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PRZEJSCIE PRZEZ MORZE CZERWONE
W SYNAGODZE W DURA EUROPOS (POLOWA III W.)
JAKO AKEDAH NARODU ZYDOWSKIEGO

""Utworzy sie droga dla Reszty Jego ludu,
ktéra przetrwa wygnanie z Asyrii, podobnie
jak sie to stato dla lIzraela, kiedy ten wycho-
dzit z krainy egipskiej"".

(Iz 11, 16)

Najstarszy znany nam zespot malowidet zydowskich pokrywa $ciany synagogi
znajdujacej sie w potozonym nad Eufratem Dura Europos. Synagoga powstata
w potowie trzeciego wieku w wyniku przebudowy synagogi wcze$niejszejl Jej
whnetrze obiegaty cztery pasy dekoracyjne, z ktorych trzy wyzsze zawieraty ilustra-
cje tekstow starotestamentowych2 Jednym z najwazniejszych jest obraz ukazuja-
cy PrzejScie przez Morze Czerwone.

Z powodu skomplikowanej kompozycji Przejscia uczeni nie sg zgodni co do
liczby scen budujgcych przedstawienie (proponuje sie 3, 4, 5, 6 scen)3 Jedyng

1R.Mesnil du Buisson. Lespeintures de la synagogue de Doura-Europos 245-256 apres
J.-C. Roma 1939 s. 7-13.

2A. G rabar Le theme religicttx desfresques de la synagogue de Dura. ""Revue de I'histoire des reli-
gions' 44:1941 s. 26-27; M. Rostovtzeff. Die Synagogue von Doura. ""Rbmische Quartalschrift for
christliche Altertumskunde und for Kirchengeschichte™ 42:1932 s. 203-218; Reallcxikon far Antike und
Christentum. T.4s.3630oraz Mesnil du Buisson, jw pl VI

3 M Rostovtzeff (jw. s. 209) wymienia 4 sceny: wyjscie, podréz lzraelitw ku morzu, zatopienie Egip-
cjan, cud w Mara, z podziatem na dekady, centurie i chiliady. Mesnil du Buisson (jw. s. 30) podaje 5 scen:
siedem plag, ucieczka z Egiptu, Mojzesz rozdzielajgcy morze, tonacy Egipcjanie, wyjscie Izraelitow na brzeg
wraz z wiaczong wen széstg sceng cudu w Mara. R. de Vaux (Un détail de la synagogue de Doura. "Revue
biblique™ 47:1938 s. 383) dzieli przedstawienia na 3 sceny: wyjscie z Egiptu, Mojzesz zamykajacy wody
morza, cud w Mara. C. Kraeling (The synagogue. New Haven 1956) wyréznia 4 sceny: wyjscie z Egiptu,
marsz Izraelitéw i rozdzielenie wéd, marsz przez pustynie, cud w Mara. Kraeling scene druga okresla jako
dziwnie przesunietg i niezrozumiatg, stwierdza, ze jej koniec znajduje sie¢ w morzu, pierwsza grupe lzrae-
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drogg pozwalajagcg unikngé biedow czy niekonsekwencji w interpretacji jest
analiza struktury kompozycji oraz bazujagcy na niej precyzyjny opis obrazu.
Wazne jest podejscie do kazdego elementu obrazu ze $wiadomoscia, ze jest on
znakiem, stowem skierowanym do patrzgcego. Przypadkowo$¢ jest raczej wyklu-
czona. Wszelkie zabiegi redukcji, odstepstw czy mnozenia wydarzen zawartych
w historii spisanej sg drogowskazem ku peinemu odczytaniu
historiinamalowanej.

Przejscie przez Morze Czerwone umieszczono na gtéwnej, znajdujacej sie po
stronie zachodniej, $cianie synagogi w prawym rogu najwyzszego pasa dekoracji.
Wyrézniam w przedstawieniu trzy sceny odczytujgc ich tre$¢ od strony prawej
ku lewej, zgodnie z hebrajskim kierunkiem narracji (patrz przerys)4

Scena pierwsza: na prawym krancu przedstawienia znajdujg sie dwie zbudo-
wane z blokéw kamiennych budowle zwienczone krenelazem. Na gorne partie
budowli opada deszcz gradu i ognia oraz insekty. Przed budowlg stojg dwie
kolumny. Na osi jednej z budowli znajdujg sie szeroko otwarte drzwi zwiefAczo-
ne gzymsem i pétkolistym tympanonem. Grad, ogien i insekty sg ilustracjg plag
zestanych przez Yahwe na faraona i Egipcjan (Wj 7, 14 — 11, 10). Budowla
wyobraza Egipt, z ktérego wyszli lzraelici (Wj 9, 33-34; 12, 37). Otwarte drzwi
sugeruja, ze wyjscie lzraelitbw z Egiptu juz nastapito (Wj 12, 31-32).

Na lewo do budowli $cisle przylega ttum lIzraelitéw, uformowany w czterech
rzedach, jeden nad drugim tak, ze zajmuja calg wysoko$¢ przedstawieniab. Dwa
rzedy zajmuja zoinierze, jeden naczelnicy dwunastu pokolen lzraela, w naj-
nizszym umieszczono prosty lud. Sttoczeni i $cisnieci lzraelici tworzg monolit,
utrudniajgc wyodrebnienie postaci i rzedow®6. Statycznie, izokefalicznie ukazani
naczelnicy dwunastu pokolen lzraela r6znig sie od sttoczonych, gingcych pod
wysunietymi tarczami i nasunietymi na twarze hetmami zoinierzy. Jeszcze wiek-
sza réznica wystepuje w wyobrazeniu ludu. Idg boso, w krétkich chitonach, robig
wrazenie utrudzonych drogg. Niektorzy z niepokojem ogladaja sie za siebie. Bra-

litbw uwaza wiec za zbedng. E. R. Goudenough i M. Avi-Yonah (Encyclopaedia Judaica. T. 6 kol. 281
(dalej: EJud) wymieniajg 4 sceny: lzraelici opuszczajg Egipt, Mojzesz dzielagcy morze, tongcy Egipcjanie,
dwanascie rodéw lzraela kroczacych suchym korytem morza.

4 J. Dekers (Der alttestamentliche Zyclus von S. Maria Maggiore in Rome. Bonn 1976 s. 169-171)
zaprzecza tezie, ze tego rodzaju kierunek narracji jest cecha typowa sztuki zydowskiej. Wykazuje, ze w
Dura ma on podtoze kompozycyjne, ze artysta chciat ukierunkowaé scene na o$ éciany, tzn. ku przedstawie-
niu na Torze (ofiara lzaaka, $wiecznik). Podobne zjawisko widzi w innych scenach. Przerys wykonatam
wedtug: Mesnil du Buisson, plansza XV-XVII.

5 M. Cagiano de Azevedo (llpatrimonio figurativo delta Bibblia all' inizio dell alto Medioevo. **Settimana
di studio suit alto Medioevo™ X. Spoleto 1963 s. 351) sugeruje, ze malarz usystematyzowanie postaci w
przestrzeni zastgpit nastepstwem czasu, tzn. rzedy ukazane u dotu szly na poczatku, natomiast najwyzszy
rzad zotnierzy zamyka korowod. W ten sposéb artysta, jego zdaniem, skontaminowat orientalne archetypy
z zachodnig perspektywa.

6 Dekers (jw. s. 161) uzywa stowa "'vielkdpfige' na okreélenie ttumu lzraelskiego.



Pr/.erys wykonatam wedlug: R. Mesnil
Roma 1939 (plapsza XV-XVII).

du Buisson.

Les peintures de la synagoque de Doura-Europos 245-256 apres J.-C.
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kuje W ttumie kobiet, kto$ prowadzi za reke dziecko. Wielu ma szyje owiniete
torbami w formie walkow.

Mojzesz réwny wysokos$cig opisanemu monolitycznemu tlumowi izraelitow
kroczy zamaszystym energicznym krokiem. Zbliza sie do morza (jedna stopa stoi
juz w morzu) z wyciggnietg nad gtowg reka, dokonuje aktu rozdzielenia morza
(Wj 14, 21). Miedzy nogami Mojzesza umieszczono napis w jezyku aramejskim:
"Mojzesz, ktdry wyszedt z Egiptu i ktéry rozdzielit morze"7.

Scena druga: Morze Czerwone ukazano jako szeroki wertykalny pas rozsze-
rzajacy sie u gory i u dotu obrazu. Wizualnie dzieli catla kompozycje na dwie
czeSci. Wody wypetnione sg tongcymi ludzmi i koAmi. Niektorzy sg nadzy8 Idac
dalej, na drugim brzegu morza antytetycznie do opisanej wcze$niej postaci
Mojzesza, ukazano powtdrnie jego posta¢. Jest mniejszych rozmiardw, stoi przo-
dem do widza w pozie niemal statycznej z uniesiong nad wodami morza reka.
Obok widnieje napis "Mojzesz". Ponad jego gtowg namalowano dion Yahwe.

Za plecami Mojzesza, na drugim planie, biegng ciemne linie, ktére tgczg sie
z grupg lzraelitow ukazanych nieco dalej na lewo. Izraelitdw ukazano tym razem
mniej liczebnie, widzimy jedynie rzad zoinierzy oraz dwunastu reprezentantéw
pokolen, ktérzy tym razem trzymajg w prawej rece choragwie badz tablice umie-
szczone na diugich kijach9. Ponad lzraelitami widzimy ponownie dtorn Yahwe.
Wspomniane wyzej linie wychodzg z morza i tgczg sie z grupg lzraelitow. To
plastyczne przedstawienie (znanej z targumu i midraszy) legendy o dwunastu
drogach badz murach, ktérymi szto przez morze dwanascie pokolen Jakuball
Opisane wyzej elementy przedstawienia (ciemne pasy, mniejszych rozmiarow
Mojzesz, zmniejszona grupa lzraelitow oraz dwie dionie Yahwe) proponuje
odczytac¢ jako ilustracje kolejnego wydarzenia biblijnego: momentu po cudownym
uratowaniu, odé$piewanie piesni dziekczynnej (Wj 15, 1-21). Dionie Yahwe sta-
nowig tutaj klamre, sugeruja, ze nalezy opisane elementy potaczyé w jedna
tresciowa cato$é. Wyrazem tej jednosci sg stowa z piesni dziekczynnej: "[...]
Uwielbiona jest potega prawicy Twojej Panie. Prawica Twa, o Panie starta nie-
przyjaciot (15, 6) [...] Prawice swag wyciggnate$ i pozarta ich ziemia (15, 12).
Wiodtes Twag taskag lud oswobodzony, przeprowadzite$ [go] Twag mocg w Swiete
Twe mieszkanie (15, 13)". Opisana scena znajduje sie w tle sceny nastepnej,
cudu w Mara (patrz rysunek).

7 Ttumaczenie tekstéw aramejskich cytujezaz: M esnidu B uisso njw. s 159.

8 A. Perkins (The Art of Dura Europos.Oxford 1973 s. 60) tak opisuje MorzeCzerwone: ""Rézno-
barwna woda, ciemnozielona z jasnymi odcieniami, czerwonobrgazowe ciata dajg efekt réznobarwnego
gobelinu w centrum przedstawienia™.

9 Tamze s. 39. Autorka sadzi, ze element ten zapozyczony jest z opisu w Ksiedze Liczb (1, 52 i 2, 2-
33). Por. Rostovtze ffjw. s.2090raz Dekers, jws. 168.

10 Zob. de V a u x, jw. s. 384.
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Scena trzecia: W scenie cudu w Mara (Wj 15, 25) widzimy ponownie gigan-
tyczng postaé Mojzesza. Stoi na silnych, rozstawionych nogach, trzymajac w
dtoni kij, ktéry wrzuca do wody. Woda z Mara to podtuzny prostokatny pas
ukazany u stop Mojzesza po jego lewej stronie. W wodzie skaczg liczne ryby,
sg tez skorupiaki. Scena ukazuje moment, kiedy Mojzesz przy pomocy Jahwe
przemienit gorzkie wody Mara w wody zdatne do picia. Grupe lIzraelitow ze
sceny poprzedniej nalezy wiaczy¢ do cudu w Mara, gra ona bowiem podwdjng
role (w scenie drugiej i trzeciej).

Zaproponowana w opisie proba rekonstrukcji kompozycji wskazuje, iz obraz
z Dura zawiera trzy sceny. Proponowana przez uczonych wieksza liczba scen
wynika, jak sadze, z niezrozumienia charakteru kompozycji. Kazda scena ma
bowiem, moim zdaniem, cechy inscenizacji okreslonego dramatu, zatrzymane w
kadrze sytuacja-dramat i jest tak pomyslana, ze zawiera czasowy rozw06j wypad-
kéw, skutek i zarazem przyczyne, znajdujacg sie w jego tle. Pierwsza scena to:
zblizanie sie lzraelitbw do wod Morza Czerwonego (skutek), w tle opuszczone
mury miejsca niewoli r- Egiptu (przyczyna). Scena druga: od$piewanie pies$ni
dziekczynnej (skutek) po cudownym przejSciu morza (przyczyna). Scena trzecia:
cud w Mara (skutek) po uformowaniu Narodu w dwanascie plemion Jakuba
(przyczyna).

Mesnil du Buisson nazwat styl kompozycji PrzejScia kontynuacyjnym i wigza-
nyml1l Kontynuacyjnym, gdyz wystepuje jedna scena obok drugiej w $cistym z
sobg zwigzku przyczynowym; wigzanym, gdyz sceny taczy posta¢ Mojzesza, wy-
stepujgca dwa razy w dwdch scenach jednocze$nie. Takie podejscie do problemu
zaktada wiekszg ilo$¢ scen: 1) siedem plag; 2) wyjscie z Egiptu; 3) rozciecie wod
morza; 4) zatoniecie Egipcjan; 5) wyjscie na brzeg wraz z cudem w Mara. W tej

Mesnil du Buisson, jw s 40-41.
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sytuacji scena 2 i 4 istnieje jedynie w domys$le. Kompozycja bardzo sie kompli-
kuje pozostawiajgc wiele niekonsekwencji. Pewien dynamizm, ktory sugeruje
Buisson, nie wystepuje faklycznie w scenach w Dural2 Jedynym akcentem ru-
chu jest zamaszys$cie kroczacy Mojzesz w scenie pierwszej. Wszystkie elementy
sceny sg "zastygte", "blokowate", bez komunikacji miedzy sobg. Trafne zdanie na
ten temat napisata Perkins: "CatoSciowy efekt kompozycji Exodusu to serie
ciezkich wertykalnych blokow

Inspiracjg dla mojej tezy, ze scena z Dura sktada sie z trzech inscenizowa-
nych obrazéw, byly rozwazania Perkins na temat stylu kompozycji malarstwa
Durene w og6le. Jako jedng z cech tego stylu, majgcego jej zdaniem swe korze-
nie w sztuce Mezopotamii, jest dgznos¢ do tworzenia inscenizaciji
w celu wyrazenia narracj il

Zaproponowany wyzej spos6b odczytania kompozycji sceny Przejscia przez
Morze Czerwone dotyczy stanu malowidta zachowanego do naszych czaséw. Wia-
domo bowiem, Ze sanagoga byta przemalowywanals Przede wszystkim zwraca
uwage posta¢ Mojzesza ze sceny drugiej, réznigca sie od pozostatych wysokoscia,
kubaturg, staranno$cig wykonania oraz podobienstwem twarzy. Obok niego
mamy napis "Mojzesz", jakby malarz sadzit, ze widz moze mie¢ trudnosci z iden-
tyfikacja postaci. Mozna wysuna¢ hipoteze, ze posta¢ zostata domalowana p6z-
niej i stuzyta zmienionej koncepcji przedstawienia. Poza tym wspomniane pasy
majgce symbolizowa¢ dwanascie drog, ktorymi szli lzraelici wykonane sa dos$¢
niezrecznie, z braku miejsca za dwoma postaciami Mojzesza, jak gdyby w ostat-
niej chwili. Z faktem tym wigze sie skomplikowana konstrukcja sceny drugiej
(w tle trzeciej) oraz fakt, iz grupa lzraelitbw gra podwojng rolels Ponadto
catosciowe wrazenie, jakie kompozycja przedstawienia wywiera na patrzacym,
zaprzecza tezie o wielosSci scen w przedstawieniu. Skomponowane jest ono bo-
wiem z dwdch czesci przedzielonych pasem morza. Sugeruje to, ze artysta zamie-
rzal ukaza¢ dwie historie z Morzem Czerwonym jako spoiwem badZz granica
miedzy nimi.

W konteks$cie powyzszych przestanek sadze, ze zamiarem artysty byto ukaza-
nie pierwotnie jedynie dwdch scen: wyjscia z Egiptu i cudu w Mara. Przyjmujac

u Perkins (jw. s. 58) pisze na temat ruchu w malarstwie Dura: "W stylu Durene wartka akcja nie
istnieje, sg tylko nikle sugestie nagtych ruchéw'.

13 Tamze s. 60, 116. Perkins nazywa kompozycje sceny Przejécia z Dura "nakrapiang™, gdyz blokowaty
uktad wszystkich elementéw sceny pozostawia takie wrazenie. Kompozycja tego rodzaju wyklucza jakikol
wiek ruch z powodu braku plastycznej tgcznosci miedzy komponentami sceny.

14 Tamze s. 118.

B5Mesnil du Buisson,jw. s 7-9.

16 Mesnil du Buisson (tamze s. 30) przyznaje, ze wyjscie lzraelitbw na brzeg miesza sie z cudem w
Mara.
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to zatozenie dostrzegamy, ze kompozycja catego przedstawienia staje sie przej-
rzysta, a poszczegoOlne sceny jasno zbudowane. Scena okre$lona wczesniej jako
druga (wyjscie na brzeg i od$piewanie pie$ni) w tym uktadzie nie istnieje. Po
drugiej stronie morza znajduje sie bowiem jedna scena - cud w Mara, ukaznana
w sposob rozbudowany z uszeregowanym Narodem i Manus Dei.

Moim zdaniem musiato doj$¢ do rozbudowania catego przedstawienia. Szero-
ki pas morza wypetniono tongcymi Egipcjanami, czy to w celu wzmocnienia dra-
maturgii wydarzen, czy jako ilustracja stanu faktycznego. By¢é moze sadzono, ze
nalezy cho¢ w taki sposéb ukaza¢ badZz co badz bardzo waznych uczestnikow
wydarzen (nie ma bowiem w tym obrazie innego wyobrazenia Egipcjan). Obraz
tongcych nie stanowit peinej sceny, ponadto bytby niekonsekwentny czasowo
wobec faktu, ze lzraelici dopiero zblizajg sie do wod morza. Dla wkomponowa-
nia motywu morza w logicznie zbudowang scene brzeg morza potgczono z lewg
strong obrazu, a wiec ttumem lzraelitdw nalezacych do sceny cudu w Mara za
pomocg ciemnych paséw, domalowano Mojzesza, sitg rzeczy mniejszych rozmia-
réw oraz dla wzmocnienia jednos$ci tresciowej wszystkich elementéw namalowano
po raz drugi Manus Dei. Tym sposobem powstata w tle cudu nowa scena, ktorej
budowa jest z tej racji bardziej skomplikowana od pozostatych.

Warunkiem poznania tresci Przejscia przez Morze Czerwone w Dura jest wy-
odrebnienie tych elementéw, ktdére wyrdzniaja ja od przedstawien chrzesci-
janskich. Na 21 zebranych przeze mnie obrazéw Przejscia przez Morze Czerwo-
ne 20 to przyktady chrzes$cijanskie: sarkofagi (I1-1V w.) z terenu Rzymu i Galii
oraz z Rzymu: malowidta z katakumb przy via Latina (potowa IV w.), mozaika
w bazylice S. Maria Maggiore (V w.) i drzwi w bazylice S. Sabina (V w.)I7
oraz malowidto koputy mauzoleum Exodusu w el-Bagawat w Egipcie (V w.)18
Réznice w poréwnaniu z obrazami chrzescijanskimi sg daleko idgce, warunkujg
odmienng jej tres¢. W przeciwienstwie do przyktadéw chrzescijanskich, w Dura:
1) w calym wydarzeniu nie istnieje faraon oraz uzbrojona pogon egipska;
2) lzrael ukazano uszeregowany wraz z uzbrojonym wojskiem; 3) Mojzesza
przedstawiono trzykrotnie w sposdb monumentalny. Ponadto nalezy dotaczyé
jeszcze dwa elementy, ktére uwidocznione wskazag droge interpretacji kompo-
zycji, a by¢ moze programu ikonograficznego catej synagogi; 4) W scenie drugiej
grupa lzraelitdw jest mniejsza liczebnie niz w scenie pierwszej; 5) Wodzowie

17 R. B u | a %Przejscieprzez Morze Czerwonejako symbol chrztu na sarkofagach 1V wieku. RH 32:1984
z. 4 s. 37-45; t a z. Wyjécie z Egiptu czy Wskrzeszenie tazarza? Katakumba przy via Latina w Rzymie.
RH 38:1990 z. 4 s. 19-30; taz. lkonografia ptaskorzezbionych drzwi z kosciota S. Sabina w Rzymie. "Vox
Patrum™ 1990 z. 18 (w druku).

18T az Analiza stylu i kompozycji mauzoleum Exodusu z nekropoli el-Bagawat w Egipcie (1V wiek).
RTK 29:1982 s. 181-187.
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pokolen w scenie drugiej zostajg zaopatrzeni w tabliczki umieszczone na dtugich
kijach (prawdopodobnie z nazwami rodow).

Brak pogoni egipskiej i faraona oraz sposéb w jaki ukazano tongcych Egip-
cjan (nadzy, nieuzbrojeni) dowodzi przyjetej z gory koncepcji "zdegradowania"
i zminimalizownia roli Egipcjan w caltym tym przedstawieniu. Dalece odbiega
to od przedstawien chrzescijanskich, w ktorych duzag role odgrywa pogon, jest
uzbrojona, galopujaca.

Faraon, ktdry na przedstawieniach jest waznym czynnikiem rozgrywajgcego
sie dramatu i stanowi przeciwwage dla Mojzesza, w Dura nie istnieje.

Izraelici w synagodze to uszeregowany, prowdzony przez wodzéw, strzezony
przez uzbrojone wojsko Naréd, sg potezni, w scenie pierwszej zajmuja calg
wysoko$¢ przedstawienia. Natomiast na przedstawieniach chrzescijanskich widzi-
my prosty, ubogo odziany lud.

Mojzesz w Dura jest nieporownywalny z zadnym z przedstawien chrzesci-
janskich. W synagodze jest kim$ wiecej niz narzedziem w reku Yahwe, wiecej
niz cudotwdrcy, wiecej niz prorokiem: "Nie powstat wiecej w Izraelu prorok po-
dobny do Mojzesza, ktory by poznat Boga twarzg w twarz, ani rowny we wszyst-
kich znakach i cudach, ktére polecit mu Pan czyni¢ w ziemi egipskiej wobec
faraona, wszystkich stug jego i catego jego kraju; ani réwny moca reki i calg
wielka groza, jakg wywotat Mojzesz na oczach catego lzraela (Pwt 34, 10-12).
W catym Exodusie rola Mojzesza byta wyjatkowa. "Bunty i niewiara [lIzraelitow)
towarzyszyty pochodowi przez pustynie. Za kazdym razem powtarzat sie schemat:
gniew Boga, kara, modlitwa Mojzesza i przebaczenie"19

Tematem przedstawienia, jego osig jest wiec Naréd i wodz, ktérzy wypetniajg
kolejne kadry opowiadanej historii. Wazkie w tym miejscu wydaje sie pytanie
o charakter, koloryt, umieszczonego w poszczegélnych kadrach Narodu. Czy w
kazdym wypadku jest to ten sam Nardd? Wybitny znawca sztuki zydowskiej
Erwin Goudenough wystepuje z bardzo ciekawg propozycjg: "Na scenach chrze-
Scijanskich faraon i jego armia zgrupowani sg na jednym brzegu lub w wodzie,
Izraelici stojg bezpiecznie na drugim brzegu. W Dura schemat zawiera pozo-
stato$¢ armii lzraela, ktérg narysowano w morzu, podczas gdy faraon i jego
armia nie zostali w malowidle w ogo6le ukazani”2. Sugestia Goudenougha jest
dyskusyjna pod wzgledem formalnym, gdy wsrdd tongcych widzimy konie, kto-
rych nie posiadajg zblizajagcy sie do morza lzraelici. Ponadto ekspresja, z jaka
Mojzesz rozcina i zamyka wody morza, kidcitaby sie z faktem toniecia pewnej

19J.Stryj kows ki OdpowiedZ. Poznan 1982 s. 92.

26 "In the Christian scenes the hosts of Pharoah are massed on one side or in the water, and the
Israelites stand safely on the farther bank. In Dura scheme is adopted with the rest of hosts of Israel, and
they are the persons drowned in the sea while Pharoah and his hosts appear nowhere in the painting at
all'" (Catacomb Art. ""The Journal of Biblical Literature™ 1962 s. 121).
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czesci Narodu Wybranego. Niemniej propozycja ta ma podstawowe znaczenie dla
interpretacji tresciowej oméwionego dzieta. Goudenough dopuszcza bowiem mysl
0 zmianie przez autoréw malowidta, tekstu biblijnego (w Biblii nie znajdziemy
wzmianki o tongcych lIzraelitach). Idgc za sugestia Goudenougha znalaztam w
malowidle dwa momenty odejscia od wzoru literackiego: 1) ukazano lzraelitow
uzbrojonych wraz z wodzami w scenie wyjscia; 2) w scenie drugiej nastgpita
kontaminacja dwoch czasowo odlegtych wydarzen: cudu w Mara oraz podziatu
na dwanascie pokolen Jakuba i zebrania wok6t Namiotu Spotkania (Lb 1, 52;
2, 2-33).

Wprowadzone do obrazu zmiany w stosunku do pierwowzoru literackiego su-
geruja, iz widzimy nie prosta ilustracje wydarzeh lecz propozycje okreslonej
rzeczywistosci, stanu, ze jest to obraz o charakterze alegorycznym. Zrozumienie
alegorii sceny pierwszej nie stwarza trudnos$ci, jest to ucieczka z Egiptu, lecz nie
bezbronnego ludu, ale uzbrojonego majgcego elementy struktur organizacyjnych
Narodu. Alegoryzm sceny drugiej wymaga szerszej analizy. Pomocg bedzie, jak
sadze, skupienie uwagi na najwazniejszym miejscu synagogi edikuli przeznaczo-
nej na czytanie Tory oraz na pokrywajacym je malowidle. Chodzi o ofiare lza-
aka stanowigcag o$ catego programu malarskiego synagogi2l. Ofiara lzaaka jest
w judaizmie rodzajem prosby o wybaczenie, btaganiem o wstawiennictwo, nadzie-
ja na oczyszczenie - Akedah2 ldea Akedah byta zywa w mentalnos$ci Hebraj-
czykéw przez tysigclecia, pozostata taka do dzisiaj23 Na publicznych Swietach
zydowskich czytano: "Moze, On ktéry odpowiedziat Abrahamowi naszemu ojcu
na gorze Moria, odpowie tobie i ustyszy glos twojego wotania tego dnia"24
Akedah byto réwniez typem gotowos$ci na meczenistwo, liczne przyktady meczen-
stw byly rdwniez zaliczane do Akedah.

Wyobrazenie Ofiary Abrahama istniato w wielu $wiagtyniach zydowskich, by
wspomnie¢ wielkg mozaike podtogowag w synagodze w Beth Alfa26 odkrytej

21 Zdaniem A. Grabara (L'art de la fin de I'antiquité. Paris 1968 s. 290) ofiara lzaaka jest sceng central-
na, nalezy wiec wnioskowaé, ze najwazniejsza.

2 Akedah znaczy wiez, wigzanie (Zob. EJud t. 2 kol. 480). Jest aluzjg do wiezéw, ktérymi zwigzany
byt Izaak idacy na Smier¢, utozsamieniem grzesznika z lzaakiem, ktérego uratowaé¢ moze jedynie mitosier-
dzie Boga. Na temat Akedah patrz: E. Goudenough. Jewish Sytnbols in Greco-Roman Period. T. 1
s. 231 i 250 oraz T. 4 s. 172 i 189-194.

2 Zob. EJud t. 2 kol. 481-484. Najbardziej znanym w literaturze tematem Akedah jest opisana przez
Sprena Kierkegaarda (Bojain i drzenie, choroba na $mier¢. Warszawa 1982 s. 86-134) historia Abrahama,
lzaaka i Sary zamieszczona w rozdziale pt. Czy mozna moralnie obroni¢ Abrahama, ze zatait swoj zamiar
przed Sara, Eleazarem i lzaakiem?

24 EJud t. 2 kol. 480.

5 Zob. L. Ginzberg The Legends ofJews. Philadelphia 1911. T. 5:1925 s. 218.

26 Reallexicon far Antike und Christentum. T. 1 s. 241, il 631, 532.
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przez E. L. Sukenika2r. Fakt, ze scene te umieszczono na podiodze, a wiec w
miejscu, gdzie wszyscy wchodzacy deptali po niej, ma podstawowe znaczenie,
potwierdza jej ekspiacyjny aspekt28 "Zydzi wchodzacy do synagogi mieli nadzie-
je by¢ oczyszczonymi przez Akedah, by moéc wznie$¢ sie do Boga"2.

W iele faktow przemawia za tym, ze malowidta synagogi majg charakter prze-
btagalny, ekspijacyjny, wyrazajg skruche Narodu rzuconego w diaspore3. Dobor
scen, ich plastyczna interpretacja wskazuja, ze chciano ukazaé¢ wielorakie
wydarzenia z zycia lzraela, rdwniez porazki (porwanie Arki Przymierza przez
Filistynow, zburzenie Swiagtyni). Wobec tego faktu powszechne wsréd uczonych
mniemanie, ze malowidta synagogi wyrazajg idee Wielkiego lzraela, niezachwiang
troske Yahwe o Nardéd Wybrany, wydaje sie niepeine i powierzchowne3lL

Osig programu malarskiego synagogi jawi sie idea Akedah, ktéra widoczna
jest rowniez w analizowanej przez nas scenie Przejscia przez Morze Czerwone.
Akcenty witasciwe Akedah (gotowos$é na meczenstwo, obietnica przemiany) spo-
strzegamy w charakterze kompozycji catego przedstawienia (dwie czesci przedzie-
lone pasem morza) oraz w aranzacji poszczeg6lnych scen. Wyjatkowa kompozy-
cja poszczeg6lnych scen i calego przedstawienia zdaje sie by¢ przejawem prag-
nienia wspoélnoty z Dura Europos zmiany przebiegu historii swoich przodkdw,
bowiem "postoje od Morza Trzcin do wrot Kanaanu to ogniska buntu, narzekah
i lamentéw. Na nic zdaly sie gniew i mitosierdzie Boga oraz cuda. Skutecznosé
byta chwilowa"32

By¢ moze nie przypadkowo w scenie Wyjscia kierunek ruchu przebiega réw-
nolegle do ptaszczyzny obrazu z prawa na lewo, a w scenie cudu prostopadle do
jego plaszczyzny, z giebi obrazu ku widzowi. Ten aspekt kompozycji ma duze

27T E. L. Su ke nik The Ancient Synagogue ofBeth Alpha. Jerusalem 1932.

28 Godenougli {Jewish Symbols t. 4 s. 188-189) wywodzi Akedah z shofar towarzyszacego Swietu
Nowego Roku (Lb 29, 1). Shofar jest symbolem pokuty i sadu ostatecznego. Zdaniem Goudenough ma
to zwigzek ze sceng ofiary w Dura. Obraz ten ukazuje moment gdy “[..] Abraham and lIsaac returned to
her [Sara] in the tent, and she heard how nearly Isaac had been Killed she cried out Six timos [..] and
died". Por. Shofar. EJud t. 14 kol. 1442-1447.

~NGoudenough. Jewish Symbols t. 1s. 250.

30 Na temat programu ikonograficznego synagogi zobacz: J.Leveen. The Wall Paintings at Dura-
Europos. Hebrew Bible in Ast. London 1944 s. 22-65; E. J.Bickerman. Symbolism in the Dura Syna-
gogue. ""The Harvard Theological Review' 58:1965 s. 136,143; J. S 0 0 n e. The Paintings ofthe Dura Syna-
gogue. ""Hebrew Union College Annuale 20:1947 s. 255-362; J. Morgenstern. The Painting ofDura
Synagogue. ""Hebrew Union College Annuale™ 20:1947 s. 15. Autorzy ci uwazaja, ze tréjpasmowy podziat
synagogi odzwierciedla motyw triady. Najwyzszy pas ma obrazowa¢ Tore, Srodkowy ksiegi prorockie,
najnizszy hagiografie (Torah, Nebiim, Ketubin).

3L Na przyktad: M. Simor (Verus Israel. Etudes sur les relation entre chrétiens et juifs dans lempire
romain (135-425). Paris 1948 s. 444) pisze: "'L'idée centrale qui anime la decoration de la synagogue, c'est
la souveraineté de Jahvé, dogme fondamental du judaisme... elle se manifeste dous la cedre national et
s'exprime par les actes du gouvernement de Jahve sur son peuple™; por. tez G ra b a r, jw. 25-27.

R E.Goudenough. BylLight, Light. New Naven 1935 s. 108, 259; Stryj kows k i, jw s. 95.
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znaczenie dla toku interpretacji obrazu. W ten sposdb osiggnieto bowiem dwa
cele: dokonano prezentacji Narodu - owej wiernej Yahwe Reszty, a nadto
scena ta stata sie ostatnig sceng opowiadania, zamknieto tok narracji, konczac
w ten spos6b ciag wydarzen.

Alegoryczna scena cudu konczaca opowiadanie zawiera w sobie moment z
Mara oraz odlegty w czasie podziat na dwanascie pokolen Jakuba. W ten sposob
"wykres$lono z historii” wiele "buntow i narzekan" oraz niechlubnych wydarzen
(zbudowanie ztotego cielca), ktére mialy miejsce w czasie rozciggajacym sie
pomiedzy wspomnianymi dwoma wydarzeniami.

Morze w naszym przedstawieniu, ktore jest granicg miedzy tym, co byto i
"innym", do ktérego wkroczyt Narod, pochtoneto nie tylko wroga, ale jak nalezy
mniemac¢ rowniez pewng cze$¢ Narodu Wybranego, bowiem zadne Przejscie nie
moze dokonaé sie bez pewnego rodzaju straty i pewnego rodzaju zysku33 Zgi-
neli ci, ktdrzy nie godni byli wod Mara, zyskiem jest odmieniony lzrael. Wielu
z uczonych zwraca uwage na czynnik plastyczny obrazu, ktoéry z duzg sitg sugeru-
je, ze historia sktada sie z dwoch czesci, a wertykalny pas morza bez reszty
dzieli historie lzraela na dwa etapy34

Malowidto z Dura Europos jawi sie nie jako prosta ilustracja opowiesci
hebrajskich, lecz alegoria historii Izraela, historii zaktualizowanej, natozonej na
o6wczesng sytuacje diaspory zydowskiej. Jest rozrachunkiem z przeszto$cig. Po
przekroczeniu Morza Czerwonego lzraelici wkraczajg w "nowozarysowang" histo-
rie lzraela, lzraela bez ztotego cielca, lzraela $piewajacego piesn dziekczynna,
Izraela obdarowanego przez Yahwe wszelakg obfitoscig. Omawiane przedstawie-
nie ma charakter modlitwy — Akedah, jest prosbg o wybaczenie, nadziejg na
oczyszczenie, deklaracjg Reszty, z ktérg prawdopodobnie utozsamiata sie wspdl-
nota z Dura Europos.

THE PASSAGE ACROSS THE RED SEA IN THE SYNAGOGUE IN DURA EUROPOS
(THE MID-THIRD CENTURY)
AS AKEDAH OF THE JEWISH NATION

Summary

The Passage across the Red Sea from the synagogue in Dura Europos is the only known example of
this scene in the Jewish art the late Greco-Latin world. On the basis of formal description, the analysis
of the structure of composition and comparative analysis | attempt to read out the substance of the scene:

B A van Ge nnep.Les rite de passage [..]. Paris 1904 s. 4.

34 Mesnil du Buisson (jw. s. 146-147) dostrzega w kompozycji zatozenie tryptyku: Morze Czerwone
flankowane dwoma wielkimi figurami Mojzesza.
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the passage across the Red Sea. | think it is not a common illustration of a biblical text but an alegoric
image of the history of Israel. 1start from the main scene contained on the torah, namely, Abraham's
Offering, which was understood in Judaism as Akedah. Then | prove that the passage across the Red Sea

also contains the idea of Akedah, that is, a request of forgiveness and hope to be cleansed and absolved
from sins.

Translated by Jan Ktos



