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TRAGEDIA AJSCHYLOSA JAKO WIDOWISKO TEATRALNE"

Z dwu istniejacych teorii dramatu: literackiej i teatralnej, ta druga, jak sig
wydaje, jest bardziej przydatna do wtasciwego ujmowania i przedstawiania prob-
lematyki antycznego dramatu greckiego, a tragedii Ajschylosa w szczegdlnoSci.
Teoria ta glosi, ze "dramat nie jest samoistnym gatunkiem literackim, lecz stanowi
swojego rodzaju partyture, ktéra w peitni realizuje si¢ dopiero w trakcie
spektaklu"!. R. Ingarden uznal utwér teatralny za wypadek graniczny dzieta
literackiego w tym sensie, ze "istnieje w nim obok jezyka inny Srodek przed-
stawiania, mianowicie dostarczane przez aktoréw i dekoracje konkretne wyglady
wzrokowe, poprzez ktére rzeczy i osoby przedstawione tudziez ich dzialania i
zachowanie si¢ ukazuja si¢ widzowi"?. W pracach na temat dramatu greckiego
wladnie aspekt teatralny zachowanych sztuk jest czgsto pomijany w interpretacjach
i ocenach, co — naszym zdaniem — uniemozliwia ich petna recepcj¢ jako dziet
teatralnych, ktérymi przeciez byty tak dla ich twércéw, jak i dla widzow.

Literacka teoria dramatu swym rodowodem sigga Poetyki Arystotelesa i czgsto
si¢ na niag powotuje. Wynikatoby wigc z tego, ze jest ona mimo wszystko
stosowniejsza w odniesieniu do badat nad tragedia grecka, ktdrej Stagiryta w
gtéwnej mierze poswiecit swe dzieto. Filozof rzeczywiscie kilkakrotnie bardzo
mocno podkres§la, ze tragedia jest przede wszystkim literatura. Najpierw — w rozdz.
VI - pisze, ze widowisko (8yig) jest "elementem najmniej artystycznym i

* Tekst referatu wygloszonego przez autora na LXXXVI Walnym Zgromadzeniu Polskiego Towarzystwa
Filologicznego w Rybniku 20 X 1990 r.
Teatralna teoria dramatu. W: M. Gtowinski [i inni]. Stownik terminow literackich.
Wroctaw 1988 s. 527.
2 O funkcjach mowy w widowisku teatralnym. W: t e n z e. O dziele literackim. Badania z pogranicza
ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury. Warszawa 1988 s. 461.
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najluzniej zwiazanym z sama sztuka poetycka"®, poniewaz "tragedia posiada swa
moc oddzialywania nawet bez wystawienia na scenie i bez udzialu aktoréw"*, a
nastepnie w rozdz. XIV — modwiac o sposobach wzbudzania litoSci i trwogi —
stawia przed poeta wymaganie, by tak budowat fabul¢ dramatyczna, izby "nawet
nie ogladajac sztuki w teatrze stuchacz odczuwal te uczucia w wyniku samego
rozwoju zdarzei">. Jest to jednak czysto teoretyczne stanowisko Arystotelesa i
odnoszace si¢ do sytuacji idealnych. Faktycznie bowiem w Poetyce ma przed
oczyma tragedi¢ jako dzielo teatralne, tj. w ksztalcie, jaki uzyskuje ona w
realizacji na scenie, z uwzglednieniem postaci i sytuacji w ich wygladach
wzrokowych. Przyjrzyjmy si¢ blizej temu zagadnieniu.

Tragedia — wedlug Arystotelesa — jest "nasladowczym przedstawieniem akcji
prowadzonej przez postaci dzialajace"®, a nasladowanie dokonuje si¢ w niej za
posrednictwem postaci dziatajacych za pomoca takich Srodkdéw, jak widowisko
(k6opog Byemc), Spiew (uelomoula) i wystowienie (A&Elg)’. Te stwierdzenia
Stagiryty nie pozostawiaja watpliwoS$ci, Ze ma na uwadze tragedi¢ w jej ksztalcie
teatralnym, poniewaz w tragedii jako dziele czysto literackim nie ma miejsca ani
na wyglady wzrokowe (8y1g), ani na Spiew. Réwniez pod okresleniem "postaci
dziatajace" (ol mpdttovteg) nalezy rozumieé¢ w tym miejscu fizyczne wcielenia
postaci przedstawianej ad oculos rzeczywisto§ci, a nie postaci czysto literackie®,

3Aristoteles. Poetica 1450b 16-18: N o8& Oyig [...] drexvototov o8 kol fixioto
olketov tfg mownTikfc. Przektady polskie, jezeli nie zaznaczono inaczej, autorstwa H. Podbielskiego:
Arystoteles. Poetyka. Przel i oprac. H. Podbielski. Wroctaw 1983.

4 Tamze 1450 18-20: 1 yop TAg Tpoydiag dOvoulg kol &vev Gyevog Kol VIOKPLTMOV
EoTiv.

5 Tamze 1453b 3-6: del yop xol &vev t0d Opdv 0oDT® cuveostévor TOV pdYov Mote TOV
axovovior TO TPOyuaTo YvOpeve kol opittetv kol €Aeelv €k TtV ovpPaivoviov. Z  tekstu
oryginalu nie wynika bynajmniej, jak to sugeruje bledny — naszym zdaniem — w tym miejscu przektad
Podbielskiego, by Arystoteles uwazat, ze wzbudzanie uczucia przerazenia przez Oyi¢ nie miato nic wspdlnego
z tragedia. Blad w przektadzie zdania 1453b 8-10 polega na opuszczeniu istotnego stowa: "tylko" (u6vov) oraz
nadaniu wyrazeniu 0 TEPOTMIEG znaczenia "przerazenie" zamiast "cudowno$é, niezwykto$é". Powinno wigc
ono brzmie¢: "Jezeli za$ [poeci — R. Ch.] przez widowisko nie wzbudzaja uczucia litosci, lecz jedynie wrazenie
niezwyktosci, ich postgpowanie nie ma nic wspdlnego z tragedia". Arystotelesowi chodzi wigc o to, by Oyig
byta podporzadkowana gtéwnemu celowi tragedii, jakim jest wzbudzanie litosci i trwogi, a nie o jej catkowita
deprecjacje. Byloby to zreszta sprzeczne z pierwszym zdaniem tego rozdziatu: "Lito$¢ i trwoge wigc mozna
wzbudzi¢ albo oprawg sceniczna, albo [...]" (1453b 1).

® Tamze 14490 36-37: ¢émel o8 TpGEeDS £oTL  pipmolg, mpdrtTetal &8 VWO TIVGV
TPATTOVIOV |...]

7 Tamze 1449b 31-34: ¢mel &8 mpdrtovieg mowoDvrow TNV plunoiy, mpdTOV pev  &&
avoykng &v e&in T poprov Tpoywdiag 6 TAG Oyewg kdouog. elto pelomouia wal AgErg, év
T00TOLG YO TTolodvVTOL TAV pipnotv.

8 Bfedna wydaje si¢ interpretacja Podbielskiego (jw. s. 17 przyp. 3), ze pod pojeciem 0i TPETTOVTEG
nalezy rozumie¢ réwniez aktoréw. Aktorzy jako tacy nie tworza sktadnika widowiska teatralnego (ani tym
bardziej rzeczywistosci czysto literackiej). "Sa oni" — jak pisze Ingarden (jw. s. 463 przyp. 1) — "jedynie
psychofizycznymi podstawami bytowymi wystawianego na scenie widowiska, ktérych sktadniki
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podobnie jak najwazniejsze pojecie tego miejsca: mimesis ma tu znaczenie nie
abstrakcyjne, jakie nadaja mu komentatorzy Poetyki®, lecz znaczenie konkretne:
kreowanie spektaklu na scenie. Grecki oryginal tekstu brzmi bowiem nastgpujaco:
ol TpaTTOvVTEG TOLOVVTOL TNV pfunoiv. W tym stwierdzeniu zdolno$¢ tworzenia
przypisana jest nie poecie (dramaturgowi), lecz osobom dziatajacym. Taka zdolno§¢
nie przystuguje postaciom literackim w tragedii, przystuguje jednak postaciom
widowiska teatralnego, ktére kreuja zywi aktorzy. Natomiast sformutowanie woietv
TNV plunolwv znaczy w tym miejscu tyle, co nadawaé konkretny ksztalt teatralny
wystawianej tragedii. Tego rodzaju mimesis jest czym$ innym niz mimesis samego
poety, o jakiej Arystoteles méwi na przyktad w rozdz. II'°, utozsamia sie
natomiast z mimesis tancerzy, ktérzy "rytmicznym taficem i gestami odtwarzaja
(uuodvtan) charaktery, doznania i dziatania"!'!.

Inny dowdd na to, ze Arystoteles patrzyt na tragedi¢ jako na dzieto teatralne,
znajdujemy w rozdz. XVII i XXIV jego Poetyki. W pierwszym z nich zaleca poe-
tom, by w czasie tworzenia mieli przed oczyma calo$¢ sytuacji w jej aspekcie
wizualnym: "Przy uktadaniu i opracowaniu jezykowym fabuty trzeba mieé¢ mozliwie
najbardziej wyrazny obraz zdarzef przed swymi oczyma. Tylko bowiem wtedy, gdy
widzi poeta zdarzenia tak wyraZnie, jak gdyby byt przy nich obecny, jest on w
stanie znaleZ¢ to, co stosowne, i nie przeoczyC zadnej sprzeczno$ci. Zasadg te
poswiadcza zarzut postawiony Karkinosowi. Jego Amfiaraos mianowicie wychodzit
ze S§wiatyni, co umykalo uwadze czytelnika, natomiast na scenie zostat
wygwizdany, poniewaz widzowie oburzyli sie takim przeoczeniem"'?. H. Pod-
bielski w komentarzu do tego miejsca slusznie zauwaza, ze bez wzgledu na
szczegbly tego zdarzenia "istotne jest to, ze Arystoteles zwraca tu uwage na
aspekty wizualne, ktére winny byé integralna czescia akcji dramatycznej"'’. W
rozdz. XXIV Stagiryta przedstawia réznice miedzy tragedia a epopeja. Rdéznice te
dostrzega przede wszystkim w tym, Ze tragedia ma charakter dzieta teatralnego;

rézni sie wiec od epopei dwoma sktadnikami: Spiewem i widowiskiem'?,

stanowia dopiero osoby przedstawione w dziele, dramatis personae".
? Zob. na ten temat uwagi Podbielskiego (jw. s. XLV-LXI).
10 Jw. 1448a 1: *Emel 8¢ ppodvon ol ppuoduevol Tpattoviog.
" Tamze 1447a 27-28.
12 Ostatnie zdanie cytatu w przektadzie autora artykutu. Tekst oryginatu: 1455a 22-29.
13 Jw. s. 51 przyp. 2.
' Jw. 1459b 27.
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a takze tym, ze moze zawieral tylko te zdarzenia, ktére dadza si¢ nasladowczo
przedstawi¢ na scenie za posrednictwem aktoréw'>.

Podsumowujac nasze dotychczasowe rozwazania, mozemy stwierdzié, ze Ary-
stoteles w Poetyce nie zajmuje wyraznego stanowiska, czy ostatecznie tragedia jest
dla niego utworem literackim czy tez dzietem teatralnym. W rozwazaniach czysto
teoretycznych wyraZznie optuje za pierwszym rozwigzaniem, jednak wszedzie tam,
gdzie przechodzi do rozpatrywania sytuacji konkretnych, ma przed oczyma tragedie
w jej realizacji scenicznej. Inaczej méwiac, wspomniane na poczatku tego artykutu
Ingardenowskie "konkretne wyglady wzrokowe" byly uwzgledniane przez Filozofa
jako istotne czesci tragedii.

Uzasadnienie slusznoSci patrzenia na tragedi¢ grecka réwniez jako na widowisko
znajdujemy takze, gdy siggamy do okoliczno$ci, w jakich si¢ ona rodzita.
Abstrahujac od szczegdélow jej genezy, ogdlnie nalezy przyjaé, ze zrodzita sig z
religijnego rytualu: Spiewu i taica, i pozostata do korica rodzajem baletu z
poetyckim tekstem'®. Byta tworzona dla jednorazowych przedstawiedi w otwartej
przestrzeni w ramach uroczysto$ci religijnych na cze§¢ boga Dionizosa. Odbiorca
tej tragedii percypowal ja nie jako tekst, lecz jako widowisko w konkretnej
realizacji scenicznej. O jej ksztalcie teatralnym we wczesnym okresie rozwoju
decydowat sam poeta — jako jej rezyser i jednocze$nie odtwodrca gtéwnej roli. Tak
wigc tragedia grecka byta dzielem teatralnym zar6wno w swej genezie gatunkowej,
jak i w swej genezie jednostkowej — poeta tworzyl ja dla widza, a nie dla
czytelnika.

Do czasu zachowanych sztuk Ajschylosa niewiele da si¢ powiedzie¢ na temat
scenicznych realizacji zaginionych, znanych jedynie z tytuléw, utworéw. Mozna
jednak za J. Heringtonem stwierdzié, ze nowoScia, ktéra wniosta tragedia, byt
element wizualny!’, a doktadniej méwiac — element wizualno-akustyczny. Ten
nowy wymiar — przynajmniej na gruncie attyckim — jest tradycyjnie wigzany z
postacia Tespisa. Na tym wczesnym etapie Spiew w wymiarze akustycznym, a
taniec w wymiarze wizualnym tworzyly zarazem widowisko i stuchowisko. Do tego
etapu rozwoju tragedii mozna by odnie$§¢ cytowane juz slowa Arystotelesa, ze
"poprzez rytmiczny taniec i gesty tancerze wyrazaja charaktery, doznania i

dziatania"'®.

15 Tamze 1459b 25-26.

16 F.R.Adrados. Textand Staging in Performing Classical Drama. W: International Meeting of
Ancient Greek Drama. Athens 1987 s. 78.

17 Poetry into Drama. Early Tragedy and the Greek Poetic Tradition. Berkeley 1985 s. 145.

18 Jw. 1447a 27-28. Faktycznie jednak Arystoteles w tym miejscu ma na mysli tancerzy w ogdle, nie
za$§ cztonkow chéru w tragedii.
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Pierwsza po§wiadczona wzmianka o zabudowie miejsca akcji wiaze si¢ z imie-
niem Frynichosa. Jak podaje Glaukos z Regium (?) w hipotesis do Perséw'®, w
prologu Fenicjanek tego poety pojawia si¢ eunuch i zaSciela krzesta dla
przybocznej Rady Kroélewskiej. Jak wiadomo, rozwéj tragedii przebiegal w ten
sposdb, ze widowisko stowno-taneczno-muzyczne, kreowane poczatkowo jedynie
przez choér, zostalo wzbogacone partiami dialogu poprzez wprowadzenie najpierw
jednego aktora, co tradycyjnie wiaze si¢ z imieniem Tespisa, nastepnie drugiego
i trzeciego. W zwiazku z tym ksztalt teatralny tragedii zostaje wzbogacony nie
tylko na skutek pojawienia si¢ nowej postaci, ktéra prowadzi dialog z przodow-
nikiem chéru, porusza sig¢, gestykuluje, lecz takze pojawienia si¢ catego szeregu
innowacji w zakresie szeroko pojmowanej scenografii. Zrédta starozytne olbrzymie
zastugi w tym zakresie przypisuja Ajschylosowi. Gdy siggniemy do tych
Swiadectw, bez trudu zauwazymy, ze ukazuja one Ajschylosa nie tylko jako poete,
lecz takze — a moze nawet przede wszystkim — jako cztowieka teatru, nie tylko
jako tworce greckiej tragedii literackiej, lecz réwniez jako twoérce spektaklu
teatralnego. Przyktadowo wystarczy siegna¢ do Vita Aeschyli, ktéra najpierw
ogblnie stwierdza, ze Ajschylos "dalece przewyzszyl swoich poprzednikéw nie
tylko jako poeta, lecz takze jako scenograf wspanialo$cig przedstawien, strojem
aktoréw i dostojnoScia chéru"?, a nastepnie rozwija t¢ mys$l, podkreslajac, ze on
"jako pierwszy przyozdobit scen¢ i wzbudzil zdumienie w oczach widza
wspaniatoscia [wystawy — R. Ch.], malowidlami, maszyneria, oltarzami, grobami,
trabami, zjawami, eryniami"?!. Angielski uczony D. Sider’> w artykule na temat
mistrzostwa Ajschylosa stusznie zauwaza, ze ten dramaturg bardziej niz dwaj
pozostali wielcy tragicy, Euripides i Sofokles, byt znany w starozytnos$ci tak samo
z powodu swego kunsztu scenicznego, jak i literackiego. Arystoteles wprawdzie
twierdzi, ze "w przygotowaniu widowiska (Oyig) wigksza role odgrywa sztuka
scenografa niz poety"?*, to jednak ta uwaga jest stuszna w odniesieniu do tragedii
poZniejszej, Ajschylos bowiem, jak wiadomo, sam byl rezyserem swych sztuk i od
niego przede wszystkim zalezal ksztalt teatralny wystawianych tragedii. Potwierdza
to zresztag §wiadectwo Chamajleona, ktéry naszego poetg czyni w pelni

19 Aeschyli septem quae supersunt tragoediae. Rec. G. Murray. Oxonii 1960 s. 52.

20 Tamze s. 370-372. Tekst oryginalu brzmi: kod TOAD TODC TPO EOLTOD DIEPAPEV KoL Te
myv moinowv kol TNV dGdectv TS OkNVAG, TNV Te Aoumpotnta Thg xopnylag kol TNV
GKEVNV TOV VTOKPLTAV, TNV T€ T0D X0pod cepvotnto (1, 2-5).

2 Tamze: TPOTOG AioyOAOG [...] TNV 1€ okmvnVv &kdouncev kal TV Odv 1@V Vempévov
KatémAnge T AoumpotnTL, Ypopolg kol umyovoils, Popolc te koil thdolg, ocGAmyEly, eld®dAOLS,
"Epwvoot (14, 1-3).

2 Stagecraft in the "Oresteia”. "American Journal of Philology" 99:1978 s. 12.

2 Jw. 1450b 20.
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odpowiedzialnym za calo$¢ spraw zwigzanych z wystawianiem jego utworéw: "i
krétko méwiac [Ajschylos — R. Ch.] samego siebie obarczat catos$cia spraw
zwigzanych z wystawieniem tragedii"**.

Niestety, mimo tych i wielu innych ogdélnych $wiadectw potwierdzajacych
zastugi Ajschylosa jako twércy teatralnego to, co przetrwalo do naszych czaséw
z jego teatru, sprowadza si¢ w zasadzie do zachowanych tekstéw. Nie mamy
zadnych uwag rezyserskich poety, czyli tzw. tekstu pobocznego, jakim najczesciej
nowozytni dramaturdzy w duzej mierze sugeruja wizj¢ teatralng swych dziel, nie
mamy danych dotyczacych scenografii konkretnych sztuk, kostiuméw, figur ta-
necznych, ukladéw choreograficznych, muzyki. Nasza wiedza na ten temat jest
posrednia: pochodzi ze zmudnej dedukcji wskazéwek scenicznych zawartych w
samych tekstach, chociaz i te wnioski nie zawsze sga pewne i doS$¢ czesto
wzbudzaja wiele kontrowersji. Duzg pomoc stanowia ustalenia archeologiczne,
informacje starozytnych pisarzy o teatrze antycznym i warunkach przedstawief,
malarstwo wazowe, inskrypcje, didaskalia. Dzigki wykorzystaniu wszystkich tych
mozliwosci daje si¢ ozywi¢ mniej lub bardziej doktadnie partyture przedstawien
starozytnych, jak czgsto nazywane sa zachowane teksty tragedii. W pewnym sensie
bowiem, jak to juz dawno zauwazyl H. Kindermann, "tragedia i komedia greckiego
antyku nie sa literatura, lecz partyturq"zs. W dramatach starozytnych, tworzonych
bezposrednio dla teatralnego konkursu, kazde stowo od pierwszej chwili koncepcji
byto pomys$lane dla sceny. Komponowano utwér uwzgledniajac warunki teatralne,
mozliwos$ci inscenizacyjne, a nawet konkretnych aktoréw. Dlatego musimy
zachowane teksty interpretowaé z uwzglednieniem ich zwiazku z cata nasza wiedza
o starozytnej sztuce scenicznej. Stowa nie nalezy traktowaé¢ w izolacji, poniewaz
juz w chwili narodzin utworu dramatycznego stawalo si¢ ono akcja i postacia,
wystepowato nie tylko jako styszane, lecz takze jako widziane w §wigtej
przestrzeni teatru i wspoéldziatajace ze wszystkimi Srodkami i znakami teatralnej
ekspres;ji.

Nie jest naszym zadaniem w tym artykule szczegélowe odtwarzanie ksztattu
teatralnego zachowanych sztuk Ajschylosa. Po pierwsze — byloby to niemozliwe
w ramach tak szczuptej wypowiedzi; po drugie — byloby powtarzaniem rzeczy juz
opracowanych?®. By jednak zilustrowaé twierdzenie, ze Ajschylos jako cztowiek
teatru byl niezréwnanym mistrzem, przytocze opini¢ S. Srebrnego o Btagalnicach.
Uczony ten stusznie twierdzi, ze jesli ta sztuka, by¢ moze, nie jest jeszcze w pelni

2 Fragment 41 (Wehrli).

2 Theatergeschichte Europas. Bd. 1: Das Theater der Antike und Mittelalters. 2. Aufl. Salzburg 1966
s. 43.

26 Ta problematyka zajmowalem si¢ szerzej w pracy Funkcja obrazow scenicznych w tragediach
Ajschylosa (Wroctaw 1975). Tamze podaje literature zagadnienia.
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dramatem, to jest jednak w calej gtebi i bogactwie teatrem, poniewaz "przemawia
z réwna moca wszystkimi Srodkami wyrazu teatralnego: stowem, dzwigkiem,
plastyka 1 dynamika zmiennych sytuacji ukazujacych los czlowieka. Jest
widowiskiem misteryjnym, w ktérym kazdy z elementéw sktadajacych si¢ na catosé
stuzy jednemu celowi: poprzez treS¢ mys§lowa i tadunek uczuciowy rozgrywajacego
si¢ zdarzenia i wypowiadanych stéw, poprzez ekspresje dZzwigkowa stowa i muzyki,
poprzez wymowe plastyczna obrazu i ruchu da¢ odczué glgbig¢ spraw nie dajacych
sie¢ wyrazi¢ bezposrednio, a jedynie przez aluzje i znaki"?’. Te uwagi wielkiego
znawcy tragedii greckiej pozwalaja nam uSwiadomi¢ sobie, czym dla Ajschylosa
byt aspekt teatralny jego utworéw. Sa to stwierdzenia ogdlne, wynikajace z
filologicznego obcowania z tekstem. W dalszej cze$ci naszej wypowiedzi
ze aspekt teatralny sztuk twoércy tragedii jest elementem organicznym, tworzacym
na réwni ze slowem kreowana rzeczywistos¢.

Wiemy, Zze Ajschylos wprowadzit do greckiego teatru wspaniate kostiumy
aktorow. W ten spos6b niewatpliwie wzbogacil aspekt widowiskowy swoich
przedstawiefi. O prawdziwym jednak mistrzostwie tego dramaturga $wiadczy fakt,
ze kostium aktora potrafit on wykorzystaé nie tylko jako ozdobg, lecz takze nadaé
mu wazng funkcj¢ w strukturze znaczen. Przyklad tego mozemy znaleZié juz w
najstarszej z jego zachowanych tragedii — w Persach. W pierwszej czeSci tej sztuki
mamy dwa pojawienia si¢ Atossy, matki Kserksesa. Przy pierwszym wkroczeniu
na sceng, jak mozemy wnosi¢ z samego tekstu, a takze na podstawie ustaleid
historykéw teatru greckiego, Atossa wystgpuje w pelni majestatu, na rydwanie, we
wspaniatych szatach krélewskich, w otoczeniu stuzebnic. Przez chér, ktéry pada
przed nia na twarz, witana jest stowami wyrazajacymi najwyzsza czeS¢ i szacunek.
To pierwsze pojawienie si¢ krélowej ma miejsce wowczas, gdy w uszach widzéw
brzmia jeszcze majestatyczne slowa parodosu, prezentujace potege perska w jej
szczytowym momencie. Tymczasem nastgpuje zmiana sytuacji dramatycznej: goniec
przynosi wieS¢ o klgsce Kserksesa. Krélowa zjawia si¢ po raz drugi. Tym razem
jednak, jak sama stwierdza (Pe 607-608), bez rydwanu, bez przepychu, by¢ moze
nawet w zalobnej szacie, poniewaz zamierza ztozy¢ nagrobne ofiary i zanie$§¢
pokorne modty do bogéw. W ten sposéb — jak to juz zauwazyt Kindermann?® —
Atossa jest pierwszga postacig w historii europejskiego teatru, ktéra unaocznia bieg
zdarzen dramatycznych zmiana kostiumu. Poniewaz sam poeta w tekscie sztuki
zwraca na to uwage widza, mozemy zasadnie wnioskowaé, ze ta zmiana kostiumu
nie jest zabiegiem przypadkowym. Ajschylos z petna $wiadomoS$cia zmiang sytuacji

2 Wstep do "Bfagalnic”. W: Aischylos. Tragedie. Przel. i oprac. S. Srebrny. Warszawa 1954
s. 23.

2 Jw. s. 60.
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dramatycznej przeprowadza w obydwu warstwach dziela teatralnego: w jego
warstwie slownej, a wigc czysto literackiej, oraz w warstwie wygladéw
wzrokowych. W sztuce tej zreszta i inne obrazy sceniczne, jak pisalem juz o tym
gdzie indziej”, wystepuja réwnolegle ze stowem nie na zasadzie
podporzadkowania, lecz réwnorzednos$ci, tworzac Persow jako dzieto teatralne. I
jezeli podkreS§lamy olbrzymi postep, jaki stanowia one w stosunku do Fenicjanek
Frynichosa, nalezy pamigtaé nie tylko o aspekcie literackim, np. o rozwoju techniki
dramatycznej, jaki niewatpliwie daje si¢ zauwazy¢, lecz takze o tym, ze jest to juz
dzieto majace swdj wyrazisty ksztalt teatralny.

W tragediach Ajschylosa mozna bez trudu znalez¢ takze sceny, w ktérych obraz
sceniczny jest elementem dominujacym, a slowo jest mu podporzadkowane —
sceny, w ktérych nie wyglady wzrokowe stanowig ilustracj¢ do wypowiedzi oséb
dziatajacych, lecz komentarz stowny, jaki pada, w swej genezie i rozwoju jest
warunkowany obrazem. Najbardziej znane wypadki tego rodzaju to sceny z
zastosowaniem ekkyklematu, na ktérym pojawia si¢ gotowy obraz, wymagajacy
interpretacji szczegétowej. Bardziej interesujaca jest scena 2z purpura Ww
Agamemnonie. J. Kott, uznajacy Ajschylosa za "najbardziej spektakularnego tragika
greckiego", purpurowy dywan, po ktérym Agamemnon kroczy ku zgubie, okreslit
jako "znak poza-stowny, trwata arché i wyobrazni, i ruchu"*’. Przyjrzyjmy sie
blizej tej sytuacji.

Zwycigski syn Atreusa pojawia si¢ na scenie witany najpierw przez choér
starco6w argejskich, potem przez Klitajmestrg. Po wygloszeniu przeméwien przez
wszystkich wydaje sig¢, ze nic nie stoi na przeszkodzie, by zwycigzca méglt wejsé
do patacu, ktérego drzwi stoja przed nim otworem. Klitajmestra jednak w ostatniej
chwili — pod pozorem uczczenia meza — kaze na drodze od rydwanu rozwinaé
purpurowy chodnik. Ten rekwizyt jasna sytuacje czyni nagle skomplikowana.
Agamemnon sprzeciwia si¢ wkroczeniu do domu po rozestanej purpurze, poniewaz
bylby to — wedtug jego wilasnych stéw (Ag 921 nn.) — akt pychy, Sciagajacy gniew
bogéw. Ostatecznie jednak krél daje si¢ przekonaé zonie i wchodzi do patacu po
purpurze, jedynie zdjawszy obuwie z nég. Jezeli spojrzymy na tg¢ scen¢ z punktu
widzenia biegu akcji, jest to zbedne zamieszanie, ktére niczego nie zmienia w
planie dramatycznym: krél miat wejs¢ do patacu i wszedt do niego. Mozna z duza
doza stusznosci przyja¢ za M. Pohlenzem i H. Kitto!, ze scena ta pozwala

» R. Chodkowski. Stowo i obraz sceniczny w "Persach” Ajschylosa. "Roczniki Huma-
nistyczne" 12:1974 z. 3 s. 37-52.

30 Zjadanie bogow. Szkice o tragedii greckiej. Krakéw 1986 s. 43 n.

SUM.Pohlenz Die griechische Tragidie. Bd. 1. Leipzig 1930 s. 99; H. D. F. K i t t o. Greek
Tragedy. A Literary Study. Garden City — New York 1954 s. 78.
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Ajschylosowi uwypukli¢ site woli Klitajmestry i jej przewage nad me¢zem. Naszym
zdaniem jest to jednak jedynie jej funkcja wtérna, akcydentalna. Sens tej krotkiej,
ale bardzo waznej scenie nadaje uzyty w niej rekwizyt, ktéry nagle staje w
centrum zainteresowania oséb dziatajacych i widza, poniewaz poeta obarcza go
wieloma sensami metaforycznymi. Klitajmestra widzi w tych, jak sama okre§la,
"drogocennych materiach" (Ag 909) symbol bogactwa domu krélewskiego i znak
pomyslnoSci, jaka osiagnat zwyciezca Ilionu (por. Ag 960 nn.). Te konwencjonalne
stwierdzenia nabieraja wymowy dramatycznej, gdy skojarzymy je z wczeS$niej
gloszong przez chér doktryna religijno-moralna, ze Sprawiedliwo§¢ — Dike odwraca
wzrok od bogactwa, a wielki sukces rodzi nieszczescie (por. Ag 382-384; 471-473;
772-780). Badacze znaczen poetyckiego jezyka Ajschylosa wskazuja na S$cisty
zwiazek, w plaszczyzZnie prymarnych znaczen utworu, purpury rozestanej przed
krédlem a jego wczeSniejszymi czynami oraz — idac dalej — ze wszystkimi
zbrodniami w catej trylogii’’. A. Lebeck wykazala logiczne powiazanie miedzy
purpura, szafranowa szata Ifigenii (Ag 231) a szata--sieciag =zarzucona na
Agamemnona w czasie mordu przez Klitajmestre®>. Najlepiej chyba gest
podeptania purpury przez kréla ujal G. Thomson w nastepujacych stowach: "A gdy
[Agamemnon — R. Ch.] stawia nog¢ na §wigtej purpurze, na nowo wybucha potok
obrazéw nasuwajacych mys$l o niebezpieczeristwie zbytku, krwi, ktéra ma by¢é
przelana, i o krwi dziewczecej przelanej przed dziesigciu laty"**. Symboliczne
znaczenie purpury jako znaku teatralnego jest wigc ambiwalentne. Z jednej strony
sigga wstecz, ogniskujac w sobie oceng postgpowania Agamemnona, poniewaz
przywotuje rozlana przez niego krew Ifigenii i tych wszystkich, ktérzy padli pod
Troja, z drugiej wybiega naprzéd, stanowigc zapowiedZ S$mierci kréla. Nie jest
rzecza przypadkowa, ze poeta na okreslenie drogi wiodacej od rydwanu do patacu,
zastanej purpura, uzywa dwukrotnie (Ag 910, 921) stowa mOpog, ktére moze
oznaczaé i droge, i wyprawe. Uwzgledniajac znane zamitowanie Ajschylosa do
postugiwania  si¢  okreS§leniami = dwuznacznymi, mozemy z  duzym
prawdopodobieristwem powiedzie¢, ze i tu mamy do czynienia z dwuznacznoScia
zamierzona: obraz zastanej czerwona szata §ciezki jest zarazem obrazem znaczonej
krwia wyprawy trojafiskiej. Purpura bowiem, zgodnie z tradycja homerycka®,
budzita w Grekach skojarzenia z krwia i ze $§miercia. Tak wigc uzyty w samym
Srodku sztuki rekwizyt staje si¢ w swej metaforycznej wymowie noS$nikiem

32 Szerzej na ten temat pisalem w pracy "Agamemnon" Ajschylosa. Studium nad strukturq tragedii
lirycznej (Lublin 1985 s. 214 nn.).

33 The Robe of Iphigenia in "Agamemnon”. "Greek, Roman and Byzantine Studies" 5:1964 s. 39 nn.

3% Aischylos i Ateny. Przet. A. Debicki. Warszawa 1956 s. 267.

35 U Homera $mier¢ nosi epitet "purpurowa” (E 83, Y 477, P 361).
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podstawowej myS§li utworu, powracajacej jak echo w catej trylogii, ze winny musi
ponies¢ karg, krew raz rozlana nie da si¢ zmy¢, lecz zada pomsty.

W obydwu oméwionych przez nas wypadkach slowo i obraz sceniczny wspot-
dziataty z soba. Kostium Atossy i purpura w Agamemnonie zostaly zaprezentowane
w dwojaki sposéb: poprzez wyglady wzrokowe i za pomocg tworéw jezykowych.
W kilku sztukach Ajschylosa mamy jednak i takie sytuacje, gdy pewne przedmioty
zostaja najpierw ukazane widzowi tylko w sposéb spostrzezeniowy, a dopiero po
jakim§ czasie uzyskuja takze komentarz stowny. Tak jest na przykilad z grobem
Agamemnona w Choeforach. Rola tego elementu zabudowy sceny jest tak wielka,
ze niektérzy uczeni nie wahaja si¢ przed stwierdzeniem, iz gra on w sztuce rolg
postaci dzialajacej’®. Podobna sytuacje mamy z grobem Dariusza w Persach, z
patacem Atrydéw w Agamemnonie i ze skatami Kaukazu w Prometeuszu. Te
elementy skladaja si¢ same przez si¢ na widowisko teatralne oraz swa obecnoScia
tworza okre§lony kontekst semantyczny dla akcji utworéw.

Na $wiat ukazany w dziele teatralnym, jak czytamy u Ingardena’’, sktadaja
si¢ takze "przedmioty, ktore uzyskuja przedstawienie wylacznie za pomoca §rodkéw
jezykowych, ktére przeto nie ukazuja si¢ na scenie same, cho¢ jest o nich mowa
w obrebie tekstu gtéwnego". Nie znajduja si¢ one jednak, zdaniem Ingardena, na
tym samym poziomie, co przedmioty w dziele czysto literackim. Odmienno$¢ ich
pojawiania si¢ polega na tym, ze "pozostaja w réznych stosunkach i zwiazkach z
przedmiotami pokazanymi wprost na scenie i naleza do ich dalszego otoczenia.
Uzyskuja one przez to bardziej sugestywny charakter realnosci niz przedmioty
przedstawione w dzietach czysto literackich"*®. Ajschylos, mozna powiedzieé, byt
mistrzem w kreowaniu poetyckim stowem $§wiatdw i przestrzeni pozascenicznych
w taki sposéb, ze "zjawiaja si¢" one w mikrokosmosie scenicznym jakby
rzeczywisScie obecne. W partiach choéralnych tego rodzaju uobecnianie
rzeczywistosci kreowanej jedynie slowem bylo potegowane w teatrze antycznym
dzigki muzyce i tadicom. W partiach dialogowych przede wszystkim dzigki
poetyckim walorom stowa. Dobry przyklad takiego zabiegu mamy w Siedmiu
przeciw Tebom. W tej sztuce wyraZnie rysuja si¢ dwa miejsca akcji: w Tebach i
pod murami miasta. To, co si¢ dzieje w Tebach, przynajmniej w najwazniejszym
wycinku, ogladamy na wtasne oczy, natomiast §wiat siedmiu atakujacych wodzéw
jest wprowadzany na sceng¢ stowem. Uobecnia go zwiadowca, Eteokles, a przede
wszystkim chér dziewczat tebanskich. Wydaje si¢, ze w sztuce tak "petnej Aresa"
bardziej odpowiedni bylby chér meski, podobnie jak w Persach, gdzie Ajschylos,

3% Na przyktad: G. M é au tis. Eschyle et la trilogie. Paris 1936 s. 79.
37
Jw. s. 463 n.

38 Tamze.
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odmiennie niz Frynichos, dat chér mezczyzn dla lepszej harmonii catosci®. Tym
razem jednak poeta postapit inaczej, poniewaz — jak mozna si¢ domyslaé — wilasnie
potrzeba ciagtego uobecniania rzeczywisto$ci nie zrealizowanej scenicznie, a
niezwykle waznej dla biegu zdarzen, zmusita Ajschylosa do postuzenia si¢ chérem
kobiecym. Jedynie chér ztozony z dziewczat obdarzonych wielka wyobraZnig i
wrazliwoScia dawal gwarancje naturalnego przekazywania w pieS$ni i tafcu
atmosfery zagrozenia oraz tworzenia kolejnych obrazéw przedstawiajacych
przygotowania i przebieg ataku na siedem bram oblgzonego miasta. Ich przerazenie
i trwoga, oddane w ruchu scenicznym i gestach, tworza wtasnie realng podstawe
do sugestywnego uobecniania §wiata wrogéw wdzierajacych si¢ na mury miasta.
Meski chér takich mozliwosci poecie nie dawal. Wizje szturmu kreowane przez ten
chér oszalalych ze strachu dziewczat jest tak bardzo sugestywny, ze nie zauwaza
si¢ nawet, iz widza one sytuacje, ktéra faktycznie nie miala miejsca. W pewnym
momencie mianowicie (Se 338 nn.) przedstawiaja w swej pie$ni okropnosci, jakie
si¢ dzieja w zdobytym juz mieScie, chociaz w rzeczywisto§ci napér wroga na
bramy tebarnskie zostanie odparty. Mamy tu przyklad pogwalcenia
prawdopodobieistwa sytuacyjnego, ale nie psychologicznego. Nie jest to jednak
wizja czysto literacka, poniewaz ma ona oparcie w przedmiotach i dziataniach
ukazanych wprost na scenie: w postaci i dziataniach Eteoklesa jako wodza
oblgzonych, w postaci i relacjach zwiadowcy i oczywiscie w fizycznych objawach
przezy¢ samych dziewczat, w ich konkretnym zachowaniu. W tym wladnie sensie
kreatywna funkcje chéru jako grupy tancerzy widzieli réwniez i starozytni:
Arystoteles w cytowanej juz wypowiedzi*®, ze taicem mozna wyrazié charaktery,
uczucia i zdarzenia, oraz Atenajos*!, gdy pisze, Ze zgodnie ze S$wiadectwem
Arystoklesa koryfeusz chéru w Siedmiu przeciw Tebom wykazal takie mistrzostwo,
iz tadicem potrafit tak przedstawi¢ rozgrywajace si¢ poza sceng zdarzenia, Ze
stawaty si¢ widoczne.

Podobna funkcj¢ wprowadzania na scen¢ rzeczywisto$ci pozascenicznej za
posrednictwem chéru petnia parodosy Persow i Agamemnona. Tutaj rzeczywisto$¢
przywotywana przez chéry pochodzi nie tylko z innych niz mikrokosmos sceniczny
przestrzeni, lecz i z innych niz czas dramatyczny — czas zdarzen przedstawianych
ad oculos — czas6w. Szczegdlnie interesujace jest wzajemne powiazanie
rzeczywistosci przywotanej stowem ze sceng w Agamemnonie. Gdy bowiem chér
w swej piesni Spiewa o poczatkach wyprawy trojafiskiej, ztowieszczych znakach
towarzyszacych Atrydom i o sktadaniu przez Agamemnona ofiary z Ifigenii, na
scenie Klitajmestra, uosobnienie zemsty za rozlang krew, w milczeniu sktada

39Zob.Srebrny, jw. s. 81.
40 Zob. przyp. 11 niniejszej pracy.
41Athenaios I 22a.
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dzigkczynne ofiary z racji odniesionego zwycigstwa. W ten sposéb zdarzenia sprzed
dziesigciu laty spotykaja si¢ nagle z teraZniejszoscia: ztowrdézbne poczatki wyprawy
— z jej szczeSliwym zakoriczeniem, ofiara Agamemnona w Aulidzie — z ofiara
Klitajmestry w Argos. Ta nagta konfrontacja dwu Swiatéw jest oczywiscie mozliwa
w Agamemnonie jako dziele teatralnym.

Czasami Swiat zdarzefi pozascenicznych przywotanych stowem czy taficem jest
tak zywy i plastyczny, ze osoby kreujace go oraz ich stuchacze zatracaja poczucie
tej (wtornej) fikcyjnosci i traktuja postaci w niej wystgpujace tak, jakby
rzeczywiscie byly one obecne na scenie. I tak Klitajmestra po przedstawieniu tego,
co rzekomo dzieje si¢ w Troi po zdobyciu jej przez Achajéw, kieruje stowa
ostrzezenia do zwycigzcow, by nie burzyli §wiatyfi, nie niszczyli oltarzy i mieli sig¢
na bacznoSci przed zemsta zabitych wrogéw (Ag 338 nn.). Potem Kasandra,
przekazujac swa wizje $mierci Agamemnona, w pewnym momencie zwraca si¢
wprost do Klitajmestry ze swych widzen, by ja powstrzymaé¢ od zadania ciosu:
"Stdj, nieszczgsna! C6z to czynié checesz!" (Ag 1107). Niezwykle sugestywny opis
lampadedromii, takze w pierwszej czeSci Orestei, stwarza wrazenie, jakby Swiat
wypadkoéw trojanskich nagle zostat przeniesiony do Argos, i tak bardzo narzuca sig¢
wyobrazni chéru, ze starcy argejscy, wbrew wszelkiemu prawdopodobiefistwu i
wbrew swej dotychczasowej sceptycznej postawie wobec informacji Klitajmestry,
prosza ja, by dokladnie opowiedziata o tym, co si¢ dzieje w zdobytym grodzie
Priama (Ag 317 nn.).

Wszystkie przytoczone przyktady §wiadcza o tym, ze kreatywna funkcja stowa
w tragedii w jej aspekcie teatralnym nie jest wymystem wspotczesnego komen-
tatora, lecz celowym i w pelni §wiadomym zabiegiem twoércy antycznego dramatu
jako widowiska teatralnego. Wydobyte natomiast przez nas przykladowo aspekty
teatralne utworéw Ajschylosa dowodza, Ze patrzenie na jego dzieta jedynie jako
na literature nie pozwala ujrze¢ ich w pelnym bogactwie i réznorodnosci.

Na zakoriczenie chcielibySmy mocno podkresli¢, ze eksponowany przez nas w
tym artykule aspekt teatralny tragedii nie moze by¢ pojmowany jako element
dominujacy czy tez w niej najwazniejszy. Dramat bowiem jest i literatura, i
spektaklem, gdy uzyska realizacj¢ sceniczna. Najwazniejsze jest stowo, bo na nim
opiera si¢ takze aspekt wizualny sztuki. Widowisko (Oy1g) jest w mniejszym lub
wigkszym stopniu dopetnieniem rzeczywistoSci kreowanej slowem. Nie mozna
jednak tragedii greckiej traktowaé jedynie jako tekstu, bez uwzgledniania strony
widowiskowej.
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AESCHYLUS’ TRAGEDY AS A THEATRICAL PERFORMANCE

Summary

In the initial section of the article the author justifies the view that it is bout useful and necessary to apply
the theatrical theory of drama to the study of ancient Greek tragedy. Analyzing Aristotle’s Poetics he first shows
that while the Philosopher says several times that tragedy can achieve its effect even without stage production
(i), in his many observations on tragedy he envisages it as a theatrical performance and in fact takes the
performance aspect of drama as its organic part.

As the author argues next, tragedy originated as a performance; this concerns the genre as a whole as well
as individual plays. As a genre it enriched poetry by contributing visual and accustic aspects, a fact also
recognized by Aristotle. The Greek playwright made his plays for the stage and the spectator, not for the reader.
Since in Aeschylus’ days the dramatic poet was also a director and an actor, every word in his plays was both
literature and theatre.

In the second section of the article the author uses examples selected from Aeschylus’ extant plays to
demonstrate how closely interwoven the poet’s word and stage image are and how they work together in the
creation of the represented world. The word does not lose its poetic force in the process; it is not merely a score
as has sometimes been said, but — supported by visual images — it is the more effective in stirring the viewer’s
imagination.

Translated by Adam Pasicki



