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SYMBOLIKA MOTYWOW STAROTESTAMENTOWYCH
W BAROKOWYCH HAFTACH POLSKICH

W okresie baroku sztuka ko$cielna nawiazywata do dawnej tradycji $rednio-
wiecznych cykloéw typologicznych, w ktérych kazdy symbol dzieta Chrystusowego
i scena z Jego zycia byly zestawiane z odpowiednia prefigura ze Starego Testa-
mentu'. W $redniowieczu poszczegdlne tematy, dowolnie wybierane z wiekszych
zespotow symboli, stanowily tre§¢ dwczesnego rzemiosta artystycznego, zwlaszcza
witrazy i zlotnictwa. W pdznym Sredniowieczu cykle typologiczne rozrosty sie
nadmiernie przez dalsze wyszukiwanie prefigur i symboli w tekstach Pisma Swie-
tego Starego Testamentu. W okresie renesansu natomiast wykorzystywanie w sztuce
zestawien z cyklow typologicznych stawato si¢ coraz rzadsze. Ponowne nawiazanie
do dawnych tradycji nastapilo dzigki jezuitom, ktorzy polecili swym teologom
zakonnym opracowanie tych tematéw z przeznaczeniem ich do dekoracji kosciotow
i kaplic zgromadzenia?®.

Tematy starotestamentowe sa obecne w sztuce baroku w rzezbie, malarstwie,
a przede wszystkim w rzemio$le artystycznym. Plastyczne wyobrazenia catych scen,
pojedynczych figur oraz przedmiotéw kultowych ze Starego Testamentu pojawiaja
sic na sprzetach i naczyniach liturgicznych®. Wielofigurowe kompozycje
starotestamentowe wystegpuja takze na gobelinach i innych tkaninach stuzacych do

'K, Kinstl e, lkonographie der christlichen Kunst, t. 1, Freiburg 1928, s. 83—84, 102—103;
M. V1oberg, L’Eucharystiedans[’Art,t.1, Grenoble—Paris 1946, s. 11-42, 55-80, 83—132. Zob. tez: Sens
typiczny (duchowy), [w:] Wstep ogolny do Pisma Swigtego, pod red. ks. J. Homerskiego, oprac. ks. J. Drozd [i
in.], Poznan 1973, s. 308-312;J. Daniélou, Sacramentum futuri. Etudes sur les origines de la typologie
biblique, Paris 1950.

ZE Mal e, L’art religieux de la fin du XV° siécle, du XVII siécle, du XVIII® siécle, Paris 1951, s.
365.

3 Zob.natentemat:S. Mossakowsk i, Kaplica Elektorska przy katedrze we Wroctawiu, "Zeszyty
Naukowe UJ. Prace z Historii Sztuki", 1(1962), s. 196-208;J. S a m e k, Puszka w ksztalcie Arki Przymierza
w kosciele sw. Mikolaja w Bielsku, "Biuletyn Historii Sztuki" (dalej: BHS), 31(1969), nr 2, s. 199-208;
tenze, Koncepty w sztuce baroku, BHS 42(1980), nr 1, s. 413—415.
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dekoracji wnetrz*!. Tematyka ta nieobca jest rowniez hafciarstwu, czego dowodem
sa zachowane obiekty, mniej liczne na Zachodzie Europy, natomiast bardzo
popularne w Polsce.

Symboliczne przedstawienie Eucharystii oraz ofiary mszy §w. w starotestamen-
towej prefiguracji widnieje na XVIII-wiecznych antependiach z Angers®. Na
jednym z nich przedstawiono ofiarg Abrahama, ktorej przeciwstawiono bezkrwawa
ofiarg¢ Melchizedeka, na drugim ukazano sceng¢ procesji kaptandw, niosacych
najwigksza $wigto$¢ zydowska — Arke Przymierza, oraz dwa symbole euchary-
styczne: ottarz palonej ofiary i stot chlebow pokladnych. Symbole Eucharystii,
oddane najcze$ciej w przedstawieniu Arki Przymierza i stotu z chlebami poktad-
nymi, widnieja takze na krzyzowej pretekscie ornatu z Angers oraz na haftowanym
antependium 1 kapach liturgicznych, przechowywanych w kosciele $w. Piotra w
Leuven (Belgia)®.

W polskich haftach ko$cielnych tematy oparte na symbolach i prefigurach
wyszukanych w tekstach Pisma Swigtego pojawily si¢ na poczatku XVIII stulecia,
a ich szczegblny rozwoj, wraz z szeroka rozbudowa symbolicznych przedstawien,
nastapil w drugiej potowie tego wieku.

Zabytki XVIII-wieczne pozwalaja o wiele wyrazniej niz zabytki z poprzednich
epok dostrzec rodzimy charakter polskiego hafciarstwa. Wzajemne przenikanie
elementéw tworczosci ludowej do sztuki tworzonej dla klasy rzadzacej i odwrotnie
— elementéw dworskich do sztuki ludowej stanowi jedno z podstawowych
zagadnien, ktorym warto i1 nalezy si¢ zajac, tkactwo, a przede wszystkim hafciar-
stwo, jest bowiem dziedzina wytwdrczosci artystycznej najScislej zwiazana z
czlowiekiem, obrazujaca gusty i mentalno$§¢ spoteczenistwa w danym okresie
historycznym.

W Polsce szczegolnie wazny pod tym wzgledem jest wiek XVIII, peten kon-
trastow 1 sprzecznos$ci natury politycznej, religijnej i spotecznej okres panowania
krolow saskich, a w drugiej polowie stulecia — rzaddéw Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego. O ile w dziedzinach sztuk wielkich, jak architektura, rzezba i
malarstwo, formy stylowe baroku i klasycyzmu daja si¢ z tatwoscia wyodrebnic i
zamkna¢ w okreslonych ramach czasowych, o tyle w dziedzinie hafciarstwa jest

T Ehrenstei n, Das Alte Testament im Bilde, Wien 1923, rozdz. XXI, XXII; E. Duv e r-
ger, J. Walgrave, Antwerpse Wandtapijten,Deuvne 1973;E.D uv e r g e r, Antwerp tapestrie,"The
Connoiseur", 1977, nr 782, s. 274-287; A. Katamajska-Saeed, Gobelin "Wesele Samsona", BHS
40(1978), nr 3, s. 245-253.

5 Obiekty te pochodza z prywatnej kolekcji L. de Farcy. Zob. L. de F arcy, La broderie du XI-me
siecle jusqu’a nos jours. D’apreés de specimens authentiques et les anciens inventaires. Supplemént I, Angers
1900, s. 100.

S Gomut a, Polskie hafty tamborkowe w kregu oddziatywania Ludwiki z Mniszchow Potockiej w
potowie XVIII wieku, Lublin 1983, il. 183—186 (mps rozprawy doktorskiej w Bibliotece KUL).
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to o wiele bardziej skomplikowane i trudne do rozgraniczenia. Wtasciwie az do
konca XVIII w. w hafcie, zarowno w kompozycji, kolorystyce, jak i w tresci,
dominuja motywy barokowe i rokokowe. Rownoczesnie na ptaszczyzne stylowa w
hafciarstwie naktada si¢, wzmozony jak nigdy dotad, nurt dewocji religijnej. Stad
tez wiekszo§¢ wytwarzanych w tym czasie haftow pokrywa szaty i tkaniny
koscielne. Wiaze si¢ to bez watpienia ze wzrostem liczby fundacji i uposazen na
rzecz Ko$ciota ze strony magnaterii i szlachty polskiej. Panowanie obcej dynastii
Wettinéw, niemoc polityczna kraju i bedacy tego konsekwencja rozktad spoteczny
i upadek moralny powoduja ozywienie poboznosci i zwrot ku Kosciotlowi w
spoteczenstwie polskim. Nierzadko odbija si¢ to rOwniez w powaznym stopniu na
rodzaju przedstawien figuralnych, ktore w haftach polskich XVIII w. wystepuja
czesciej niz w wieku poprzednim, a w drugiej potowie stulecia ich liczba i zakres
tematyczny znacznie si¢ zwigksza. W hafciarstwie tego okresu przewazaja hafty
powstate poza cechami zawodowymi, w pracowniach klasztornych i dworskich, z
dala od wielkich o$rodkow kulturalnych. Te prowincjonalne wytwory sztuki,
ktorym czesto mozna zarzuci¢ pewna nieudolno$¢ techniczna 1 naiwnos$¢
przedstawien, maja jednak ogromny tadunck emocjonalny i glegbokie tresci — to,
czego nierzadko brak wyrobom wykonanym poprawnie przez zawodowych
rzemie$lnikow.

Do wyjatkowych osiagnig¢é w zakresie haftu nieprofesjonalnego nalezy aparat
liturgiczny, ztozony z ornatu, kapy i dwoéch dalmatyk, pochodzacy z fundacji
kanonika Michata Krasowskiego dla klasztoru na Jasnej Gorze’. Szaty aparatu
Krasowskiego, wykonane w latach 1720—1725 przez siostry tercjarki w Mieni na
Podlasiu, pracujace pod kierunkiem ksieni Marianny Czerminskiej, zawieraja bogaty
program ikonograficzny dotyczacy Matki Boskiej. Specyficzny charakter
dydaktyczny haftowanym przedstawieniom wielu scen symbolicznych i postaci ze
Starego Testamentu nadaja obficie umieszczone inskrypcje®. Tego rodzaju hafty,
majace rowniez wymowe dydaktyczna, znajduja si¢ w krakowskich klasztorach
Karmelitanek Bosych i Klarysek®. Podobne przedstawienia, czesto zwiazane takze
z osoba Maryi Niepokalanie Poczetej, wystgpuja na wielu szatach koscielnych,
m.in. na ornatach w Praczewie i w klasztorze Dominikanow w Krakowie.

"7 Rozano w, E. Smulikows k a, Kanonika Michata Krasowskiego traktat pisany haftem,
[w:] O rzemiosle artystycznym w Polsce, Warszawa 1976;J. S a m e k, Klejnoty Jasnej Gory, Warszawa 1983,
s.160;Rozanow, Smulikowska, Skarby kultury na Jasnej Gorze, Warszawa 19792, s. 200-205.

8Rozano w, Smulikowska, Kanonika Michala Krasowskiego, s. 75—76. Drugi taki sam
komplet ofiarowal kanonik Krasowski papiezowi Benedyktowi XIII; R 0 z a n o w, dz. cyt., Skarby kultury
na Jasnej Gorze, s. 204; S am e k, dz. cyt., s. 160.

o S amek, dz cyt.,s. 161; Katalog zabytkow Sztuki w Polsce, t. IV, cz. 2: Miasto Krakow. Koscioly
i klasztory Srodmiescia 1, red. A. Bochnak i J. Samek, Warszawa 1971, s. 69, fig. 968.



74 STANISLAWA GOMULA

Szczegoblnie interesujaca dla naszych rozwazan jest grupa haftow powstalych w
drugiej potowie XVIII w. w dworskich pracowniach w Krasiczynie i Dukli'’.
Wyroby tych prowincjonalnych hafciarni, obecnie rozproszone po réznych ko-
$ciotach i muzeach w Polsce, ukazuja specyficzny program tre$ciowy, w ktorym
w miejsce catych scen i postaci starotestamentowych wprowadzono bogaty zestaw
symboli wyobrazajacych ofiary skladane w §wiatyni jerozolimskiej w nawiazaniu
do ofiary mszy $w. oraz symboli Eucharystii. Dla przedstawienia przedmiotow i
sprzetow ofiarniczych postuzono sie rycinami z réznych wydan Pisma Swigtego.
Przejrzysta i konsekwentna kompozycja poszczegdlnych symboli utatwia ich
odczytanie i interpretacje.

W catym zespole haftowanych ornatéw wyodrebni¢ mozna dwa gltowne sche-
maty kompozycyjno-ikonograficzne. W jednym z nich wyeksponowano wyraznie
w $Srodkowych kolumnach symbole eucharystyczne, po bokach za§ umieszczono
bogaty wybdr starotestamentowych sprzetow i narzedzi ofiarniczych, w drugim
natomiast sprzety i naczynia, stuzace w Starym Testamencie do sktadania ofiar,
przedstawiono posrodku, uzupetniajac je symbolami eucharystycznymi i narzgdziami
ofiarniczymi na bokach ornatow..

Zaden z sakramentow nie posiada tylu figur i wyobrazen co Eucharystia,
dlatego tez jego przedstawienie rozwingto si¢ najbardziej w tworczosci plastycznej.
Szczegdlnie popularnym symbolem Eucharystii jest kielich z Hostia. Motyw ten w
haftach wystgpuje zawsze na centralnym miejscu, w kolumnie $rodkowej plecow
ornatu. Kielich o p6znobarokowej formie z umieszczona w nim promienista Hostia,
ustawiony na ozdobnej rokokowej konsolce obrzezonej lambrekinem, wyszyto na
ornatach, ktére znajduja sie¢ w ko$ciotach w Krasiczynie (il. 1), Przemys$lu (il. 3),
Sandomierzu (il. 6), Kielcach (il. 7) i Krakowie (il. 5)''. Ponad kielichem
przedstawiono otwarta ksigge Ewangelii, lezaca na dwoch skrzyzowanych kluczach,
przewiazanych ozdobnym sznurem z chwostami. Symbolizuje ona wszelkie prawdy
wiary Chrystusowej, podawane przez Kos$ciot katolicki. Odpowiednikami ofiary
eucharystycznej, wyobrazonymi na przednich kolumnach tych samych ornatéw, sa
galazki winnego grona i snopy zboza. Nad nimi widnieje niekiedy serce otoczone
napisem: "In Nomine Patris et Filiis et Spiritus Sancti", jak na ornatach w
Krasiczynie (il. 2), Przemys$lu (il. 4), Sandomierzu i Krakowie.

Dla petniejszego zobrazowania i glgbszego zrozumienia przez wiernych istoty
Eucharystii gléwne jej symbole otoczono figurami starotestamentowymi, stano-

Vs Gomut a, Zespol ornatow z Krasiczyna i ich dekoracja symboliczna, "Roczniki Humanistyczne

KUL", 29(1981), z. 4, s. 59-68; t a z, Polskie hafty, s. 211-220.
1 Ornaty te przechowywane sa w koSciele parafialnym $w. Marcina w Krasiczynie, w kosciotach
katedralnych w Przemyslu, Sandomierzu i Kielcach oraz w kosciele $w. Jozefa przy klasztorze Bernardynek w

Krakowie.
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wiacymi wyposazenie Swietego Przybytku. Ukazano takze sama §wiatynie w formie
centralnie zatozonej budowli, nakrytej kopula, zwienczona krzyzem. Jej wyglad nie
odpowiada opisom $wiatyni Salomona, jakie znajdujemy w ksiggach Starego
Testamentu (1 Krl 6, 1-38; 2 Krl 3, 1-17); a przypomina ona bardziej swym
ksztattem bazylike Grobu Chrystusowego'?, do ktérej wprowadzono pewne
elementy dekoracyjne wystgpujace w architekturze XVIII w. Najbardziej jednak
nawiazuje ona do wznoszonych w kosciotach bozogrobcoéw kaplic grobu Panskiego
oraz do licznie powstajacych wtedy na terenie Polski kaplic kalwaryjskich'>.
Wydaje sig, ze wizerunek §wiatyni jerozolimskiej przedstawionej w haftach ornatow
w Krasiczynie, Przemys$lu, Sandomierzu, Kielcach i Krakowie oparto na wzorze
miejscowym, o ktory zreszta nie bylo trudno. W niedalekiej odlegtosci od
Krasiczyna lezata bowiem Kalwaria Pactawska, a w pobliskich Tuligtowach,
bedacych wlasnoscia fundatorki wigkszosci haftowanych ornatéw, Ludwiki z
Mniszchéw Potockiej'®, znajdowatl sie kosciét, rowniez jej fundacji, przy ktorym
osiedli miechowici!>. Rozmieszczone natomiast w bocznych czeéciach
omawianych ornatéw sprzety i narzedzia ofiarnicze, jakie stanowily wyposazenie
Swigtego Przybytku, przedstawiono zgodnie z opisami i rycinami znajdujacymi sie
w roznych wydaniach Starego Testamentu.

Do gtéwnych sprzetow w $wiatyni Salomona nalezata brazowa kadz do ablucji,
ustawiona na dziedzincu kaptanskim, nazwana "morzem miedzianym" (1 Krl 7,
23-26; 2 Krn 4, 1-5). "Stalo ono na dwunastu wotach. Trzy zwracaly si¢ ku
potnocy, trzy na zachdd, trzy na potudnie i trzy na wschod. «Morze» to znajdo-
wato si¢ nad nimi u gory, a wszystkie ich zady [zwracaly si¢g] do wewnatrz. Gru-
bos¢ jego byla na [szeroko$¢] dloni, a brzeg byl wykonany jak brzeg kielicha
kwiatu lilii" (1 Krl 7, 25-26; 2 Krn 4, 4-5). W sztuce typologicznej "morze
miedziane", stuzace do rytualnych obmy¢ kaptanoéw przed wejsciem do $wiatyni,
stanowito prefigure chrztu Chrystusa lub umywania nég apostotom'¢. Dwana-
$cie wotow podtrzymujacych czare wyobrazato dwanascie pokolen Izraela, a takze
symbolizowalo dwunastu apostotow.

W haftach ornatow w Krasiczynie (il. 2a), Przemyslu, Sandomierzu, Kielcach
i Krakowie ukazano owo "morze miedziane", wzorujac si¢ na opisie, jak rowniez
na rycinach wystgpujacych w Starym Testamencie. Za wzor postuzyly tu niewat-

21 Réa u, Iconographie de ['art Chrétien, t. II: Iconographie de la Bible, Paris 1956, s. 291-292.

13 Zob. na ten temat: J. Szablowsk i, Architektura Kalwarii Zebrzydowskiej. "Rocznik Kra-
kowski", 24(1933); O. H. Wyczawski, Dzeje Kalwarii Zebrzydowskiej, Krakow 1947; W. Sme -
r ek a, Studium pasyjne. Rys historyczny i teksty Drogi KrzyZzowej, Krakow 1968, s. 97, 99.

' Gomuta, Polskie hafiy, s. 188, 192-193, 195-196.

55 R ejowicz Pamiqgtka koronacji Matki Boskiej w Tuliglowach, Krakow 1903, s. 6—20;
G o muta, Polskie hafty, s. 195-196.

1R éau, dz cyt,s. 293.
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pliwie ryciny, jakie figuruja w tzw. Biblii Leopolity, wydanej drukiem w 1561 i
1575 r. Korzystano i z p6zniejszych wydan Biblii, a wybrane z nich ilustracje —
po pewnym uproszczeniu i przestylizowaniu — zastosowano w haftach. Trzeba takze
pamietac, ze obok modlitewnikéw i innych poboznych publikacji Biblia stanowita
jedna z gléwnych pozycji biblioteki dworskiej, byta najbardziej poczytna lektura
magnatek i szlachcianek polskich, ktorych pobozno$¢ niejednokrotnie graniczyta z
dewocja. Biorac pod uwage szeroka dziatalno$¢ fundatorska w zakresie sztuki
koscielnej wielu dam polskich XVIII stulecia, a w§réd nich hetmanowej Ludwiki
z Mniszchow Potockiej i marszatkowej Amalii Mniszchowej, nalezy przypuszczaé,
ze na ich polecenie powielono szereg wybranych ilustracji starotestamentowych,
aby stanowity wzornik dla produkcji haftow w dworskich pracowniach Krasiczyna
i Dukli'’.

Graficzne ilustracje z Biblii Leopolity mogty postuzy¢ za wzoér rdwniez innych
sprzetéw 1 naczyn, jakie wyobrazono w haftach. Obok "morza" w $wiatyni znaj-
dowato si¢ dziesig¢ brazowych umywadet, kadzi na kotach stuzacych do obmywa-
nia ofiar calopalnych (2 Krn 4, 6). Byly to okragle misy, umieszczone na kwad-
ratowych podstawach zaopatrzonych w kota, ustawione po pig¢ po dwdch stronach
swiatyni (1 Krl 7, 27-39; 2 Krn 4, 6). W haftach ukazano po jednym z dziesigciu
umywadet (1 Krl 7, 37-38), dokladnie odpowiadajace opisowi i — jak si¢ wydaje
— na podstawie ryciny, jaka znajdujemy w Biblii z 1561 r.!® W §wiatyni byt
rowniez szczeroztoty stot do sktadania ofiary macznej, czyli plackéw upieczonych
z najczystszej maki, utozonych w dwa stosy, po szes¢ plackow w kazdym (Kpt 24,
5-6), tzw. stot chlebow poktadnych (Wj 25, 23—-30; 1 Krl 7, 48). Wyobrazono go
na haftach w Krasiczynie, Przemys$lu, Sandomierzu, Kielcach i Krakowie jako
prostokatny stot, wsparty na czterech nogach, z drazkami do przenoszenia. Na nim
leza dwa stosy ptaskich chlebow ofiarnych. W tym przypadku za wzor postuzyta
niewatpliwie rycina z drugiego wydania Biblii Leopolity z 1575 r.!

Najwazniejszym sprzetem Swigtego Przybytku, a zarazem najwieksza $wigtoscia
Izraelitow, byla Arka Przymierza, czyli skrzynia wykonana z drewna akacjowego,
pokryta w cato$ci zlotem (Wj 25, 10—15; Kpt 16, 2; Lb 7, 89). Jej pokrywe
stanowita ztota ptyta, tzw. przebtagalnia (Wj 25, 17), bedaca miejscem, skad Bog
przemawial do Mojzesza (W) 25, 22; Kpt 16, 2; Lb 7, 89), a rownocze$nie
narzgdziem odpuszczenia grzechow (Kpt 16, 13—15). Przebtagalni¢ zdobity dwa
zlote cherubiny, zwrocone twarzami ku sobie, z rozpostartymi skrzydtami, zakry-
wajacymi ztota ptyte (W) 25, 18—20). Cherubiny symbolizowaty obecnos$¢ Boga (Ez
1, 10; Ps 18, 11). W Arce zlozono "$wiadectwo", tj. Prawo Dwoch Tablic,

"G omuta, Polskie hafiy, s. 211-220.
18 Tamze, s. 241 i il. 251.
19 Tamze, s. 240-241 i il. 247.
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otrzymane przez Mojzesza na gérze Synaj i bedace podstawa przymierza Izraelitow
z Bogiem (Wj 20, 1-21; 24, 12; 25, 16—21; 31, 18), naczynie z manna (Wj 16,
31-34) i laske Aarona (Lb 17, 23-26). Przedstawienie Arki Przymierza wraz z
przebtagalnia, ktorej strzega uskrzydlone cherubiny, wystepuje we wszystkich
haftach o tematyce starotestamentowej. Podobnie jak "morze miedziane", umywadto
i stot chlebow poktadnych Arke umieszczano w bocznych cze$ciach ornatow. Jej
pierwowzor stanowila zapewne rycina z Biblii Leopolity z 1575 r.

Oprocz Arki Przymierza ukazane sa takze Tablice Dziesigciu Przykazan oraz
waz miedziany na krzyzu. Wyobrazenie weza miedzianego sporzadzit Mojzesz na
rozkaz Jahwe podczas wedrowki Izraelitéw przez pustynig¢ jako antidotum przeciw
ukaszeniom jadowitych wezy, zeslanych na buntujacych si¢ i zniecierpliwionych
dtugim marszem Zydow (Lb 21, 4-9). Waz miedziany jest znakiem ocalenia, ktore
zalezalo od aktu ufnosci Bogu (Mdr 16, 6—7; 10—13), a jednocze$nie stanowi
prefigure Chrystusa Ukrzyzowanego (J 3, 14), w ktorym pozostaje jedyna nadzieja
ocalenia i zbawienia ludzkosci.

W haftach stosowane sa i inne symbole nawiazujace do Eucharystii i ofiary
mszalnej. Wsrdd sprzetow obrazujacych krwawe i bezkrwawe ofiary, jakie sktadano
w Starym Testamencie, nalezy wyr6zni¢ oltarz calopalny oraz rézne naczynia i
narzedzia stuzace do przygotowania i przechowywania ofiar palonych. Ottarz
palonej ofiary (Wj 27, 1-8) wykonany byt tak jak i inne sprzety Przybytku z
drewna akacjowego, pokrytego brazem. W czterech naroznikach oftarza tkwity
brazowe rogi do przywiazywania zwierzat ofiarnych. Do wyposazenia otltarza
catopalnego nalezaty tez popielnice na zsypywanie popiotu oraz topatki, kropiel-
nice, widelki i kadzielnice (Wj 27, 3). Przedmioty te w interesujacych nas haftach
ukazano wyjatkowo skrupulatnie, pomimo pewnych uproszczen i stylizacji.
Przedstawiono wigc ottarz calopalny z ptonaca posrodku ofiara, a takze widetki,
lopatki, kropielnice, noze ofiarne i sita do przesiewania popiotu. Wyobrazenia
krwawej ofiary uzupelniono przedstawieniem ofiar sktadanych z chleba (bochny
lezace na stole, przykryte recznikiem) i wina (dzban). Dla podkreslenia bezpo-
sredniego zwiazku z Eucharystia wyhaftowano ponadto gatazke winnego grona i
snop zboza.

Do bogatego zestawu symboli starotestamentowych naleza réwniez $wiecznik
siedmioramienny, pektorat i traby. Swiecznik o siedmiu ramionach, zwany u Zydow
"menorah", byl wykonany ze zlota i ustawiony w $wiatyni razem z lampami
oliwnymi (Wj 25, 31-40). Symbolizowal on $wiatto i zycie Boze, a w literaturze
typologicznej byl znakiem Ducha Swietego®®. W komplecie szat kaptanskich,
sporzadzonych przez Mojzesza dla jego brata Aarona, wyjatkowe znaczenie

Ny M Timmer s, Christelijke symboliek en Iconographie, De Haan—Haarlem 1978, s. 67;
R éau, dz cyt,s. 292.
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posiadat pektorat, zwany tez "racjonatem sadu" (Wj 28, 15-30). Z opisu, jaki jest
zawarty w Ksigdzie Wyjscia mozna wnioskowaé, ze bylta to kwadratowa jak gdyby
torebka, wykonana ze ztotych nici i ozdobiona dwunastoma utozonymi po trzy w
czterech rzedach kamieniami, symbolizujacymi dwanascie pokolen Izraela. Pektorat
z wypisanymi imionami syné6w narodu wybranego i umieszczonymi w $rodku, dla
zasiggnigcia wyroczni, "$wietymi losami" nakladal kaptan wchodzac do Miejsca
Swigtego przed oblicze Jahwe. Pektorat z dwunastoma barwnymi kamieniami oraz
$wiecznik siedmioramienny wyszyto na ornatach przechowywanych w Krasiczynie,
Przemys$lu, Kielcach i Krakowie. Przedmioty te wyhaftowane sa rdéwniez na
ramionach ornatu znajdujacego si¢ w Sandomierzu.

Dopelnieniem sprzetdw 1 narzedzi ofiarniczych byty trzy skrzyzowane ze soba
traby. Wedtug tradycji zydowskiej ich dzwigk miat by¢ hastem do wymarszu na
wyprawy wojenne, a takze zapowiedzia dni $wiatecznych 1 wyjatkowo radosnych.
Na trabach grano rowniez przy sktadaniu ofiar (Lb 10, 1-10). W omawianych
haftach, nalezacych — wedlug przyjetego przez nas podziatu — do pierwszego
schematu kompozycyjno-ikonograficznego, wystepuja z reguty trzy skrzyzowane
mocno wygigte rogi, zakonczone zwierzgcymi paszczami. Dla zwigkszenia efektu
dekoracyjnos$ci wszystkie wyobrazenia sprzetow i narzedzi ofiarniczych, jakie
widnieja w bocznych czeéciach opisywanych ornatéw, opleciono roslinna wicia,
zlozona z przeplatajacych si¢ galezi laurowych i todyg palmowych. Wyrastaja one
z umieszczonych na dolnym brzegu ornatu muszlowo-grzebieniastych motywow
rokokowych.

W drugim schemacie ikonograficznym, do ktérego nalezatoby zaliczy¢ hafty
ornatow znajdujacych si¢ w kos$ciotach Przemysla (il. 8), Dukli (il. 10), Lublina,
Koscielca (il. 12), Trzesniowa (il. 13), a takze ornaty w kosSciele Mariackim w
Krakowie, w kosSciele w Czarnej koto Leska i w Muzeum Diecezjalnym w Tarno-
wie (il. 14)?!, starotestamentowe sprzety i naczynia nawiazujace do Eucharystii
zostaly wyeksponowane w kolumnach §rodkowych. Centralnym motywem kompo-
zycji jest w nich Arka Przymierza z umieszczonymi w jej tle tablicami Dekalogu,
wezem miedzianym na krzyzu i dwoma kwitnacymi drzewkami. Ukwiecone gatazki
nawiazuja do biblijnej laski Aarona, jedynej, ktora zakwitta sposréd dwunastu
innych zlozonych przed skrzynia. Swiadectwa na znak wyboru Aarona i jego sy-
noéw na najwyzszych kaptanow (Lb 17, 16-26). W symbolice chrzescijanskiej
kwitnaca laska Aarona jest interpretowana réwniez jako dziewicze macierzynstwo

2! Na ornatach tych widoczne sa napisy fundacyjne Ludwiki z Mniszchéw Potockiej. Ornaty prze-
chowywane s3 obecnie w kosciotach katedralnych w Przemyslu i Lublinie, w ko$ciele parafialnym $w. Marii
Magdaleny w Dukli, w kosciele parafialnym $w. Wojciecha w Koscielcu, w kosciele parafialnym §w. Stanistawa
w Trze$niowie, w dawnej cerkwi §w. Dymitra meczennika obecnie zamienionej na kosciol parafialny pod
wezwaniem Podwyzszenia Krzyza Swigtego w Czarnej k. Krosna. Ornat znajdujacy si¢ obecnie w Muzeum
Diecezjalnym w Tarnowie pochodzi z nie zidentyfikowanej miejscowosci.
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Maryi, ktora w cudowny sposob stata si¢ brzemienna i wydata najpigkniejszy owoc
— Chrystusa®’>. Poprzez zestawienie Arki Przymierza jako symbolu Eucharystii z
tablicami Dziesigciorga Przykazan, wezem miedzianym, bedacym znakiem wy-
wyzszonego na krzyzu Chrystusa, i umieszczonymi po jego bokach kwitnacymi
laskami chciano w najbardziej symboliczny sposob dobitnie podkresli¢ szczegdlna
wage ofiary eucharystycznej oraz nieprzemijajace znaczenie zbawczej S$mierci
Chrystusa, Jego najwyzsze kaptanstwo i cudowne narodzenie z Dziewicy Maryi.

Z watkiem eucharystycznym nalezy wiazaé takze przedstawiona ponizej Arki
Przymierza dekoracyjna waze, stojaca na okragtym blacie stotu, nakrytego obrusem
z lambrekinowym obrzezeniem. Jest to niewatpliwie starotestamentowe naczynie,
w ktorym ztozono manng (Wj 16, 32—33), bedaca jedynym obok przepiorek
pokarmem zestanym przez Boga dla glodujacych na pustyni Izraelitow (Wj 16,
4-16; Lb 11, 7-9, 31). Forma wazy o pgkatym brzu§ccu i pokrywie ozdobionej
zwierzeca gltowa barana lub wolu przywodzi na my$l antyczne naczynia o
zoomorficznych ksztattach?®, a takze dekoracyjne wazy, jakie czesto spotkaéd
mozna w okresie poznego baroku?*. Przedstawienie naczynia z manna,
symbolizujaca Eucharysti¢, ukazano w haftach ornatow z Przemys$la, Dukli,
Lublina, Kos$cielca, Trze$niowa oraz na ornatach z Krakowa i Czarnej. Ponizej za$
zoomorficznej wazy widnieja dwa skrzyzowane 1 przewigzane sznurem rogi.

Do Eucharystii nawiazuja réwniez umieszczone w przednich kolumnach ornatow
sprzety i naczynia ofiarnicze, bedace wyposazeniem Swigtego Przybytku (il. 9, 11).
Przedstawiono wigc ottarz palonej ofiary, stot z chlebami poktadnymi, a takze kadz
ablucyjna, przypominajaca ksztatltem barokowa chrzcielnice, dwa dzbany flankujace,
umieszczona posrodku kadzielnice oraz Swiecznik siedmioramienny i dwie lampki
oliwne. Boczne czgsci tych ornatdéw zawieraja podobne jak w pierwszym schemacie
kompozycyjno-ikonograficznym narzedzia ofiarnicze i symbole ofiary mszalnej,
uwidocznione w postaci galgzi winnego grona oraz dzbana i bochndéw chleba na
biatej chuscie. Motywy te zostaly jednak powigkszone, a ich forma bardziej
rozbudowana. Ponadto uzupeilniono je nie wystgpujacymi uprzednio dwiema
kadzielnicami: jedna otwarta, ukazujaca zarzace si¢ kadzidlo, druga zamknigta, z
wydobywajacymi si¢ przez otwory pokrywy klgbami dymu.

ZRéau, dz cyt,s. 215.

23 Motyw zwierzecych gltéw bykow i baranow stanowily dekaracje ozdobnych waz rzymskich wykona-
nych z terakoty lub marmuru. Zob. A. S p e 1t z, The Styles of Ornament, Dover—New York [b.r.] s. 85, tabl.
40, nr 3,4, 61is. 112.

24 Zblizone w ksztalcie wazy z elementami zoomoficznymi, czesto o przeznaczeniu ogrodowym,
wystepuja rowniez w okresie baroku (S p e 1t z, dz. cyt.,, s. 457, tabl. 278, nr 7-8; s. 464, 509, tabl. 316,
nr 3). Stanowia takze czesty motyw zdobniczy w 2. potowie XVIII stulecia (tamze, s. 573, tabl. 360, nr 5; tabl.
361, nr 3; tabl. 368, nr 4).
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Dymigca kadzielnica widnieje takze na ornacie przechowywanym w Muzeum
Diecezjalnym w Tarnowie. Hafty tego ornatu odbiegaja nieco od przyjetego
sztywnego schematu, jaki prezentuja obiekty w PrzemyS$lu, Dukli, Lublinie,
Koscielcu, Trzesniowie, Czarnej i Krakowie, chociaz ich ogdlna kompozycja jest
zblizona. Zawieraja poza tym pewne motywy, ktore nie wystepuja w haftach
poprzednio oméwionych. Nalezy do nich przedstawienie baranka w promieniste;j
glorii, lezacego na ksigdze zamknigtej siedmioma pieczeciami (zob. il. 14), oraz
symbolicznie ujeta ofiara Abrahama. Baranek Apokaliptyczny (Ap 5, 6)
przedstawiony w kontekscie starotestamentowych symboli jest tfacznikiem pomigdzy
Starym i Nowym Przymierzem. Jest zatem symbolem Chrystusa, ktéry ztozyt
samego siebie w ofierze za grzechy §wiata (Kpt 17, 10—14; 1 Kor 1, 30; 2, 2; Hbr
7, 27; 9, 14—15), a jednocze$nie stanowi znak Zmartwychwstatego i zapowiedz
powtdornego przyj$cia Zbawiciela na sad ostateczny.

Na przodzie ornatu znajdujacego si¢ obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Tar-
nowie krwawa ofiar¢ Abrahama (Rdz 22, 2—19) ukazano w szczegdlnie skrotowej
formie (il. 15). Wyobraza ja wiazka drewna oraz ndz, a przedmioty te umieszczono
po obu stronach weza miedzianego na krzyzu. Odpowiednikiem ich sa bezkrwawe
dary chleba i wina®®, przedstawione w postaci winnego grona i snopu zboza oraz
dzbana i bochnow chleba.

Symboliczne motywy wyobrazone w haftowanych ornatach zestawiono tak, aby
reprezentowaly najwazniejsze elementy ofiar sktadanych w Starym Testamencie. Ich
wybor i uktad podkresla¢ miat ponadto szczegdlne znaczenie ofiary eucharystycznej
w liturgii.

BF Gr yglewicz Chleb, wino i Eucharystia w symbolice Nowego Testamentu, Poznan 1968,
s. 11-12, 18-19, 24-27, 28-30, 47, 48.
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THE SYMBOLISM OF THE OLD TESTAMENT MOTIFS
IN THE POLISH BAROQUE EMBROIDERY

Summary

In the period of Baroque the church art drew on the ancient tradition of the Middle Ages which tradition
concerned the topographic cycles in which every symbol of Christ’s deed and a scene from His life have been
juxtaposed with a corresponding prefigure from the Old Testament. Artistic images of the entire scenes, single
figures and objects of devotion from the Old Testament occur in painting, sculpture and above all in artistic
craft. The Old Testament compositions appear on liturgical utensils and vessels, they also occur on tapestry and
other materials employed to decorate the interior. Embroidery is nothing short of this theme, of which evidence
can be found in the preserved buildings, less numerous in Western Europe, but very popular in Poland, though.
The theme of the Polish church embroideries is based on the symbols and prefigures found in the texts of the
Bible. The embroideries appeared in the beginning of the eighteenth century, and their particular development,
along with a broad expansion of the symbolic presentations, took place as late as the second half of that century.
In the embroidery of that period there prevail embroideries produced beyond the guild, in religious workshops,
far away from the great cultural centers. These provincial works of art, whose technical incompetence and
naivety of presentations can be found fault with, bear an emotional expression and profound contents, that is
to say, the properties which are often hardly found in the works made accurately by professional craftsmen. The
liturgical apparatus kept at the treasury of Jasna Gora belongs to exceptional achievements in this sphere. It
consists of a cape, chasuble and two dalmatics made in the years 1720-1725 in the workshop of grey sisters in
Mienia in the Podlasie. It comes from the foundation of Michal Krasowski. One can find the embroidered scenes
from the Old Testament and symbols adhering to the Person of Christ and the Mother of God also on the set
of liturgical vestments kept in Cracow monasteries of discalced Carmelites, Poor Clares, Dominicans as well
as on single paraments, most often chasubles, in many churches in Poland.

Particularly interesting for our considerations here is the group of embroideries produced in the second half
of the eighteenth century in manorial workshops in Krasiczyn and Dukla. The products of these provincial
embroidery workshops, which worked under the patronage of Ludwika Potocka — Krasiczyn, née Mniszech, and
Amalia Mniszchowa — Dukla, née Briihl. At present they are scattered over various churches and museum in
Poland. They show a specific programme as far as their contents are concerned in which instead of the whole
scenes and figures from the Old Testament there was introduced a lavish set of symbols which represented the
offerings offered in the temple of Jerusalem. They corresponded to the offering made at Mass and to the
symbols of Eucharyst. In order to present the offering objects and accessories one employed drawings from
various editions of Scripture, among other things, from the so-called Bible of Leopolita. The illustrations which
the artists chose were, after some simplification and remodelling, used in embroideries. One can discriminate
two main compositional--iconographic schemes in the whole set of embroideries, which adorn liturgical
paraments. In one of them one can see well-exposed, in the middle pillars of chasubles, Eucharistic symbols
in the form of a chalice with host and a bunch of grapes and sheaves; on both sides there was an abundant
choice of the Old Testament offering accessories and utensils as the so-called "bronze sea", burnt-offering altar,
a tablex of the bread of the Presence, the Ark of Covenant and seven-branched lampstand, breastpiece and some
small offering utensils like knives, forks and sieves. The above set is presented by the embroideries on chasubles
in Krasiczyn, Przemysl, Krakow, Sandomierz and Kielce. In the second scheme (design) accessories and vessels
as used in the Old Testament for offering have been presented in the middle and supplemented by Eucharistic
symbols and offering utensils on both sides of chausbles. The central compositional motif is the Ark of
Covenant with the tables of the Commandments and a bronze serpent, a vessel with the manna in the form of
an ornamented vase, burnt-offering altar, a table of the bread of the Presence and a laver of bronze for washing.
The sides contain, however, the motifs of a bunch of grapes and ears of corn, flagons with wine and loaves of
bread as well as other small offering dishes. This design is presented by the paraments in Dukla, Przemysl,
Lublin, Koscielec, Trzesniow, Krakéw and Czarna.

The symbolic motifs embodied in embroideries are organised so as to represent the most important elements
of offerings offered in the Old Testament, and their choice and arrangements on chasubles, which are the main
liturgical vestment during a priest’s celebration of a mass, was supposed to emphasize a particular significance
of Eucharyst. Moreover, in order to enhance the decorative effect, there were introduced some baroque



82 STANISLAWA GOMULA

ornamental motifs of twigs and shell- and comb-shaped forms taken from the rococo ornamentation of the
eighteenth century.

Translated by Jan Kios
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