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RYSZARD GAPSKI

IKONOGRAFIA RELIGIINEGO MALARSTWA LUDOWEGO
W MALOPOLSCE

UWAGI O POPULARNOSCI W SWIETLE STATYSTYKI

Dotychczasowe badania nad ikonografia sztuki ludowej w Polsce sprowadzaja
sie¢ do zestawu kilku zaledwie opracowan'. Dotycza one zdecydowanie tematyki
chrystologicznej i maryjnej. Nie liczac elementarnych informacji pojawiajacych sig
na kanwie opracowan monograficznych sztuki ludowej, nie doczekaly si¢ jeszcze
zadnej oceny naukowej liczne przedstawienia Swigtych Pariskich?.

W grupie tematéw zwiazanych z zyciem Chrystusa dominuje problematyka
pasyjna: Chrystus w grobie®, Chrystus Frasobliwy*, Upadek pod krzyzem®,
ponadto niektére tematy wystepujace w grafice i malarstwie, jak Swieta Krew z
Walldiirn® czy Oko Opatrznosci’. Posréd wyobrazen maryjnych rysuje sie

! Pilna konieczno$¢ systematycznych i kompleksowych studiéw nad ikonografia malarstwa ludowe-
go postulowal w latach miedzywojennych Tadeusz Seweryn (T. S e w e ry n, Polskie malarstwo ludowe,
Krakéw 1937, s. 85-92).

2 A. Jackowski, J. Jarnuszkiewicz Sztuka ludu polskiego, Warszawa 1967, s. XX
i ostatnio E. Frys, A. Iracka, M. Pokropek, Sztuka ludowa w Polsce, Warszawa 1988,
s. 209-237.

). Grabowsk i, Zespot rzezb z wyobrazeniem BoZego Grobu, "Polska Sztuka Ludowa" (dalej
PSL), 2(1948), nr 2, s. 16-23.

‘M. Walick i, O nowq interpretacje pojecia Chrystusa Frasobliwego, PSL, 8(1954), nr 2,
s. 100-103; A. Kunc zyfska, Chrystus Frasobliwy w polskiej sztuce ludowej, PSL 14(1960), nr 4,
s. 211-228; H. O 1 ¢ d z k a, L’ancienne sculpture du Christ Affligédes districts de Jasto, Krosno et Sanok
dans les collections du Musée de Traditions et des Arts Populaires a Varsovie, "Zeszyty Etnograficzne Muzeum
Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie", 1(1960), s. 74-87.

5S. Krz ysztofowic z Upadek Chrystusapod krzyiem. Zrédta ikonograficzne i ich interpretacja
w sztuce ludowej, PSL, 24(1970), nr 2, s. 81-90.

6 E. Sniez ynska-Stolot, Przedstawienia Swigtej Krwi z Walldiirn. Ze studiow nad
ikonografiq w polskiej sztuce ludowej, PSL, 24(1970), nr 1, s. 27-36.

7S. Krz ysztofowicz Zrédla ikonograficzne przedstawieri Oka Opatrznosci, PSL, 22(1968),
nr 2, s. 121-126.
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przewaga watkéw wywodzacych si¢ od szczegdlnie czczonych wizerunkéw Matki
Boskiej z Dzieciatkiem zlokalizowanych w sanktuariach, takich jak Matka Boska
Gidelska®, Matka Boska Sk@pska9, Matka Boska ngstochowskalo, Matka
Boska Lakowska“, Matka Boska Tarnowiecka'?, Matka Boska Turska'’, Matka
Boska Dzikowska'*. Ciekawym przyktadem jest adaptacja, a raczej stworzenie w
Polsce wzoru Matki Boskiej Saletynskiej na podstawie przekazéw pisanych o
objawieniu w dalekim La Salette!>. Na uwage zastuguje przedstawienie Matki
Boskiej Gromnicznej, ktére wiaze si¢ z rokiem liturgicznym i upamigtnia jedno z
najstarszych $wiat w Kosciele — Ofiarowanie w $wiatyni'S.

Szczegdlnie cenna dla zakre§lonego tematu jest praca Ewy Jeczalik!”. Autorka
na przykladzie §laskiego malarstwa na szkle po raz pierwszy w naszej literaturze
zajeta si¢ zagadnieniem repertuaru wzordw, jakimi operowali malarze ludowi.

W punkcie wyjScia moich badan musiatem wprowadzi¢ kilka niezbednych
ograniczen. Po pierwsze, ze wzglgdu na duza liczbe zachowanych jeszcze obiektéw
sztuki ludowej zawezilem swoje zainteresowania do przedstawieii malarskich
(uwzgledniajac wszystkie techniki i podioza). Po drugie, zwazywszy na olbrzymi
teren przyszlej penetracji, zdecydowatem si¢ zredukowaé go do obszaru Matopol-

8 A. Kunczyiska-lracka, Malarze ludowi z Gidel, PSL, 19(1965), nr 2, s. 79-100.

°H. 01 e d z k a, La figure de la Vierge de Skepe dans les collections du Musée National d’Etno-
graphie a Varsovie, "Zeszyty Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie", 8-9(1967-1968) [wyd.
1969], s. 69-87.

VA Kuncz ynska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, Wroctaw 1978.

s sz ymanski, Ludowa sztuka dewocyjna tqk Bratiariskich, "Zeszyty Etnograficzne Mu-
zeum Kultury i Sztuki Ludowej w Warszawie", 14-15(1973-1974), s. 67-85.

2A. JacherT yszkowa, lkonografia ludowych wizerunkéw Matki Boskiej Tarnowieckiej,
"Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie", 7(1979), s. 187-217.

13 S. Btaszczyk, Drzeworyty wielkopolskie, PSL 25(1971), nr 3, s. 131-154; R. Jefabek,
Wielkopolska czy Morawy. Z badari nad grafikq ludowq, PSL 27(1973), nr 1, s. 33-38.

“D Komad a, Obraz Matki Boskiej Dzikowskiej — jego kopie i nasladownictwa, Lublin 1983 (mps
w Bibl. KUL).

55 Krz ysztofowicz E. Sniez y i s ka, [lkonografia ludowych obrazow Matki
Boskiej Saletyriskiej, PSL 18(1964), nr 1, s. 25-34. Juz w 1849 r. w drukarni Wawrzyiica Pisza w Bochni
wyszla (trzykrotnie) broszurka ks. Jana Laxy Historia cudownego zjawienia si¢ Najswietszej Marii Panny dwom
pastuszkom na gorze La Salette we Francji dnia 19 wrzesnia 1846, za$ w trzy lata péZniej w Sanoku wydanie
to ponowit Julian Bonawentura Pohl (zob. S. Nie mie c, Matka Boska Saletyriska w polskim malarstwie
ludowym, Krakéw 1984 (mps w Muzeum Okrggowym w Nowym Saczu)).

A Jacher-T y s zkowa, lkonografia przedstwienia Matki Boskiej Gromnicznej w grafice
i malarstwie ludowym, PSL 54(1980), nr 2, s. 71-88.

| eczalik, lkonografia dolnosigskiego malarstwa ludowego na szkle, "Roczniki Etnografii
Slaskiej", 4(1972), s. 321-348.
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ski'®. Nie bez znaczenia byl réwniez fakt, iz w tym wtasnie regionie malarstwo
nalezato do najbardziej rozwinigtych i popularnych dziedzin twoérczosci ludowe;j.

Termin "sztuka ludowa" ma dosy¢ ptynne granice. W wyniku toczacych sig
dyskusji nad okreSleniem tradycyjnej sztuki ludowej wymienia si¢ trzy kryteria:
styl, twérca, odbiorca!®. Dla mnie istotny jest zwlaszcza ten ostatni warunek —
odbiorca ze swoim gustem estetycznym. Na drugim planie widnieja cechy
formalno-stylowe i atrybucja. Sztuke ludowa ksztaltowal gust i zapotrzebowanie
estetyczne spoteczno$ci chiopskiej. Prymitywizm tej warstwy sprawit, ze sztuka,
ktéra miata odpowiadaé poczuciu pigkna wiejskiego odbiorcy, musiata si¢ odzna-
czaé naiwnoS$cia i uproszczona forma. Fundator nie zwracatl si¢ z zamdéwieniem do
artysty najwyzszej klasy, ale do bardzo przecigtnego tworcy, ktéry nie stawial zbyt
wygérowanych wymagan finansowych i pracowat w najblizszym miasteczku. Jako
towar z prowincjonalnych warsztatow obrazy nabywano na jarmarkach przy okazji
odbywajacych si¢ odpustéw badz za posrednictwem objazdowych i domokraznych
sprzedawcow?’.

Pierwowzorem przedstawien dla wersji ludowych sa zar6wno wizerunki malar-
skie, jak i rzezbiarskie wystgpujace w sztuce oficjalnej. Innym Zrédtem sa teksty
objawieri, apokryfy i zywoty S$wigtych. Poniewaz tylko sporadycznie mozemy
natrafi¢ w sztuce ludowej sygnowane i datowane obiekty, szansa uchwycenia
ewolucji danego typu ikonograficznego jest niewielka. Pozostaje wigc badanie, w
ramach zespotu obiektéw o tym samym temacie, kolejnych przeksztatcen,
modyfikacji, redukcji badZ uzupelnien w stosunku do pierwowzoru, aby ta droga
znaleZé egzemplarze stojace najblizej oryginalu oraz te, ktére sa juz przetworze-
niem dokonujacym si¢ w warsztacie ludowym?!. Przy tym niezbedne sa trzy
elementy: pierwowzor, ludowy obraz i poSrednik migdzy nimi — grafika dewocyjna,
ktéra petnita funkcje wzornika??.

'8 Teren Matopolski rozumiany historycznie obejmowat ziemie w dorzeczu gérnej i Srodkowej Wisty,
od potudnia ograniczone pasmem Karpat, od zachodu sasiadujace ze Slaskiem, od wschodu z ziemiami ruskimi,
a od péinocy z Mazowszem i Podlasiem.

YK Piwock i, Pojecie sztuki ludowej, PSL 2(1947), nr 1-2, s. 58; Dyskusja nad zakresem pojecia
sztuki ludowej, PSL 21(1967), nr 4, s. 191-222;J. Grab o w s ki, Kryteria sztuki ludowej, [w:] Granice
sztuki. Z badani nad teoriq i historiq sztuki, kulturq artystycznq oraz sztukq ludowq. Kom. red. J. Biatostocki
[i in.], Warszawa 1972, s. 148-153;E. Sniezyfiska-Stolot, Glosw dyskusji nad pojeciem sztuki
ludowej, tamze, s. 155-161.

2R Reinfus s, Dewocyjna grafika jarmarczna jako Zrddto inspiracji dla malarstwa ludowego,
[w:] Granice sztuki, s. 203-218; F. K ot ula, Ryciny odpustowych piesni, PSL 29(1975), nr 4, s. 237-250.

2y Biatostock i, Teoria i tworczos¢. O tradycji i innowacji w teorii sztuki i ikonografii, Poznan
1961, s. 141-145; G. Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, Warszawa 1970, s. 110-119 i
142-148.

2 Nalezy wymieni¢ klasyczne juz pozycje bibliograficzne dotyczace grafiki dewocyjnej: W. S k o -
czylas, Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa 1934; K. Piw o c ki, Drzeworyt ludowy w Polsce,
Warszawa 1934;J. Grab o w s ki, Ludowe obrazy drzeworytnicze, Warszawa 1970; Polska grafika ludowa.
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Koniecznego materiatu dotyczacego watkéw ikonograficznych w matopolskim
malarstwie ludowym dostarczyta mi kwerenda muzealna’>. Wykorzystatem réw-
niez katalog zdjeciowy zgromadzony w Archiwum Pracowni Badan Plastyki Lu-
dowej IS PAN oraz obiekty uwzglednione w Katalogu zabytkéw sztuki w Pol-
sce**. Jesli chodzi o obrazy, interesowal mnie gtéwnie tytul przedstawienia,
nastepnie miejsce pochodzenia i znalezienia oraz czas powstania i autor. Jednakze
ze wzgledu m.in. na zbyt pdéZne przystapienie przez placowki muzealne do
systematycznego gromadzenia materialu zabytkowego wystepuja luki informacyjne
trudne dzi§ do powetowania. Przy tym stanie rzeczy wiadomo$ci podstawowe, tzn.
nazwa przedstawienia i miejsce znalezienia obiektu, staty si¢ absolutnie niezbgdne.
Pozwala to zakwalifikowaé obraz do odpowiedniej grupy tematycznej, a znajac
miejsce znalezienia (stosunkowo rzadko wystgpuje informacja o pochodzeniu),
mozna hipotetycznie przyjac, ze dany obiekt mégl powsta¢ na terenie Matopolski
badZz zostal tam sprowadzony z zewnatrz, bo odpowiadal tematycznym i
estetycznym wymogom odbiorcéw. Wazniejsza jest popularno$¢ danego typu
przedstawieniowego w danym regionie, a nie miejsce powstania obrazu (jedno z
drugim nie musi si¢ pokrywac).

Chronologicznie wszystkie zabytki powstaty mniej wigcej w obrgbie XIX w.
sporadycznie tylko u progu obecnego stulecia; odpowiada to ramom czasowym
rozkwitu tradycyjnej sztuki ludowej?’.

I ostatnia uwaga wstepna przed prezentacja szczegélowych danych. Ze wzgledu
na specyfike malarstwa na szkle, spos6b jego tworzenia, wystgpowanie (gtéwnie
Podhale, Spisz i Orawa) uwazalem za uzasadnione, by potraktowaé je jako
oddzielny zesp6t?®.

Do pierwszej grupy wiaczytem wszystkie obiekty malarstwa wykonane technika
olejna badZ tempera na podlozu ptéciennym, papierowym, deskowym oraz
sporadycznie wystepujacym blaszanym (zob. zestawienie ze s. 67).

Wstep, katalog i opracowanie bibliograficzne A. Jacher-Tyszkowa, Krakéw 1970.
23 Kwerenda byta prowadzona w muzeach etnograficznych w Krakowie i Warszawie, Bochni, Lublinie,
Nowym Saczu, PrzemysSlu, Rabce, Rzeszowie, Zywcu, Zakopanem, Zamosciu, w muzeach diecezjalnych w
Sandomierzu i Tarnowie, w Muzeum Wsi w Nowym Saczu i Muzeum Wsi Orawskiej w Zubrzycy Gorne;j.

2 Pozytecznym uzupetnieniem moze by¢ zestawienie statystyczne typow ikonograficznych z terenu
diecezji tarnowskiej, i to nie tylko ze wzgledu na catosciowa prezentacje materiatu zabytkowego na konkretnie
zakreSlonym terenie, ale na mozliwo$¢ uchwycenia geografii popularnosci tematéw przedstawionych —
Schematyzm diecezji tarnowskiej. Kapliczki, figury i krzyZe przydroine na terenie diecezji tarnowskiej, pod red.
ks. J. Rzepy, t. 1-2, Tarnéw 1983.

BK Piwock i, O historycznej genezie polskiej sztuki ludowej, Wroctaw 1953, s. 34-35.

26 Odpowiada to znanym i wyodrgbnionym w literaturze przedmiotu grupom malarstwa na szkle w
Matopolsce: grupa podtatrzafiska (spiska, orawska, rabczariska), grupa zywiecka, grupa kielecko-sandomierska
i grupa lubelska.
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Posréd przedstawient chrystologicznych widoczna jest przewaga watku pasyjne-
go: Ukrzyzowanie, Ecce Homo, Chrystus w grobie, Przemienienie Parskie (Vera-
ikon), Chrystus Milatyniski, Chrystus Kobylaniski, Chrystus Biczowany, Chrystus
ukazujacy rang w boku?’. Nurt pasyjny wywodzi si¢ jeszcze z okresu §rednio-
wiecza 1 wigze si¢ z motywem pokuty jako umartwieniem oraz wspétcierpieniem
z Chrystusem wyniszczonym z powodu ludzkich grzechéw, stajac si¢ takze Zrédiem
dla przedstawiedi dewocyjnych?®.

Kilka przedstawiefi mozna powiazaé z dziatalno$cia sanktuariéw i popularyzacja
Swietych wizerunkdw przez zgromadzenia zakonne. Tak wigc oprécz typu
Ukrzyzowania o konwencjonalnym schemacie wystepuje Chrystus na krzyzu z
konwulsyjnie znieksztalconym korpusem i cztonkami, z tryskajaca obficie z ran
krwia; jest to przedstawienie ikonograficzne zapozyczone z kosciota karmelitéw
bosych w Milatynie k. Lwowa?’. Pochodzenie i nazwa kolejnego wizerunku wy-
wodzi si¢ z Kobylanki — miejscowosci pielgrzymkowej k. Gorlic®®. Przy adaptacji
tego motywu w malarstwie ludowym pojawiajgq si¢ dodatkowe atrybuty: wota i
podwieszona kotara. Temat Przemienienie Paniskie (Veraikon) pochodzi z ko$ciota
farnego w Nowym Saczu®'. Z kosciota bernardynéw w Alwernii k. Chrzanowa
wywodzi si¢ typ ikonograficzny obrazu Pana Jezusa — Ecce Homo’2; podobny
schemat posiada Pan Jezus Mitosierny z Ciezkowic k. Tarnowa® czy tez
Chrystus Bolesny zw. Bielaiskim z Bielan k. Ket**. Chrystus Nazarefiski cieszyt
si¢ szczegdlnym kultem u trynitarzy. Jest to zgromadzenie powotlane giéwnie do
wykupywania niewolnikéw i do sprawowania opieki nad uwigzionymi. Z tej tez
przyczyny postaé Pana Jezusa Nazarenskiego — a wigc z okresu uwigzienia — stala
si¢ u nich szczegdlnie czczonym i preferowanym wizerunkiem. Kult ten w dawnej

2 Niewatpliwym zaskoczeniem jest brak w tej grupie przedstawienia Chrystusa Frasobliwego. O ile w
grafice, a zwlaszcza w rzezbie ludowej, temat ten spotyka si¢ nader czgsto (ks. Rzepa podaje liczbe 83 posagéw
i 450 figurek — Schematyzm diecezji tarnowskiej, t. 1, s. 748), o tyle w malarstwie nie przyjat sie.

B 1 Ko p e ¢, Mgka Pariska w religijnej kulturze polskiego Sredniowiecza, Warszawa 1975, s. 345;
ten ze, Nurtpasyjny w Sredniowiecznej religijnosci polskiej, [w:] Mgka Chrystusa wczoraj i dzis, pod red.
H. D. Wojtyski CP i J. J. Kopcia CP, Lublin 1981, s. 38-60.

P Brukwick i, Cudowny obraz Pana Jezusa Ukrzyzowanego w kosciele ksigzy misjonarzy w
Milatynie Nowym, "Rocznik Obydwéch Zgromadzen §w. Wincentego a Paulo”, 16(1910), nr 1, s. 100-109.

30 H. Ryznewski, Jezus w obrazie kobylariskim, Tarnow 1882; A. Stanula, Sanktuarium
Pana Jezusa Kobylariskiego, Krakow 1982.

31 S. Lisowski, Przemienienie Pariskie, "Tarnowskie Studia Teologiczne", 9(1983), s. 129-135.

32 Klasztory bernardyriskie w Polsce, pod red. H. E. Wyczawskiego, Kalwaria Zebrzydowska 1985,
s. 17-18.

3 M. Sopota, Pan Jezus Mitosierny, "Tarnowskie Studia Teologiczne", 9(1983), s. 101-106.

34 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 1, z. 1: Powiat bielski, oprac. J. Szablowski, Warszawa 1951, s. 6;
W. Zalewski, Sanktuaria polskie, Warszawa 1988, s. 139.
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Rzeczpospolitej promieniowat daleko poza swoje Zrédto i zwigzany byt ze §wigtymi
posagami w kosciotach trynitarzy na Antokolu w Wilnie i we Lwowie®.

W drugiej grupie tematycznej zdecydowanie dominuja obrazy Matki Boskiej
Czestochowskiej. Jak to wykazata Kunczyrska-Iracka, juz od XVII w. temat ten
nalezal do najpopularniejszych i najbardziej rozpowszechnionych w catej Rzecz-
pospolitej*®, a wiec i w Matopolsce. Natomiast inne przedstawienia Matki Boskiej
(Matka Boska Saletynska, Dzikowska, Gidelska, Lezajska, Koderiska’’,
Niepokalana®®, Bolesna®®) zwiazane sa przede wszystkim z miejscami kultowymi
i z tradycyjna maryjna poboznoscia polskiego spoteczenstwa®. Zauwazyé mozna
takze preferencje lokalne. Obiekty przedstawiajace Matke Boska Rzeszowska,
Myslenicka, Pactawska, Tuchowska, Krasnobrodzka odnotowane sa w niewielu
egzemplarzach i wystgpuja na ograniczonym terenie. W pokaZznym zespole
okre§lonym ogdlnym mianem Matka Boska z Dzieciatkiem znalazty si¢ obrazy,
ktére nie wykazuja wystarczajacych znamion po temu, aby mozna je bylo
jednoznacznie przyporzadkowac do ktérego$§ ze znanych tematow. Najczesciej sa
to przedstawienia w swoim typie nawiazujace do bizantynskiej Hodegetrii!.
Matka Boska Szkaplerzna i Matka Boska Rézafdcowa to motywy, ktére swoja
popularno$¢ w duzej mierze zawdzigczaja dzialalnosci zakonéw. Wizja szkaplerza
Sw. Szymona Stocka umocnita jeszcze bardziej kult maryjny u karmelitéw i
zapoczatkowala trwajace do dzi§ nabozerdstwa szkaplerzne*’. Dominikanie za$

33 B. Chotodecki, Trynitarze, Lwéw 1911, s. 61-62.

36 Kunczyndska-Iracka, Malarstwo ludowe kregu czestochowskiego, s. 21; S. Litak,
Z dziejow kultu Matki Boskiej Czegstochowskiej w XVII-XVIII w. Sprawa zasiggu spotecznego, [w:] Z zagadnien
kultury chrzescijariskiej, kom. red. K. Wojtyta [i in.], Lublin 1973, s. 449.

37 Kodett lezy na Podlasiu, ale obraz Matki Boskiej z Dzieciatkiem w okresie zaboréw byt zdeponowany
na Jasnej Gérze. Do Kodnia powrdcit w 1927 r.

38 Dogmat Niepokalanego Poczgcia ogloszony w 1854 r. przez papieza Piusa IX stat si¢ stymulatorem
powstania tego tematu w sztuce —J. D om a i s ki, Niepokalane Poczecie Najswigtszej Maryi Panny, [w:]
Gratia Plena. Studia teologiczne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski, Poznan 1965, s. 189-193.

39 pierwowzorem tego przedstawienia sa Sredniowieczne obrazy Matki Boskiej Bolesnej z kosciota
Franciszkanéw w Krakowie i z ko$ciota Benedyktynek w Staniatkach — Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t.
1V, cz. 2: Miasto Krakow. Koscioty i klasztory srodmiescia 1, red. A. Bochnak i J. Samek, Warszawa 1971, s.
116 i 276.

A Kuncz yfiska-Iracka, Madonna w dawnej polskiej sztuce ludowej, PSL 42(1988), nr
4, s. 244-252; t a z, Matka Boska w polskiej sztuce ludowej XIX wieku, [w:] Niepokalana. Kult Matki BoZej
na ziemiach polskich w XIX w., Ksigga pamigtkowa V Ogélnopolskiego Kongresu Mariologicznego i Maryjnego
Lublin—Wawolnica 28-31 VIII 1986, pod red. B. Pylaka i Cz. Krakowiaka, Lublin 1988, s. 673—681.

4 T. Mroczko, B. Dab, Gotyckie Hedegetrie polskie, [w:] Sredniowiecze. Studia o kulturze,
t. 3, red. J. Lewanski, Wroctaw 1966.

B ] Wana t, Zakon Karmelitow Bosych w Polsce: klasztory Karmelitow i Karmelitanek Bosych
1605—-1975, Krakéw 1979, s. 30-32; W o jno ws ki, Rozwdj czci Matki BoZej w Polsce, "Homo Dei"
26(1957), nr 6, s. 852-853.
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rozwineli i uksztattowali w ostatecznej formie nabozefistwa rézaicowe®. W
ikonografii oba tematy wystgpuja w dwoch odmianach: albo sama Matka Boska z
Dziecigtkiem, albo jako kompozycja dwusferowa, przedstawiajaca Matke Boska z
Dzieciatkiem i adorantéw (w przypadku Matki Boskiej Rézaficowej sa to
przewaznie §w. Regina i §w. Jacek badZ §w. Dominik). Bez watpienia wielka role
w upowszechnieniu obu kultéw odegraly bractwa szkaplerzne i rézaficowe. Twoérce
ludowego inspirowaly takze rzeZby pozostajace w nurcie narracji pasyjnej: Maryja
jako Wspdétodkupicielka. W tym kontek$cie nalezy dostrzec zwlaszcza posagi Piety
znajdujace si¢ w Jarostawiu, Limanowej i Czarnym Potoku**.

W trzeciej grupie tematéw znalazly si¢ zar6wno przedstawienia popularnych
Swigtych i oredownikéw: §w. Barbara, §w. Florian, $w. Mikotaj, §w. Katarzyna czy
rzadziej spotykana posta¢ bt. Kingi (jako posta¢ samodzielna albo w zespole
adorantéw), otoczona kultem przez starosadecki klasztor klarysek®, badz pa-
tronowie Polski: §w. Stanistaw (réwniez patron Krakowa) i §w. Wojciech (spora-
dycznie). Tematy: §w. Anna Samotrzecia, zw. tez Przyrowska (ze Swigtej Anny
k. Przyrowa46), Sw. Antoni z Dzieciatkiem47 i Sw. Jozef z Dzieciatkiem“,
cieszyly si¢ szczegdélnym upodobaniem przede wszystkim jako patronowie mal-
zonkéw i oredownicy w sprawach rodzinnych. Zrédtem ikonograficznym dla tych
wizerunkéw byty przewaznie liczne zywoty $wigtych i hagiografie wzbogacone
ludowymi apokryfami®’.

Malarstwo ludowe na szkle wyrosto na odmiennym podtozu niz malarstwo na
ptétnie. Wykonywali je przewaznie robotnicy hut szkta oraz szklarze dziatajacy na
pograniczu polsko-stowacko-czeskim i polsko-§lasko-niemieckim. Zaréwno
Srodowisko zawodowe, jak i teren dziatalno$ci twércéw wpltywaty na tematyke
obrazéw. Tej grupie malarstwa przypisywano szczegdlne walory formalne (duza
dekoracyjnos$¢é, ptaszczyznowos$é), ale stosowano w nim réwniez wzorniki jako

B K. Gérski, Zarys dziejow duchowosci w Polsce, Krakéw 1986, s. 188. W 172 klasztorach
dominikanskich w Rzeczypospolitej byty cudowne obrazy Matki Boskiej Rozaricowej (Traktat o prawdziwym
nabozeristwie do Najswigtszej Maryi Panny, Niepokalandw 1948, s. 117).

#s K ¢ d r o n, Matka Boska Bolesna, "Tarnowskie Studia Teologiczne", 9(1983), s. 161-163.

YD, Sladeck i, lkonografia bt. Kingi w sztuce na terenie diecezji tarnowskiej, "Currenda",
139(1989), nr 7-9, s. 377-385. Autor analizuje przemiany w ikonografii bt. Kingi od sredniowiecza do XX w.
na kanwie sztuki oficjalnej, uwzgledniajac nieliczne przykltady adaptacji ludowe;.

5 Ruszez yc 6 wna, Wybrane problemy ikonograficzne polskiego malarstwa religijnego
XVII w., "Biuletyn Historii Sztuki", 21(1959), nr 1, s. 119-120.

47 Na LubelszczyZnie kult $w. Antoniego byl troskliwie podtrzymywany przez bernardynéw w Ra-
decznicy.

8 Zr6dtem dla ludowego malarstwa byt bardzo popularny w catym chrzescijafistwie zachodnim wizerunek
§w. Jozefa wykonany przez Murilla (S e w e r y n, Polskie malarstwo, s. 90).

“W. Baranowsk i, Z badaii nad ludowq recepciq "Zywotow swigtych”, "Lud" 54(1970),
s. 87-114.
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podkiad graficzny, co pozwala obecnie niektére tematy powiaza¢ z okre§lonymi
Srodowiskami. Nalezy jednak od razu nadmieni¢, ze na podstawie réznic wyste-
pujacych w przedstawieniach tych samych tematéw w malarstwie na szkle, nie
posiadajac wiadomosSci, ktéra rycina sluzyla bezposrednio jako wzér do danego
obrazu nie mozna wyciaga¢ zbyt daleko idacych wnioskéw ikonograficznych.
Liczba tego rodzaju Zrédet posrednich migdzy ikonograficznym pierwowzorem a
obrazem na szkle jest ogromna. Malarstwo na szkle wystepujace na wspomnianym
wyzej obszarze Grabowski zaliczyt do tzw. grupy zachodniej (w opozycji do grupy
wschodniej, obejmujacej Bukowing, Lemkowszczyzng, Pokucie, a wigc tereny
znajdujace si¢ w orbicie chrzescijafistwa wschodniego), grupy, ktéra charakteryzuje
si¢ ponadnarodowa konwencja ikonograficzna, posiadajaca wspdlny charakter, z
nielicznymi tematami lokalnymi lub odmienng wersja ikonograficznych motywéw
ogélnie stosowanych™’.

W malarstwie na szkle proporcje ksztaltuja si¢ odmiennie niz w grupie wymie-
nionej w czegdci pierwszej. Nie ma w niej az tak duzych réznic ilo§ciowych migdzy
poszczegblnymi typami ikonograficznymi. Takze zestaw repertuarowy jest ubozszy
— 54 tytuly (przy 70 w grupie poprzedniej). W nim réwniez dominuja watki
chrystologiczne: Ukrzyzowanie, Chrystus w grobie, Tréjca Swieta (wedtug
koncepcji gotyckiej, skomponowanej pionowo, i w ujeciu barokowym w ksztalcie
tréjkata), i maryjne: Matka Boska z Dziecigtkiem, Matka Boska Karmiaca,
Pieta’'. Pojawiaja si¢ takze watki zupelnie nowe, nie wystepujace uprzednio, jak
np. $w. Krew z Walldriin, Pig¢ Ran Chrystusa, adoracja Hostii przez anioty, Pan
Jezus Praski czy S$wigci Wendelin, Helena i Leonard. Charakterystycznym
wizerunkiem dla grupy zachodniej malarstwa jest ujete w popiersiu (na jednej tafli
szkta) przedstawienie dwu dziecigcych postaci: Jezusa z kula Swiata w reku i Sw.
Jana z malym krzyzykiem, schemat, ktéry pozostaje bez zmian niezaleznie od
regionu wystgpowania. Tematy Chrystus w grobie, §w. Rodzina przy pracy w
warsztacie ciesielskim sa charakterystyczne zwtaszcza dla malarstwa stowac-
kiego®?. Pan Jezus Praski, oryginalny temat czeski, w Polsce przyjat sie
zwlaszcza w okolicach Zywca, natomiast przedstawienie §w. Krew z Walldiirn
przywedrowato na nasz teren z Niemiec.

Do sporzadzenia w miarg¢ petnego obrazu ikonografii ludowej potrzebne sa
réwniez badania nad litografia, ktéra w poczatkach XX w. gwaltownie wyparta
obrazy malowane. Produkcja seryjna przenikata z zachodu i potudnia, gtéwnie z

). Grabowski, Ludowe malarstwo na szkle, Wroctaw 1968, s. 105. Por. takze: H. Pi e fi -
k o w s k a, Podtatrzariskie malarstwo na szkle, Warszawa 1961.

3! pisutova jako najbardziej popularne watki wymienia kolejno: Ukrzyzowanie, Chrystus w grobie, Sw.
Tréjca, Matka Boska z Dzieciatkiem, Pieta. Byly to tematy o szerokim zasiggu oddzialywania — zob.
I. PiSutova, Ludové malby na skle, Bratislava 1969, s. 43, 45.

32 Grabowski, Ludowe malarstwo, s. 102.
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Niemiec, Austrii i Czech. W Polsce drukowano je m.in. w Krakowie, Lwowie,
Kalwarii Zebrzydowskiej i na Jasnej Goérze w Czegstochowie
przeszkoda w badaniach jest ograniczony dostgp do tych materiatéw. Praktycznie
poza zbiorem w Dziale Grafiki Muzeum Etnograficznego w Krakowie nie ma
kolekcji o podobnym charakterze®*. Role litografii na gruncie badafi nad iko-
nografia ludowa bodaj jako pierwsza docenila Aleksandra Jacher-Tyszkowa.

dokumentacji fotograficznej, pozwoli przystapi¢ do wtasciwej analizy ikonogra-

Dopiero tak zebrany materiat statystyczny, a w nastgpnej kolejnosci w postaci

ficznej.

O 00 1 O\ LN W=

—_
)

O 00 1O\ AW =

53

ZESTAWIENIE STATYSTYCZNE PRZEDSTAWIEN IKONOGRAFICZNYCH

. Chrystus Ukrzyzowany

. Tréjca Swieta

. Salvator Mundi

. Ecce Homo

. Przemienienie Panskie (Veraikon)
. Chrystus Milatynski

. Swigta Rodzina

. Chrystus w grobie
. Serce Pana Jezusa
. Opatrzno$¢ Boska
. Boze Narodzenie

. Matka Boska Czgstochowska
. Matka Boska z Dzieciatkiem
. Matka Boska Saletyriska

. Matka Boska Dzikowska

. Matka Boska Gidelska

. Matka Boska Karmigca

. Matka Boska Lezajska

. Matka Boska Gromniczna

. Matka Boska Kodenska

10.

Matka Boska Niepokalana

I. Malarstwo (olejne i temperowe)

Tematy Pariskie

54
24
16
15
12

9

&~ O © o ©

12.
13.
14.
15
16.
17.
18.
19.
20.
21
22.

Chrystus Biczowany
Chrystus Zmartwychwstaty
Chrystus w koronie cierniowej

. Chrystus Nazarenski

Chrystus upadajacy pod krzyzem
Chrystus ukazujacy rang w boku
Whiebowstapienie Pariskie
Chrystus w Ogrdjcu

Pan Jezus Wielgowolski

. Chrystus Kobylanski

Ostatnia Wieczerza

Tematy maryjne

107
50
39
35
21
15
13
12
11
11

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

B Reinfus s, Dewocyjna grafika, s. 204 i1 206.

34 Ostatnio systematyczne gromadzenie litografii rozpoczgto m.in. w skansenach w Nowym Saczu i

Zubrzycy Gornej.

Matka Boska Szkaplerzna
Koronacja Matki Boskiej
Matka Boska Kalwaryjska
Pieta

Matka Boska Roézaricowa
Matka Boska Pocieszenia
Matka Boska Rzeszowska
Matka Boska Bolesna

Serce Matki Boskiej

Matka Boska Krasnobrodzka

. Niewatpliwa

— — NN W WS A AR

W W W W WO JJ
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21. Matka Boska Myslenicka
22. Zaslubiny Matki Boskiej
23. Zwiastowanie

. Anna Samotrzecia

. Antoni z Dzieciatkiem
. J6zef z Dzieciatkiem
. Franciszek

. Florian

. Katarzyna

. Maria Magdalena

. Barbara

. Stanistaw bp

. Mikotaj

. Jan Nepomucen

. Izydor Oracz

. Onufry

00NN N AW =

—_
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. Chrystus Ukrzyzowany

. Chrystus w grobie

. Tréjca Swieta

. Swieta Rodzina

. Ostatnia Wieczerza

. Boze Narodzenie

. Chrzest Chrystusa

. Dziecigtko Jezus i Sw. Jan Chrzciciel
. Serce Jezusa

. Pan Jezus Praski (Jezuliatko Prazské)
. Chrystus w koronie cierniowej

O 00 3 O\ L W=
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— O

1. Matka Boska z Dzieciatkiem
2. Matka Boska Karmiaca

3. Pieta

4. Matka Boska

5. Matka Boska Bolesna

1. Barbara
2. Katarzyna

24. Matka Boska Pactawska
25. Matka Boska Tuchowska

Swieci Pariscy

25
18
12
11
10
10

9

A~ B 0 00 0

14. Michat Archaniot
15. Zofia z cérkami
16. Wojciech

17. Piotr

18. bt. Kinga

19. Sebastian

20. Rozalia

21. Walenty

22. Tomasz

23. Jakub Starszy
24. Elzbieta

25. Jan Chrzciciel
26. Mateusz

II. Malarstwo na szkle

Tematy Pariskie

33
33
21
17
13

7

AN DD

12. Adoracja Hostii przez anioty
13. Chrystus w Ogrdjcu

14. Pig¢ Ran Chrystusa

15. Swieta Krew z Walldiirn

16. Narodzenie Pariskie

17. Chrystus Blogostawigcy

18. Sad Ostateczny

19. Ofiarowanie Chrystusa w $wigtyni
20. Chusta §w. Weroniki

21. Dzieciatko jako Salvator Mundi
22. Ecce Homo

Tematy maryjne

49
24
23
19
17

6. Serce Matki Boskiej

7. Koronacja Matki Boskiej

8. Matka Boska Czestochowska
9. Matka Boska Niepokalana
10. Matka Boska Rézaricowa

Swieci Pariscy

43
21

3. Anna uczaca czyta¢ Matke Boska
4. Jan Nepomucen
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5. Florian 15 14. Andrzej 5
6. Michat Archaniot 11 15. Helena Jalmuzniczka 4
7. Jozef z Dziecigtkiem 10 16. Weronika 3
8. Helena 10 17. Antoni 3
9. Marcin 8 18. Jozef 2
10. Jerzy 7 19. Pawet 2
11. Rozalia 6 20. Leonard 2
12. Wendelin 5 21. Agnieszka 2
13. Franciszek 5

RELIGIOUS ICONOGRAPHY IN FOLK PAINTING IN THE REGION OF SMALL POLAND
SOME REMARKS ON ITS POPULARITY IN THE LIGHT OF STATISTICAL DATA

Summary

In the 19th century in the region of Small Poland painting belonged to the most developed and popular kind
of folk creativeness. The results of queries in museums made possible the first attempt at a statistical approach
to the subject matters characteristic of this domain. Basing oneself on the archetype from oficial art, or drawing
inspiration from the lives of saints and legends dealing with revelations, one’s own peculiar iconographic
repertoir was developed. The juxtapositon shows variations of the religious subject matter in the group of
painting on canvas and on glass. The differences are apparent in the repertoir selection and quantitative
proportions. In the painting on canvas the passion scenes prevail in the collection of Christological subject
matters with the dominating figure of Christ Crucified (similarly to the painting on glass). Among the Marian
painting Madonna of Czgstochowa is especially distinguished (on glass: Madonna with Child), and there are less
variations of subject matters (by half). Finally, in the third group there is Madonna and Child with St Anne,
though the differences between further motifs are not so great (St Barbara painted distinctly on glass).

Translated by Jan Ktos



