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TRESCI RELIGIJNE NA MEDALACH GDANSKICH XVII WIEKU

W badaniach historycznych coraz czesciej siega sie do zrdédet ikonograficz-
nych rozmaitych typdw, niestety medale wcigz pozostajg na marginesie zaintere-
sowan historykéw. Stanowig one jednak cenne zrodto, gtéwnie dla historii kul-
tury, dostarczajgc wielu ciekawych wiadomosci o pogladach, ideach i umystowo-
§ci ludzi dawnych wiekéw. Szczegdlnie duzo medali powstato w XVII w., a w
ich produkcji przodowato najbogatsze miasto Rzeczypospolitej - Gdansk. Roz-
woj sztuki medalierskiej w Gdarisku rozpoczat sie w drugiej potowie XVI stule-
cia, w czasach gdy mennicg miejska kierowali kolejno Walter Tallemann, Hans
Goebl i Filip Kltlwer. Wtedy to Gdarnsk wprowadzit gatunek medali pamigtko-
wych, zwanych donatywami, bitych w ztocie i srebrze, wreczanych polskim
wiadcom jako upominek z okazji $lubu, triumfu militarnego czy uroczystego
wjazdu do miasta, ale gtdwnie w celu pozyskania przychylnosci monarchy,
uzyskania nowych badz potwierdzenia starych przywilejow. Kiedy wymagata tego
trudna sytuacja Rzeczypospolitej, wieksza liczba donatyw byta wptacana do
skarbu panstwa jako jednorazowy podatek. Za najstarszg uwazana jest nieza-
chowana donatywa wybita w 1552 r. z okazji pobytu w Gdansku krdla Zygmunta
Augustal Miasta pomorskie — oprocz Gdanska takze Torun i Elblag — wy-
puszczaly donatywy do konca XVIII w. (ostatnia pochodzi z 1785 r.)2. Na
awersie przedstawiano zazwyczaj popiersie wiadcy, na rewersie za$ panorame lub
herb miasta oraz zwyczajowy napis: "EX AURO SOLIDO CIVITAS GEDA-
NENSIS FIERI FECIT". Donatywy bito w rozmaitej wielkosci, od 1,5 do 5 du-

' T.Kruszynski, Stary Gdansk i historia jego sztuki, Krakéw [b. r.], s. 20 n. Definicja donatywy:
Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 1969, s. 88. Zdania numizmatykéw co do tego, czy dona-
tywy sg monetami czy medalami, sa podzielone: bite do lat czterdziestych XVII w. sg bardziej zblizone cha-
rakterem do monet, pézniejsze za$ do medali. Cechg pozwalajacg zakwalifikowaé donatywy do medali jest
ich okazjonalno$¢ —por. K. S t e ¢ k i, Donatywy polskie, ""Biuletyn Numizmatyczny'', 3(1970), nr 5-6, s. 83.

2Kruszynski, dz cyt,s. 21



62 TOMASZ PANFIL

katow wagi, odznaczaty sie ptaskim reliefem - podobnie jak monety, duzg deko-
racyjnoscig i delikatng robotg3.

W XVII w. w Gdansku dziatato wielu wybitnych artystbw medalierow, two-
rzacych na wysokim, europejskim poziomie, przybytych w wiekszosci z zagranicy.
W stylu manierystycznym tworzyt Szwajcar Samuel Ammon (1591-1622). W
Gdansku zjawit sie on w 1613 r., a pierwszg jego pracg medalierska byta donaty-
wa z 1614 r., dziesiecio- i dwudziestodukatowa, wykonana niezwykle precyzyjnie,
co jest charakterystyczne dla wszystkich dziet tego artysty. Spod jego reki wyszto
ogo6tem siedem donatyw i tylez medali, poczawszy od miniaturowych z portretem
Zygmunta Ill, na dwoch wspaniatych okazach z 1617 i 1621 r. skonczywszy. Me-
dal z 1621 r. wybity zostat w ztocie w Kilku wersjach wagowych, z ktérych naj-
wieksza to studukatéwka4. Swa indywidualnoS$cig i talentem przyttoczyt Ammon
innych medalieréw gdanskich tego okresu: Stanistawa Bermana, Henryka Heme
czy Christiana Schirmerab.

W 1634 r. przybyt do Gdarnska medalier, ktéry dzieki swemu talentowi wy-
wart olbrzymi wplyw na dalsze dzieje medalierstwa gdanskiego i polskiego,
wprowadzajagc do niego przepych i bogactwo sztuki barokowej. Byt to Sebastian
Dadler (1586-1657), rodem ze Strasburga. W swej tworczosci ulegat Dadler
wplywom flamandzkim, obficie czerpigc z dorobku malarstwa Rubensa i van
Dycka, zwlaszcza w portretach konnych, ktorych byt mistrzem6. Jednoczesnie
Gdansk, osrodek o bogatej juz tradycji medalierskiej, wywierat swe pietno na
jego tworczosci, co spowodowato, ze artysta wytworzyt wiasny, specyficzny styl.
Wiasnie w Gdansku Dadler doprowadzit swg sztuke do poziomu najwiekszych
osiggnie¢ barokowego medalierstwa Srodkowoeuropejskiego. Medale Dadlera
majg charakter barokowy, petne sg alegorii i symboli, stosowana jest w nich
zasada ituzjonizmu i giebi przestrzennej. Oprécz medali zamawianych przez
Rade Miejskg Gdarnska czy bezposrednio przez dwor krélewski Dadler wykonat
takze sporg liczbe medali przeznaczonych do sprzedazy ws$rdd ludnosci, tzw.
Hochzeitmunze, czyli zwigzanych z uroczystoscig $lubng, oraz medali o tematyce
religijnej.

Uczniem Dadlera byt Jan Hohn Starszy (1607-1664). Poczatkowo pracowali
razem. Wspdélnym ich dzietem jest medal z okazji rozejmu w Sztumskiej Wsi.

3M.Gumowski, Medalepolskie, Warszawa 1925, s. 52; t e n z e, Gdanskie herby, pieczecie, medale
i monety, Lwow 1927, s. 14, 25; t e n z e, Medale Stefana Batorego, Krakéw 1913, s. 49-53.

4T e nze, Samuel Ammon medalier gdanski XVII w., "Studia Pomorskie", 2(1957), s. 249.

5T e n z e, Studia nad gdanska sztuka medalierska, Krakéw 1925, s. 13-15; tenze, Medale polskie,
s. 77; t e n z e, Monety i medale, [w:] Gdansk, red. S. Kutrzeba, Lwéw [b. r.], s. 444; A. W i ¢ c e k, Dzieje
sztuki medalierskiej w Polsce, Krakéw 1972, s. 79.

4A. W iece k Sebastian Dadler - medalier gdafiski XV 11 wieku, Gdansk 1962, s. 31-36.
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Po wyjczdzie Dadlera w 1647 r.7 Hohn stat sie w peini samodzielnym i uzna-
nym mistrzem sztuki medalierskiej. Otrzymywat zamdwienia z wielu krajow,
najwiecej jednak zajmowaty go sprawy polskie. Spod jego reki wyszta cata seria
medali zwigzanych z wojng polsko-szwedzka (1655-1660), pracowat takze na
zlecenie Rady Miejskiej. Spuscizna artysty obejmuje okoto stu medali, nale-
zacych stylowo do dojrzatego baroku, z panujaca wszechwtadnie alegorig. Baro-
kowa okazato$¢ przejawia sie w elementach dekoracyjnych, bogactwie stroju
portretowanych oso6b. Styl dadlerowski przekazat Hohn swemu synowi, takze
Janowi (1642-1693), ktorego dziatalno$¢ przypada gtéwnie na lata panowania
Michata Korybuta Wisniowieckiego8. Przez kilka lat jednak obaj Hohnowie
tworzyli swoje medale rownolegle i niekiedy trudno precyzyjnie przypisac, wobec
podobienistw stylowych, niektére medale jednemu lub drugiemu. Swa kariere
artystyczng rozpoczat Hohn junior od opracowania w 1659 r. medalu upamiet-
niajgcego zdobycie przez wojska polskie i oddziaty gdanskie twierdzy Haupt, w
rok pézniej stworzyt az trzy medale z okazji zawarcia pokoju oliwskiego. Dzie-
tem miodszego Hohna jest takze kilka medali krola Michata Korybuta - koro-
nacyjnych i $lubnych - oraz okazy wystawiajgce wojenne czyny Jana Ill Sobies-
kiego: bitwe chocimska, zwyciestwo wiedenskie9. Oprocz wielu dziet zwigzanych
z dziejami polskimi wiekszg cze$¢ spuscizny Hohna Mtodszego stanowig medale
wykonane na zamodwienie spoza kraju: wiele medali pruskich, a takze wykona-
nych dla odbiorcow w Austrii, Danii, Saksonii, Holandii. W swoich pracach
Hohn junior jest bardziej powsciagliwy niz ojciec w korzystaniu z symboliki i
alegorii, rezygnuje stopniowo z baroku na rzecz klasycyzmu, ze stylu fla-
mandzkiego na rzecz wptywow francuskich. Z upodobaniem zamieszcza na swych
medalach widoki miast. Zawdzieczamy mu panoramy Gdanska, Oliwy, Chocimia,
Krakowa, Krolewca, Birz, Wiednia, Kamienica, a nawet KonstantynopolalO.
Wraz ze $miercig Jana Hohna Milodszego sztuka medalierska w Gdarnsku zaczeta
powoli upadaé. Swych sit na tym polu prébowat takze Jan Hohn III, ale
brakowato mu talentu ojca i dziadka i po nieudanych prébach poswiecit sie
ostatecznie stuzbie wojskowej. Brak artystdw miejscowych powodowal, ze gdy w
XVIII w. senat gdanski pragnagt wydac jaki$ medal, zwracat sie do artystow w
Norymberdze, Dreznie lub Berliniell Sytuacja w Gdarnsku nie byta wyjatkowa,
pod koniec bowiem XVII w. sztuka medalierska upadata w catej Rzeczypospo-
litej, by za panowania wiadcéw z dynastii Wettyndw zamrze¢ prawie catkowicie.

7Gumowski, Studia, s. 23; te nz e, Medale polskie, s. 82.

8T enze,Studia, s.33-38; U.Thieme, F.Becke r,Allgemeines Lexikon derBildenden Kunstler
vov der Antike zur Gegenwart, t. 10, Leipzig 1923, s. 201.

9W ie ce k, dz. cyt,s. 122,

10E. R aczyns ki, Gabinet medaléw polskich, t. 2, Berlin 1845, poz. 211, 212, 220.

N Gumowski, Monety i medale, s. 451.
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Medalierstwo byto sztuka, ktora zywo interesowali sie prawie wszyscy krélo-
wie panujacy w ciggu XVII w., a takze inne o$rodki majgce potrzebe czy ambi-
cje ksztattowania opinii publicznej. Przyczyng tego stanu rzeczy byly wyjatkowe
mozliwosci propagandowe, jakie dawaly medale. Operujagce obrazem i stowem
jednoczesnie, wybijane w duzych stosunkowo ilosciach, medale mogty petnié
funkcje ulotki propagujacej zamierzone przez ich dysponenta dziatania, idee czy
programy polityczne. Bardzo czesto byly mocno zwigzane z aktualnymi wydarze-
niami czy to politycznymi, czy to spotecznymi. Wyraznie 6w zwigzek z rzeczywi-
stoscig mozemy obserwowa¢ na medalach powstatych w Gdansku. Odbija sie na
nich program Rady Miejskiej, i to nie tylko na okazach wybitych wyraznie na
jej uzytek, ale takze na medalach przeznaczonych dla krdla i jego dworu. Nie-
mniej, niezaleznie od tego, jak mocno osadzony byt medal w aktualnych rea-
liach, prawie zawsze pojawiaty sie na nim motywy religijne. Obserwowaé moze-
my zjawisko jakby zblizenia nieba do ziemi. Oto nad realnie istniejgcym pejza-
zem pojawiajg sie polatujgce gromadnie aniotki, a nad panoramg miasta jasnieje
Oko Opatrznosci. Nader czestym elementem staje sie Boza Prawica (manus
Domini), wytaniajgca sie z obtokéw z btogostawieristwem, z darami czy wspar-
ciem udzielanym ludziom. Szczeg6lnie czesto symbole te pojawiajg sie na meda-
lach gdanskich w latach 1630-1670, a wiec zwigzane sg z dwoma artystami: Seba-
stianem Dadlerem i Janem Hohnem Starszym. Gtéwna tego przyczyna lezy jed-
nak nie w sferze upodoban i stylu tych artystow, lecz w dwczesnej sytuacji
politycznej kraju, gdyz lata te to okres wielu wojen toczonych wewnatrz granic
Rzeczypospolitej, a wiec czas, gdy pomoc Boga byta szczeg6lnie pozadana.

Konfliktem najbardziej interesujacym o&éwczeénie gdarnszczan byly wojny
miedzy Rzeczpospolita a Szwecja, toczace sie o dominacje na Battyku. Wielo-
krotnie przerywane i znéw wznawiane walki staty sie tematem sporej liczby
medali. Zawartemu 12 wrze$nia 1635 r. rozejmowi w Sztumskiej Wsi poswiecili
swdj medal. S. Dadler i J. Hohn Starszyl2 Obie strony medalu wypeiniajg
postacie alegoryczne, symbole i napisy o wyraznym przestaniu pokojowym,
przedstawiajagce pozytki ptyngce z czaséw bez dzwieku oreza. Gtdwng myslg
wyobrazen jest przekonanie, ze pokdj jest zalezny od woli Boga, co podkreslajg
wyryte na medalu elementy: Boze Imie (tetragram) z jednej strony i tablice
Dekalogu z napisem "PROXIMO DEOQO" z drugiej. Lecz aby spokoj byt trwaty,
ludzie muszg przestrzega¢ Bozych praw i zachowywac wiare i poboznosé, ktorych
personifikacje widniejg na awersie. Medal zostat zamdéwiony przez Rade Miejskg
Gdanska, ktora miata powdd do radosci i sktadania dziekczynienia Bogu: rozejm
byt gwarancjg dobrego zarobku przez wiele lat. Wiadystaw 1V za$ wecale sie z
zawarcia rozejmu nie cieszyt, wrecz przeciwnie, do korica miat nadzieje, ze

2Raczyhnski, dz. cyt, poz. 148.
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rokowania spetzng na niczym i bedzie miatl okazje raz jeszcze zademonstrowac
swe militarne talenty. Tak sie jednak nie stato, polscy komisarze ustapili nawet
w budzacym poczatkowo wiele zadraznienn i swaréw punkcie dotyczacym ase-
kuracji wolnosci wyznania w Inflantach. "Pan omal nie szaleje" - pisat po
podpisaniu rozejmu Janusz Radziwi# w liscie do ojcal3

Panowanie Jana Kazimierza nie byto pomys$ine dla Rzeczypospolitej, kraj
zostat wyniszczony wojnami domowymi i z wrogami postronnymi, nastgpit upa-
dek handlu i rolnictwa, a takze zaczynajgcego sie dopiero rozwijaé przemystu.
Dobra kulturalne zostaty zagrabione. Dawal sie we znaki kryzys monetarny.
Ludnos¢ ulegata pauperyzacji. W ciezkich czasach "potopu" szwedzkiego kazde
zwyciestwo polskie byto cenne nie tylko ze wzgledu na aspekt militarny, lecz i
propagandowy. Nic wiec dziwnego, ze zaréwno wiktorie orezne, jak i zawarty
3 maja 1660 r. w Oliwie pokdj staty sie powodem powstania stosownych medali.
W 1659 r. wojska polskie pod dowddztwem Jerzego Lubomirskiego i zaciezne
oddziaty gdanskie odebraty z rgk szwedzkich panujgcg nad ujSciem Wisty twier-
dze Haupt (Gtowe). Zwyciestwo to byto hucznie w Gdansku fetowane, upamiet-
niono je dwoma utworami poetyckimil4 oraz medalem autorstwa Jana Hohna
Mtodszegol5 Sukces 6w mozliwy byt dzieki pomocy Boga, poniewaz zwycie-
zono "CAUSA DEO PLACUIT?” jak gtosi napis na medalu.

Dla upamietnienia pokoju oliwskiego medalierzy gdanscy stworzyli az pie¢
medali; dwa okazy wyszly takze spod reki $lgskiego artysty Jana Buchheimals.
Autorstwa starszego z Hohnow jest medal prezentujagcy panorame okolic Oliwy
wraz z klasztorem. Nad zwyklym ziemskim pejzazem pojawiajg sie aniotowie,
Bozy postancy, przekazujacy ludziom wole Boga, ze cztery walczgce dotychczas
panstwa winny zy¢ w pokoju, co symbolizujg cztery nawleczone na trzymang
przez anioty wstege serca. Centralne miejsce w gdrnej czesci medalu zajmuje
gotebica z gatagzka oliwng w dziobku. Jest to oczywiscie popularny symbol poko-
ju, oznaczajacy koniec klesk i ustanie Bozego gniewu, oparty na Ksiedze Rodza-
ju (Rdz 9, 11). Rewers medalu jest symbolicznym przedstawieniem dziekczynie-
nia sktadanego Bogu przez wdzieczny za pokdj lud: pod wysoko wyrostym drze-
wem oliwnym kleczy cztowiek z uniesionymi w gescie modlitwy dtonmi, w gorze
jasnieje znak Bozej obecnos$ci i opieki (tetragram), adorowany przez stornice i
ksiezyc. Te dwa ciata niebieskie mogag symbolizowac¢ albo hotd natury skitadany

BW. Czaplihski Na marginesie rokowan w Szlurndorfie w 1635 r., ""Przeglad Wspétczesny",
18(1938), t. 66, s. 116.

4J.Nowak-Dtuzews ki, Okoliczno$ciowa poezja polityczna w Polsce. Dwaj mtodsi Wazowie,
Warszawa 1972, s. 190.

BLRaczynsKki, dz. cyt, poz. 143.

16 A. W iece k Jan Buchheim - medalier $lagski XVII w., "Wiadomo$ci Numizmatyczne", 6(1962),
nr kat. 18.
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Bogul7, albo zywiong przez ludzi nadzieje, ze ustanowiony w Oliwie pokoj be-
dzie trwa¢ wieczniel

Peten symboliki religijnej jest takze medal stworzony przez Hohna junio-
rald. | na tym numizmacie na pierwszy rzut oka widac jedynie zwykly pejzaz:
tan zboza ogrodzony ptotkiem, w dali wytaniajg sie gmachy Gdanska, w gdrze
rozpina sie tecza. Ten sielski krajobraz niesie ze sobg wyrazne przestanie sym-
boliczne: pokdj, dzieki ktéremu moze dojrzewac zboze, a ludzie mogg cieszy¢
sie obfitym plonem, jest nie tylko efektem dziatan cztowieka, lecz przede
wszystkim wynikiem woli Boga. Na takie odczytanie wyobrazenia wskazujg dwa
elementy: tecza i plotek przy zagonie. Tecze na podstawie Ksiegi Rodzaju
powszechnie odczytywano jako symbol zestanego przez Boga pokoju:

Y rzekt B6g: To znak przymierza, ktéry daie miedzy mna a wami y do wszelkiey duszy zywigcey, ktéra
iest z wami na rodzaie wieczne. Luk mdy potoze na obtokach y bedzie znakiem przymierza miedzy mna
a miedzy ziemiag. A gdy okryie obtokami niebo, ukaze si¢ tuk moy na obtokach. Y wspomne na przymierze
moie z wami y z wszelkg duszg zywigca, ktéra ciato obzywia y nie beda wiecey wody potopu ku wygtadzeniu
wszelkiego ciata (Rdz 9, 12-15).

Funkcjonujace 6wczesnie przekonanie, ze "potop" szwedzki byt karg za grze-
chy Polakéw, jeszcze bardziej aktualizowato biblijng obietnice pokoju. Tecza
oznaczata nie tylko "bellorum finis", ale takze "bonorum omnium a De0"20,
czyli byla udzielong przez Boga gwarancjg pomysinosci. Drugim elementem
wprowadzajagcym moment Bozej ingerencji jest éw niepozorny ptotek otaczajgcy
fan zboza. Takze ten symbol zaczerpniety zostat z Biblii:

A teraz ukaze wam co ia uczynie winnicy moiey:
rozbiore plot iey, y bedzie na rozchwycenie:
rozerwe parkan iey y bedzie na podeptanie (Iz 5, 5).

Alegoryczny sens tych stow komentuje Jakub Wujek, piszac, ze "ogrodzeniem
byto prawo Boze, Boza opieka i straz anielska", czyli 6w umieszczony na medalu
ptot symbolizuje przekonanie, ze owoce pokoju zawartego dzieki fasce Boga
muszg by¢ strzezone Bozym prawem. W legendzie rewersu pojawia sie bardzo
czesta w medalierstwie XVII w. formuta o pomocy udzielonej przez Boga, w tym
wypadku dotyczgca zawarcia pokoju oliwskiego.

I7E. F. H u I me, Symbolism in Christian Art, Dorset 1976, s. 205. Stonce i ksiezyc symbolizujgce
adorujace Boga sity natury pojawiajg sie najczesciej w scenie Ukrzyzowania.

18 Stonce i ksiezyc to “'perpetuae fidei constantiam™. C.Paradinus, Symbola Heroica, Lugundum
1600, s. 280.

R aczyns ki, dz. cyt, poz. 144.

20 Ph.Picine 11i, Mundus symbolicus [], Coloniae Agrippine 1687, Iris.
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Ciekawg cechg barokowej umystowosci jest myslenie symboliczne, wspdine
dla ludzi zajmujacych sie réznymi dziedzinami twdrczoSci artystycznej. Oto bo-
wiem te same symbole, ktére pojawity sie na wspomnianych powyzej medalach
pokojowych, odnajdujemy w poezji Wactawa Potockiego, w wierszu pisanym
podczas "potopu" szwedzkiego:

Bedzie i pokéj z tych srogich pogromoéw,
1 my powrdcim do ojczystych doméw,

A mito$¢ wzigwszy w kompanija zgode
Rozbije chmury i wréci pogode,

Sliczng pogode, kedy cnoty storice
Zagrzeje wszystkie tego Swiata konce,

A potem wdziecznej uzyczywszy rosy
Napetni jedrnym ziarnem plenne kilosy,
Aby o Wieczny Gospodarzu Tobie,

Gdy zniwo przyjdzie doniosty na prébie2l.

Wiele z wizji przywotanych przez Potockiego wystepuje i na medalach: storce
rozganiajagce chmury, dojrzewajgce zboze, upostaciowane cnoty.

Medale pokojowe wybijane w Gdansku na zaméwienie Rady Miejskiej sg wy-
razem wyraznie pacyfistycznego nastawienia patrycjatu, co jest w peini zrozu-
miate - Gdansk przeciez bogacit sie w czasie pokoju, nie w trakcie wojny. Ten
pokojowy program pojawia sie nie tylko na medalach, lecz takze w innych dzie-
tach sztuki powstatych pod mecenatem rzadzacej w Gdansku warstwy. Doskona-
tym przyktadem moze by¢ wystr6j Sali Czerwonej ratusza, sali zawierajacej peten
program polityczny, spoteczny i religijny patrycjatu22.

Drugim nurtem wyraznie wyodrebniajgcym sie w medalierstwie gdanskim
XVII w. sa medale wybijane dla polskich wiadcéw i zwigzane z ich dokonaniami
militarnymi. Sebastian Dadler jest autorem medalu poswieconego smoleriskiemu
zwyciestwu Wiadystawa 1V. Takze na tym medalu wychwalajgcym krdla nie za-
pomniano o tym, ze wszystko dzieje sie z woli Boga, ze sity ludzkie sg stabe,
wiec i zwyciestwo nad wojskami Szeina dokonato sie "DEI OPTIMI MAXIMI
AUSPICIO"23. Centralnym punktem rewersu jest moment gloryfikacji wadcy
dokonywanej przez zstepujagcego z niebios aniotka trzymajacego wieniec
stawy24. Taki sam motyw gloryfikacji wtadcy dokonywanej przez Bozego po-

2L W. Po tocKki, Pisma wybrane, opra¢. J. Dnrr-Durski, t. 1, Warszawa 1953, s. 118 n. Walerian
Otwinowski jest autorem nastepujacej zagadki:
Jakim Boég inkaustem przysiege swa pisat
I na jakim papierze na nig¢ sie podpisat?
Respons: Tecza, na niebie.
Poeci polskiego baroku, opra¢. J. Sokotowska, K. Zukowska, t. 1, Warszawa 1965, s. 281.
2 Por. E. Ilwanoy ko. Sala Czerwona ratusza gdanskiego, Warszawa 1984.
BZRaczynski, dz. cyt, poz. 113.
24 Motyw putta z wiericem laurowym wywodzi sie prawdopodobnie z greckich przedstawien Nike wien-
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stanca odnajdujemy na dwdch medalach gdanskich powstatych w 1642 r., by¢
moze dla uswietnienia zblizajgcej sie dziesigtej rocznicy koronacji kréla.

W 1637 r. Senat Gdanska zamowit u Jana Hohna Starszego medal, "ktory by
zawsze przypominat wielkie zwyciestwo, jakie BoOg najwyzszy Jego Krd6l. Mosci
naszemu Najmitosciwszemu uzyczyt'25. Na jego rewersie przedstawiono scene
walki Herkulesa z Cerberem, ktérego heros na tancuchu wycigga z Hadesu. Pod
postacig Herkulesa kryje sie Wiadystaw 1V, a trzy glowy Cerbera oznaczajg
trzech wrogéw Rzeczypospolitej, niedawno przez krdla pokonanych: Turcje,
Moskwe i Szwecje. Sakralnego znaczenia przedstawieniu nadaje fakt, ze wszyscy
trzej nieprzyjaciele Polski byli jednoczes$nie wrogami religii katolickiej. Herkules
juz w S$redniowieczu znalazt sobie miejsce w ikonografii religijnej; poprzez
interpretatio Christiana stat sie wzorem dobrego wiladcy chrzescijanskiego wal-
czacego w obronie wiary26. Jest takze Herkules w dwczesnej sztuce figurg
Chrystusa Zbawiciela, upostaciowaniem boskiej sity trudzacej sie dla dobra
ludzi. Piekielny pies Cerber oznacza zto, zawis$¢, herezje oraz ogdlnie wroga i
pojawia sie juz w ikonografii Zygmunta 11127. Takze wczes$niejszych monarchdw
polskich porownywano do Herkulesa walczacego za wiare. Podobne znaczenie
ma scena walki herosa z Gigantami w kaplicy Zygmuntowskiej, bedgca aluzjg
do Zygmunta | Starego zmagajacego sie z naptywajgcq do kraju reformacja2s.

W czasie najazdu szwedzkiego Gdarnsk niewzruszenie dochowywat wiernosci
Janowi Kazimierzowi i przez calg wojne wydatnie wspierat walczacego o odzys-
kanie tronu krola. Wspierat nie tylko materialnie, pozyczajac pienigdze i zacia-
gajac na swoj koszt wojsko, ale takze moralnie i propagandowo. Wtasnie z ciez-
kich czasow "potopu" pochodzg dwa medale Jana Kazimierza wybite w Gdansku,
wyrazajace wole wytrwania az do zwycieskiego korica. Wyobrazenia umieszczone
na rewersach medali nalezg wiasciwie do gatunku stemmatéw, czyli sa konstruk-
cjami emblematycznymi opartymi na motywie herbu. W przypadku dwu intere-

czacej woznice kwadrygi lub zwycieski zaprzeg, motywu czesto spotykanego na monetach od V w. przed
Chr. —por. C. M. K r a ay, Greek Coins and History, some current problems, London 1969, pi. Ill, 1V-7,
V-3-6.

5M. Gumowski, Medale Wihadystawa 1V, "Wiadomosci Numizmatyczno-Archeologiczne™,
20(1938-1939), s. 84.

26 Do czyn6w Herkulesa poréwnuje dokonania Kazimierza Odnowiciela Wincenty Kadtubek, Krzycki
szerzacy si¢ w Polsce protestantyzm nazywa "hydrg’™, ktéra zostanie pokonana przez syna Zeusa, Herkulesa-
-Zygmunta | - zob. S. Mossakowski, Sztuka jako $wiadectwo czasu. Studia z pogranicza historii
sztuki i historii idei, Warszawa 1981, s. 17-19, 173 n.

27 Na miedziorycie zatytutowanym Alegoria zwyciestw Zygrnunta 111 (1630) Herkules walczy z tréjglowa
postacia. Kazda glowa przybrana jest w charakterystyczne dla pokonanych przez kréla wrogéw nakrycie:
hetm (Szwed), turban (Turek), futrzana czapa (Moskal). Tréjglowa posta¢é moze by¢ nawigzaniem do
Cerbera, ale takze do Kakusa, z ktérym réwniez walczy! Herkules. Miedzioryt zamieszcza J. Banach w.
Herkules Polonus. Studium z ikonografii sztuki nowozytnej, Warszawa 1984, il. 24.

~"Mossakowski, dz cyt,s. 174.
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sujacych nas numizmatow herbem tym jest Snop Wazow. Na obu przedstawie-
niach Snop wyobrazajacy pars pro toto Jana Kazimierza znajduje sie w opresji:
unosi sie na morzu miotany falami i dmg na niego personifikacje wiatrow,
symbolizujgce szwedzkich najezdzcéw29. Ale krél nie pozostaje bez pomocy i
jest to pomoc najlepsza: monarche wspiera sam Bog (na jednym medalu Snopek
wspiera manus Dei, na drugim Boga oznacza stofice, swymi promieniani ogrze-
wajace herb Wazow)30.

Sposréd kilku medali gdanskich poswieconych zwyciestwu wiederiskiemu i
Janowi Il na uwage zastuguje szczegélnie jeden numizmat autorstwa Jana
Hohna Miodszego3l Popiersie kréla w laurowym wiericu triumfatora, umiesz-
czone na jego awersie, otacza legenda, bedgca jakby podsumowaniem dotych-
czasowych czynéw Jana Ill; sformutowana na wzér tytulatury rzymskich cesarzy
antycznych, na pierwszym miejscu podkresla zastugi polskiego monarchy poto-
zone dla obrony chrzesScijanstwa poprzez nadanie mu zaszczytnego tytutu
"ORTHODOXO FIDEI DEFENSOR". Podobng mys$l wyraza przedstawienie re-
wersu innego medalu autorstwa Hohna juniora, poSwieconego takze Janowi Il
Sobieskiemu: personifikacja wiary katolickiej (lub papiez Innocenty XI) w tiarze
i z kluczami $w. Piotra zastania sie herbowg tarczg Sobieskich — Janing —
przed symbolizujgcym zaborczg Turcje smokiem32.

Ciekawy z punktu widzenia problemu poczucia tgcznosci Gdarnska z Rzecz-
pospolita motyw znajduje sie na powstatym w 1653 r. medalu Jana Hohna Star-
szego, wybitym dla uczczenia wizyty w miesScie krola Jana Kazimierza. Na
rewersie medalu znajduje sie personifikacja Concordii, trzymajagca w prawej
dtoni zawieszone na wstegach herby Rzeczypospolitej i Gdanska, w lewej zas,
takze na wstegach, dwa serca. Znaczenie przedstawienia wyjasnia dodatkowa
legenda: "COR REGIS CORDI GEDANI CONCORDIA IUNGIT"33. Przedsta-
wienie to jest jakby rozwinigeciem umieszczonego na medalu z 1646 r. podob-
nego emblematu: wyobrazenia Bozej Prawicy, w ten spos6b dzierzacej herby
Polski i miasta z napisem "NIHIL ISTA SECABIT"34. Oba przedstawienia jed-
noznacznie podkreslajg trwato$¢ wiezow tgczacych Gdansk i Rzeczpospolitg, wie-

29 Wiatry "malujg generalnie w postaci ludziey z gebami nadetemi™ - pisat B. Chmielowski (Nowe
Ateny [...], Lwéw 1756, s. 1169).

30 Storice jako symbol Boga pojawia sie wielokrotnie w Biblii:
...storicem i tarcza jest Pan, Bog (Ps 83, 12).
w stoncu postawit przybytek swéy (Ps 103, 2).

W Nowym Testamencie storice oznacza Chrystusa, co oparte jest na proroctwie Malachiasza:

Y wznidzie wam boigacym sie imienia mego storice sprawiedliwosci (Ml 4, 2).

LR aczynsKki dz cyt, poz. 220.

32 Tamze, poz. 219.

3B Tamze, poz. 135.

34 Tamze, poz. 123.
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zOw ustanowionych przez Boga i opartych na zgodzie i wspdlnych korzysSciach
ptynacych z takiego zwigzku.

Na awersie tego samego medalu widnieje bardzo popularny w XVII w. w
kregu sztuki gdanskiej motyw: nad panoramg miasta rozpoSciera skrzydta Orzet
Bialy, powyzej niego za$ w promienistej glorii jasnieje znak obecnos$ci i opieki
Boga: tetragram, storice lub otwarte Oko Opatrznosci. Wyobrazenie to pojawia
sie na wielu medalach gdanskich od czasow Wtadystawa IV poczawszy, a takze
na powstatych w kregu mecenatu miejskiego malowidtach, miedziorytach, w dru-
kach okolicznosciowych i ulotnych. Zrédtem tego motywu jest alegoryczne
malowidto lzaaka van dem Blocke znajdujgce sie w Sali Czerwonej gdanskiego
ratusza, zamdéwione w poczatkach XVII w. przez 6wczesnego burmistrza miasta,
wyrazajgce program spoteczno-polityczny i przekonania religijne gdarskiego
patrycjatu. W gdrnej czesSci obrazu przedstawit artysta panorame Gdanska umie-
szczong na tuku triumfalnym; nad miastem ws$réd obtokéw widnieje w glorii te-
tragram, a z otaczajgcych go chmur wysuwa si¢ manus Domini obejmujgca hetm
wiezy ratuszowej, nad ktora krazy Bialy Orzet. Znaczenie sceny wyjasnia napis:
"Ista (urbs) servat sub his alis". Orzet symbolizuje Rzeczpospolitg i jej opieke
sprawowang nad miastem wespdt z Bogiem. Hierarchiczne umiejscowienie sym-
boli (Orzet pod tetragramem) symbolizuje nadrzedno$¢ Bozej Opatrznosci.

Wiare patrycjatu gdanskiego w Boska opieke strzegacg bezpieczenstwa i
dobrobytu miasta ilustrujg znajdujgce sie w tejze Sali Czerwonej emblematycz-
ne obrazy Vriedemana de Vriesa. Na jednym z nich przedstawiono walgce sie
mury Jerycha opatrzone lemmag: "Jezeli Pan nie strzeze, na prézno strzegg", na
innym za$ obrazie widnieje brama miejska, pod nig lezy ptonacy granat, a lem-
ma brzmi: "Wzmacnia zamki twej bramy". Program ideowy Sali Czerwonej ra-
tusza stat sie niejako obowigzujgcym motywem dla p6zniejszych artystéw gdan-
skich, takze dla medalierow: przedstawienie dwdch opiekujacych sie Gdanskiem
poteg — Boga i Rzeczpospolitej - oprécz wspomnianego wyzej okazu z perso-
nifikacjg Concordii pojawia sie na medalach Witadystawa IV z 1646 r., na po-
wstatym w 1654 r. medalu z okazji dwusetnej rocznicy uwolnienia Gdanska spod
"krzyzackiej tyranii", na poswieconych pokojowi oliwskiemu medalach Jana
Buchheima. Czasami arty$ci gdanscy uznawali, ze ich miastu wystarczy tylko
opieka Boga i, jak to sie dzieje na niektdrych donatywach, umieszczali nad
miastem tetragram lub Oko Opatrznos$ci3s. Nieco inaczej wyrazong mysl o
sprawowanej przez Boga i krola pieczy nad miastem spotykamy na pochodzgcym

3H Tetragram wystepuje na donatywach m. in. z 1645, 1650, 1658 r. oraz na kilku nie datowanych,
Oko Opatrznosci pojawia sie na donatywach z lat 1642, 1643, 1654, 1656. Symbolizujace Boga storice
odnajdujemy na medalach Jana Hohna z czaséw Sobieskiego i C. J. Lehrera. Obecnos¢ Boga oznaczajg
takze bijace z unoszacych si¢ nad miastem obtokéw promienie na medalu wybitym z okazji otwarcia w
Krakowie mennicy.
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z 1677 r. medalu autorstwa Daniela Warou, ofiarowanym krélowi Janowi Il
przez gmine miejskag podczas jego wizyty w miescie. Artysta zrezygnowat z
tradycyjnych symboli Orta i tetragramu. Ich miejsce zajat na niebie aniot, Bozy
wystannik, trzymajacy oznaczajacg krola Jana Il tarcze z herbem Janina.
Znaczenie i intencja kierujgca autorem wyobrazenia sg dos$¢ przejrzyste: miasto
ostania swag osobg dany od Boga znekanej Rzeczypospolitej zwycieski krol.
Podobne kompozycyjnie i znaczeniowo emblematy pojawiaty sie podczas
panowania Jana Il bardzo czesto: pomiedzy zdobigcymi wystawione z okazji
koronacji Sobieskiego tuki triumfalne emblematami znajdowato sie wyobrazenie
aniota trzymajacego miecz i herb Janina z lemma: "Protego quos rego" czy
aniota ostaniajagcego monarszym herbem personifikacje Polonii z napisem
gtoszacym: "Non aliud tibi Poloni scutum"36.

Niekiedy na medalach gdanskich obok symboli gtéwnych - Orta i tetragramu
- pojawiajg sie jeszcze inne, oznaczajace dobrodziejstwa sptywajace na Gdansk
dzieki opiece Boga i Rzeczypospolitej. Tak jest na pochodzagcym z 1642 r. meda-
lu Wiadystawa 1V, gdzie widzimy aniotka sypigcego z rogu obfitoSci dary Boze
na potozone w dole miasto, a na obtokach siedzg dwie postacie kobiece, z kto-
rych lewa - ze snopem zboza, sierpem, okretem i workami ziarna — symboli-
zuje powodzenie i bogactwo miasta, wskazujac jednocze$nie na jego Zzrddia,
prawa za$ —trzymajgca pierscien i klucz —ze stojagcym obok zurawiem oznacza
wiezy tgczace miasto z Polskg i wierno$¢ nadmottawskiego grodu dla Rzeczy-
pospolitej37.

Na wszystkich zaprezentowanych powyzej medalach powstatych z inicjatywy
wiladz gdanskich daje sie zaobserwowac jedng, mniej lub bardziej akcentowang
ceche: stale obecny prowidencjalizm. Wiara w stalg ingerencje Boga w zycie na
ziemi, w Jego pomoc udzielang wybranym i godnym ze wzgledu na swe zastugi
lub konfesje osobom byta w XV Il w. powszechna. W Rzeczypospolitej wyznawa-
na przez szerokie rzesze szlacheckie, miata swe Zr6dto w przekonaniu, ze naréd
sarmacki zostat wybrany do obrony catego chrzescijanstwa przed islamem, w
Gdansku natomiast wyptywata z doktryny protestanckiej. Trzeba jednak przy-
zna¢, ze wiara gdanszczan w szczegdlng opieke Boga nad ich miastem miata
uzasadnienie: wojny, najazdy i inne nieszczescia dotykajagce w XVII w. Rzecz-
pospolita omijaty raczej Gdansk, ktéry od lat dwudziestych tego stulecia mogt
spokojnie sie bogaci¢ i mnozy¢ oznaki swego splendoru az do czaséw drugiej
wojny pétnocnej.

3% M. R 0 z e k, Uroczystosci w barokowym Krakowie, Krakéw 1976, s. 132 n. Na obrazie J. E. Siemi-

ginowskiego, znanym jako Apoteoza Jana Ill, nad krdlem unosi sie aniot z trgba stawy i herbem kréla —
Janing. T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana Ill, "Biuletyn Historii Sztuki, 12(1950), nr 1-4,
rys. 9.

¥ RaczynsKki, dz. cyt., poz. 110.
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Swiadectwem spokojnego zycia miasta sa m. in. medale $lubne, licznie po-
wstajgce w XVII w. w Gdansku, ktéry byt ich jedynym wytwércg. Medale Slubne
pojawiajg sie w latach trzydziestych XVII w., a gatunek ten zapoczatkowat Seba-
stian Dadler medalem z okazji $lubu Wiadystawa IV i Cecylii Renaty. Medal ten
stat sie pierwowzorem dla dalszych okazéw. Dadler stopniowo udoskonalat swoje
kompozycje, wzbogacajac je o coraz to nowe symbole i alegorie i nadajgc im
coraz bardziej efektowny ksztatt. Po nim gatunek ten kontynuowali Jan Hohn
w Gdansku i Jan Buchheim na Slasku. Najwiecej medali $lubnych powstato w
czasach Wiadystawa IV w okresie kilkunastoletniego pokoju, wolnego od wojen-
nego zametu. Na wszystkich medalach Slubnych artySci operujg podobng symbo-
likg, sktadajgcg sie z do$¢ ograniczonego zbioru motywdw na rézny sposob
komponowanych. Na kazdym z nich pojawia sie Duch Swiety pod postacig gote-
bicy. Jego obecnos$é wyjasni¢c moze fragment komentarza do alegorycznego obra-
zu Kosciota katolickiego, powstatego jeszcze w XVI w. z inspiracji kardynata
Hozjusza, piora Stanistawa Reszki: "Widzisz, jak postugujacy kaptan daje Slub
mezczyznie i kobiecie, ktdrzy sobie nawzajem podali prawice. Dochodzg do tego
pewne stowa, ktore za kaptanem powtarza kazde z matzonkéw, co staje sie
sakramentem. Zostaje bowiem wlana niewidzialna taska i specjalny dar Ducha
$w., dzieki ktoremu ci, ktérzy zostali zaslubieni, stajg sie silniejsi do zachowania
ciggtej zgody i matzenskiej czystosci, mocniejsi rowniez do znoszenia wszelkich
niegodziwosci zycia, mocniejsi do wychowywania potomstwa w poboznych oby-
czajach, dla ktorego przede wszystkim zawierane jest matzenstwo"33.

Czestym motywem na medalach $lubnych sg takze gotebie, powszechnie znany
symbol mitosci, a zrédlem takiej interpretacji byt grecki mit o narodzinach
Afrodyty, wedtug ktérego gotebie jako pierwsze ze wszystkich stworzed przybyty
na Cypr ztozy¢ hotd nowo narodzonej bogini mitosci39. W interpretacji chrze-
$cijanskiej synogarlice oznaczajg wierno$¢ matzenska, gdyz maja przez cate zycie
jednego tylko partnera, a po jego $Smierci "absque coniuge in perpetuo coelibatu
degate"40. Takg wyktadnie symbolu podaje takze Benedykt Chmielowski, piszac,
ze gotgb "pochwalg tych iest, ktérzy sie tylko raz zenig w zyciu"4l. Bardzo

MCyt.za: T.Chrzanowski, "Typus Ecclesiae" - Hozjanska alegoria Kosciota, [w:] Sztuka Po-
brzeza Battyku. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki. Gdaftsk listopad 1976, Warszawa 1978,
s. 292.

P 1.P.Valerian us, Hieroglyphica, seu de sacris Aegyptiarum aliarumque gentium Uteris Com-
mentarii [...], Lugundi 1626, s. 219.

40 Tamze s. 223. Podobnie: J. Ty p o ti us, Symbola Divina et Humana Pontificium, Imperatorum,
Regum accessit brevis, t. 2, Pragae 1602, s. 125: "Turtures fidos amantes referunt™.

A ChmielowsKki, dz. cyt, s. 1183. U Picinellego (dz. cyt.) Columba, gotab, jest symbolem
"'verae virtutis, amoris coniugalis, castitatis matrimonialis constantiae”. Motyw catujacych sie gotgbkéw
wystepuje czesto w grafice ilustracyjnej epitalamiow —por. A. Kurkowa, Grafika ilustracyjna gdan-
skich drukéw okolicznoéciowych XVII w., Wroclaw 1979, il. 3, 17, 47.
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ciekawym symbolem jest pelikan, pojawiajacy sie na medalach $lubnych dwukrot-
nie. Wedtug Sredniowiecznej legendy ojciec-pelikan ozywia swe dzieci w trzy dni
po ich S$mierci, otwierajgc sobie pier§ dziobem i skrapiajgc piskleta krwig42
Z powodu tej legendy poprzez analogie pelikan stal sie symbolem Chrystusa43d
oraz atrybutem mitoscid4, zwilaszcza mitosci rodzicielskiej: "Pelikan-Ptak
piersiami, czyli sercem wyrwanym karmigcy, Tak Chrystus dla nas, tak Rodzice
dla dzieci" - pisat B. Chmielowski45. Pelikana jako symbol Chrystusa i mitosci
rodzicielskiej odnajdujemy w wierszu Wactawa Potockiego, rozpaczajagcego po
Smierci syna:

O, Ztoty Pelikanie na krzyzowym drzewie,

Nie daj umrze¢ moim dzieciom w Ojca swego gniewie,

lli’rlzez krew, ktora$ z pot serca dla nas wyla¢ raczyt.

Za swym wdziecznym Stefanem Kkluje pier$ z pelikanem.
O, kiedyzbym cie wskrzesi¢ mégt krwig swego ciata

Nie w piersiach, aleby sie w sercu nie ostata46.

Na kilku medalach znajduje sie ciekawa kompozycja uktadajgca obie strony
medalu w pewng historie fabularng. Oto nowozeAcy, przedstawieni na awersie
w chwili zawierania matzenstwa, na rewersie sg wyobrazeni jako dziadkowie,
modlacy sie w otoczeniu dzieci i wnukdéw przy obficie zastawionym stole, z
ktérego wyrasta i rozposciera sie wokét krzew winny; przy jego pniu widniejg
gatgzki palmy i oliwki. Dextra Dei podlewa krzew wodg z dzbanka. Przedstawie-
nie to jest demonstracjg efektow zachowywania w matzenstwie Bozych przykazan
i ptynagcych z tego powodu task Bozych. Gatgzki oliwki symbolizujg bowiem
taske Chrystusa, palma za$ chwate rodziny zyjacej wedtug Bozych praw47. Scena
ta jest plastyczng ilustracjg Psalmu 128:

42 H.und M. Sc hmidt, Die vergessene Bildersprache christlicher Kunst Ein Fahrer zum Verstandis
der Tier- Engel- und Mariensymbolik, Minchen 1984, s. 93.

43 Chrystusa do pelikana poréwnuje $w. Tomasz z Akwinu, “Nostro Pelikano' okresla Jezusa w Pie-
$ni XXV Raju Dante —F. R. We bber, Church symbolism an explantation of the more important
symbols of the Old and New Testament the primitive, the medieval and the modem Church, Cleveland
1938, s. 94.

4 W Iconologii C. Ripy pelikan jest atrybutem BONTA i COMPASIONE - C.R i p a, Dellapiu che
novissima lconologia [...], t. 1, Padova 1630, s. 92, 119. Jako atrybut Mitosci pelikan pojawia sie w pro-
cesji Bozego Ciata w Wilnie w 1614 r. - "Przewdzieczna Mitos¢ jedzie, Pelikan na fonie". Tarcza z wy-
obrazeniem pelikana wymieniona jest jako atrybut Misericordiae w ""Apparatus personarum' do dialogu
0 Mece Panskiej - J. O k o i, Dramat i teatr szkolny. Scenyjezuickie XVII w., Wroctaw 1970, s. 104, 267.

HChmielows ki, dz. cyt,s. 1182; takze V ale rianus, dz. cyt, s. 181

46Potocki dz. cyt,t 1,s 117.

47Webber, dz. cyt,s. 73.
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Szczesdliwy jest kazdy, kto boi sie Pana, kto chodzi drogami Jego!

Owoc pracy ragk swoich pozywaé bedziesz, szczescia zaznasz i dobrego bytu.
Zona twoja jak winoro$l ptodna w zaciszu twego domostwa,

Synowie twoi jak gatgzki oliwne dokota twego stotu.

Tak oto btogostawiony bedzie maz, ktéry boi sie Pana.

Niech ci btogostawi Pan ze Syjonu, aby$ ogladat pomysinos¢

Jeruzalem po wszystkie dni twego zywota.

Abys ogladat dzieci twoich synéw4".

Na medalu wystepujg wszystkie pojawiajace sie w psalmie motywy: winoro$l,
gatazki oliwki, wnuki, obfitos¢ jadta. Krzew winny jako symbol zony byt czesto

uzywany takze przez dwczesnych poetow polskich. Mikotaj Rej tak przedstawia
portret "zony poczciwej":

Pod nadobnym drzeweczkiem oliwnym siedziata,
A macica jej winna z piersi wyrastata4

Podobnie pisat Szymon Zimorowic:

Jako winna macica ptéd swoj wielomnogi
Przez kazdoroczne zwykfa rozkrzewia¢ potogi,
Z ktérej na miejsce macior mt6dz wynika nowa50.

Podobny sens jak przedstawienie obrazowe ma legenda medali, ktdra w nieco

materialistycznej formie obiecuje wszelkie powodzenia temu, ktdry "timet leho-
vam".

Intrygujagcym motywem pojawiajgcym sie na dwoch medalach $lubnych jest
aniotek polewajacy wodg z dzwiganego przez siebie dzbana potgczone dtonie no-
wozencdw, a scenie tej towarzyszy napis: "MANUS MANUM LAVAT". Do pra-
widtowego odczytania tej legendy i motywu zbliza nas jeden z emblematycznych
wierszy Mikotaja Reja, zatytutowany Spdlny ratunk, ktérego fragment brzmi:

Bowiem gdy reka reke spotecznie umywa,
Whnet jedna jako druga zawzdy biata bywa5L

48 Podobne efekty Bozego btogostawienstwa w odniesieniu do kobiety ukazane sa w Ksiedze Przystéw:
Niech bedzie pochwalona niewiasta bojaca sie Boga,
Jej synowie powstaja i zowig ja szczesliwa,
A maz jg wielbi: "Wiele niewiast okazato swa dzielnosc,
Ale ty jeste$ wyzsza nad wszystkie™.
Wdzigk jest ztudzeniem, a piekno$¢ przemija.
Niech bedzie pochwalona niewiasta bojgca sie Boga.
Niechaj jg stawig owoce jej rak, a jej wtasne uczynki
Niechaj jej ztozg pokton w bramie miejskiej (Prz 31, 28-31).
49 Pisarze polskiego Odrodzenia o sztuce, opra¢. W. Tomkiewicz, Wroctaw 1955, s. 181.
Sz.Zimo ro wic, Roksolanki, opra¢. L. Slekowa, Wroctaw 1983, s. 7.
51 Pisarze polskiego Odrodzenia, s. 176.
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Motyw umywania rgk oznacza wiec wzajemng pomoc i wspOtprace matzonkéw
w znoszeniu codziennych trosk i klopotow, do czego sit dodaje taska Boza,
przekazywana przez aniota52

Wyobrazenie nowozencdéw trzymajacych ottarzyk z ptongcymi sercami i amor-
ka stojgcego na tgczacym nogi panstwa miodych tancuchu, znajdujgce sie na
dwoch medalach Sebastiana Dadlera, oparte zostato na emblemacie Alciatusa,
ktory w swej ksiedze emblematéw opatrzyt je temma "Fidei symbolum"53.

Na wielu medalach $lubnych pojawia sie drzewo palmowe, ktore na podsta-
wie starozytnych jeszcze przekazéw byto symbolem mitosci matzenskiej54. Cze-
stym symbolem jest takze pierScien oznaczajagcy matrimonium55, fides nuptia-
rum5 oraz "wiernos¢ w zyciu, oblig mitosci i niewoli"57. Wyrazeniem
tradycyjnego podziatu rél w matzenstwie sg przydawane nowozencom narzedzia
pracy: pan mitody jako ten, ktéry utrzymuje dom, dzierzy w dtoni topate, kobieta
za$ trzyma kadziet, symbol jej zadan i zachowan maitzenskich.

Medale $Slubne byly produkowane z przeznaczeniem na weselny prezent -
wreczanie podarunkéw nowozeficom byto nieodtgczng czescig ceremonii Slubnej.
"Trzeciego dnia przed ucztg odbywa sie najprzyjemniejszy dla panny miodej
ceremoniat, polegajacy na przyjmowaniu prezentdw od wszystkich zaproszonych
na wesele gosci, a poniewaz w Polsce robi sie wszystko z przepychem i ostenta-
cyjnie, ci, ktérzy skladajg prezenty, nie starajg sie ukrytg sktonnoscig zdobyc¢

52 Wedtug Picinellego woda oznacza "benefici, gratiae sine quaestu, bonorum mundi, animae religiose
et fidelis™ (dz. cyt., Aqua. W Pokoju Kapielowym w tazenkach znajdujg sie trzy tonda, z ktérych jedno
przedstawia amorka lejacego wode z dzbana. Jest to alegoryczna, oparta na emblematach francuskich, re-
cepta na utrzymanie mitosci, bo uczucie jak kwiat wymaga podlewania. Lejgca si¢ woda to pieszczoty, ktére
mito$¢ pobudzajg. Lemma brzmi «Plantare rigate magis crescunt», a komentarz w wierszowanej formie
uzupetnia:

Per favore a carezze cresce 1'Amore

E il frutto de la gioia al fiusi coglie".
M. Karpowicz, tazienka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. Pierwowzory graficzne dekoracji i
préba interpretacji tresci, "'Biuletyn Historii Sztuki”, 31(1969), nr 4, s. 399, il. 11.

53 A. A 1ciatus, Emblemata, cumfacili compediosa explicatione, que obscura illustrantur, Mediolan

1610, s. 25. Epigram pod emblemem brzmi:
Stet depictus Honos tyrio velatus amicitia,
Eiusdem iungat nuda dextram Veritas
Sit quis Amor in medio castus, cui tempora circum
Rosa it, Diones pulchrior Cupidine.
Constituunt haec signa Fidem, Reverentia Honoris
Quam fovet, alit Amor, parturit que Veritas.

54 ""Zwyczaje'" palmy opisuje Pliniusz Starszy (Historia naturalis, wyd. E. Raczynski, Poznah 1895,
ks. XVII, VI, s. 22-24).

% J. Masenius, Speculum imaginum [...], Cotoniae Ubuarum 1664, s. 236.

56 Picine 1li, dz. cyt. Annulus, takze symbol "unionis sine affectu’.

5Chmielowski dz cyt,s 11551189. U C. Ripy pierscien jest atrybutem Secretezza (dz. cyt.,
t. 3, 5. 53).
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cichej zastugi, lecz kazg jg podziwia¢ w petnym blasku dnia" - pisat przebywaja-
cy w Polsce w latach 1679-1692 Francuz De Beaujeu58 Ws$rdd prezentéw znaj-
dowaly sie takze monety, najczesciej ztote, i z tego zapewne zwyczaju wywodzg
sie medale $lubne, majace te przewage nad monetami, ze obie ich strony za-
petniaty stosowne do uroczystosci symbole, alegorie i napisy. Zwyczaj wreczania
monet i medali w podarunku $Slubnym byt wspdlny dla wszystkich stanéw Rzeczy-
pospolitej, wystepowat na dworze krdlewskim i wsréd chtopow. Szczegodlnie
popularny byt w $Srodowisku mieszczanskim, gtownie protestanckim i narodo-
wosci niemieckiej. Goszczacy w Prusach Krélewskich w latach 1635-1636 Charles
Ogier uczestniczyt w weselu mieszczanskim i swe spostrzezenia przelat na pa-
pier. "Ustawiajg panne mtodg koto drzwi - opisywat - i tam jej obecni i nowo
wchodzacy sktadajg zyczenia i podarunki. Poset dat jej srebrng wazke, ja i
Avaugour ztote dukaty owiniete, jak jest obyczajem w papier, wraz z zyczeniami
i wesotymi wrézbami"59. Cytat powyzszy jest Swiadectwem, ze w ciggu XVII w.
mieszczanstwo przejmowato zwyczaje magnackie i szlacheckie, gdyz w tych to
warstwach zwyczaj obdarzania sie medalami przy roéznych okazjach byt naj-
wczedniej obserwowany. Uroczystosci rodzinne mieszczan stawaty sie od kofica
XV1 w. coraz kosztowniejsze, mimo surowych leges sumptuariae ograniczajacych
ich wystawnos$¢ pod grozbg wysokich kar pienieznych60.

Medale zamawiane przez dwor krélewski i Rade Miejskg Gdanska byly wre-
czane jako prezenty dostojnym gosciom, niekiedy za$ uzywano ich w charakterze
ulotek propagandowych. Maria Ludwika Gonzaga po swym przybyciu do Polski
goscita kilka dni w Gdansku, ktory przygotowat na cze$¢ nowej krélowej wiele
widowisk i fajerwerkéw, a takze wspomniane juz wyzej medale. Pod koniec po-
bytu krélowej w nadmottawskim miescie, 19 lutego 1646 r., "po obiedzie byt u
niey Senat z pozegnaniem, a po zwykley mowie ofiarowat na tacy ztotey pieé
medaléw, z ktorych kazdy wazyt po 100 czerw, ziotych, te byly bite na iey
zamezcie, iako i wiele innych wagi 12 i 15 czerw, ztotych. Wszystkie z napisami
do okolicznosci stosownemi. Wart byt ten prezent okoto 10 tys. talaréw"6l

Jako ulotka propagandowa uzyty zostal medal wybity prawdopodobnie z
okazji zwyciestwa pod Beresteczkiem, a wydarzenie to opisat w swojej Historii
polskiej W. J. Rudawski: "Obrazili tez wielce postowie polscy Szweddw, na wies¢

58 Cudzoziemcy w Polsce. Relacje i opinie, opraé. J. Gintel, t. 1, Krakéw 1971, s. 345.

59 Ch.Ogier, Dziennikpodrozy do Polski 1635-1636, oprac. W. Czaplinski, t. 1, Gdansk 1950, s. 313.

60J. S. Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce. Wiek XVI-XVIII, t. 2, Warszawa 1976,
s. 85-88; M. B 0 g u c k a, Przemiany form zycia w Gdarnsku u progu ery nowozymej, ""Kwartalnik Histo-
ryczny", 89(1982), s. 551; J. T az b i r, Wzorce osobowe szlachty polskiej w XVII w., "Kwartalnik Histo-
tyczny", 83(1976), s. 793.

61 Zbiorpamiemikéw o dawnej Polszcze z rekopismow, tudziez dziet w réznych jezykach o Polszcze wyda-
nych [...] przez J. U. Niemcewicza, t. 4, Warszawa 1822, s. 189.
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bowiem o zwyciestwie Krdla nad Tatarami i Kozakami rozrzucili pomiedzy lud
lubecki ztote i srebrne medale, na ktérych z jednej strony korony wiricem wa-
wrzynu oplecione z dewiza «tym weztem» (hoc nexu), na drugiej za$ stronie stat
napis «Zwyciezcy Scytow i buntownikdéw Najjas. i Najpotez. Janowi K. z Bozej
taski Krol. poi. Wielkiemu Ks. Litew. jako tez Szweddw, Gotow i Wandalow
dziedzicz. Krélowi Panu a Panu»"62

Gdansk byt najprezniejszym osrodkiem sztuki medalierskiej w XV II-wiecznej
Polsce. Goszczac w swych murach wybitnych artystow, dyktowat styl i mode w
tej dziedzinie sztuki. Gdanscy medalierzy tworzyli wszelkie gatunki medali, od
zamowien krolewskich poczynajac, na medalach $lubnych, chrzestnych i religij-
nych, przeznaczonych do wolnej sprzedazy koriczac. Charakterystyczng cecha
wszystkich powstatych w Gdarnisku medali jest stata na nich obecno$¢ symboli
religijnych. Ich wystepowanie wigze sie z powszechnym w tym stuleciu prowiden-
cjalizmem, a takze z cechujgcym okres baroku przemieszaniem sfer sacrum i
profanum, kiedy cate zycie pojmowane byto jako splot przer6znych, czasem
sprzecznych ze sobg sit, kiedy czesto sakralizowano rzeczy $wieckie, a niebo
wraz z jego mieszkaricami byto na wyciaggniecie reki. Warto takze zwréci¢ uwage
na 6wczesng uniwersalno$¢ symboli, ktére byly akceptowane i prawidtowo odczy-
tywane w réznych warstwach spotecznych i w réznych kregach wyznaniowych, na
katolickim dworze Zygmunta Ill i w domu gdanszczanina niemieckiego pocho-
dzenia wyznajacego luteranizm.

RELIGIOUS SYMBOLS ON GDANSK MEDALS IN THE 17TH CENTURY

Summary

In the 17th century Gdarsk was the most vital centre of medal-making in Poland. There worked artists
of the likes of Samuel Ammon, Sebastian Dadler, and the Hohns, father and son. It is thanks to them that
Gdansk art of medal-making reached a high European standard. On their medals there dominated the
baroque style, the affluence of ornamentation, great picturesqueness of composition as well as the use of
perspective. The artists employed various symbols and allegories. The religious motifs play a great role
in the symbolism of Gdansk baroque medal-making. The symbols of God — the Father occur on almost
every medal, irrespectively of the person who ordered it. Most often Godhe Father is presented in a
letragrammaton, sometimes the sun, and in the 2nd half of the century there appears the Eye of Provi-
dence. An expression of Gdansk patriciate's standpoints is the whole series of medals with the symbol of
God and People's Republic as a White Eagle placed over the panorama of the town. This motif symbolizes
God's and Poland's care of Gdansk, and it was based on the painting by Izaak van dem Blocke called "The

@ W.J.R udaw s k i, Historia polska od Smierci Wiadystawa 1V az do pokoju oliwskiego, czyli dzieje
panowania Jana Kazimierza 1648-1660 r., opra¢. W. Spasowicz, Petersburg-Mohylew 1853, s. 126 n.
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Apotheosis of Gdansk' which is in the Red Room of Gdansk town hall. The source of the faith in con-
stant care which God took of Gdansk was, as it seems, the Protestant type of religiousness of Gdansk
patriciate.

Apart from medals made on a concrete order in the 17th century in Gdansk, there were also occa-
sional medals aimed to be sold among people. They were souvenirs of family festivals, that is to say,
baptismal, wedding and also funeral medals. On the wedding medals there were symbols linked with the
sacrament of matrimony: The Holy Ghost as a dove, tetragrammaton as well as the commonly-known
symbols of love, marital love, obligations and rights of the spouses.

Translated by Jan Ktos



