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ABYSSUS ABYSSUM VOCAT ...
OPOZYCJE SEMANTYCZNE W RYMACH DUCHOWNYCH
SEBASTIANA GRABOWIECKIEGO

1. "Swiatem doznaii podmiotu lirycznego Rymdéw rzadza kraficowe kategorie:
marno$¢ — wspaniatos$é, upadek — wywyzszenie, triumf — klgska, strach — nadzieja,
uwielbienie — rozpacz" — stwierdzil Jerzy Kaczorowski! w zakonczeniu pracy
poswigconej obrazowaniu w poezji Sebastiana Grabowieckiego. Badajac
metaforyczna materi¢ zbioru, autor tego znakomitego studium nie zajat si¢ jednak
blizej wspomnianymi "kradicowoS$ciami", ktére w istotny sposéb decyduja o
niezwyklym napigciu emocjonalnym w Serniku i okre§laja skale poetyckiej
wyobrazni. Mnozenie antynomii znaczeniowych, opozycyjnych wyobrazen i kon-
tekstow sprawia, ze w Rymach duchownych stosunek cztowieka do Stwércy wy-
znaczaja radykalne przeciwstawienia; podmiot, a zarazem bohater liryczny zbioru,
to nie istota "na obraz i podobienstwo", a raczej stworzenie wygnane gdzie§ na
peryferie wszech§wiata, upadte, nieczyste, ograniczone i zagrozone nico$cia. Lecz
jak bezdenna si¢ okazuje glgbia upadku czlowieka, tak niezmierzona jest
wzniosto§¢ 1 §wigto§¢ Boga. Ich wzajemnej relacji nie mozna nazwaé oddaleniem
i dystansem; jest to najbardziej radykalna przepasé¢, ktéra wilasnie w sposéb
radykalny, przez system opozycji musi by¢ przedstawiona. Dobdr czionéw owych
antynomii ttumaczy si¢ gtéwnie przez zwiazek z dziedzictwem psalméw i hymnéw
brewiarzowych oraz tzw. petrarkizmu duchownego, ktérego przedstawicielem byt
m.in. tak chetnie ttumaczony i parafrazowany przez Grabowieckiego Bernardo
Tasso?. Tradycja petrarkistowska splata sie w poezji Rymdw z topika

' Poeta barokowej awangardy. Z zagadnieri obrazowania w "Rymach duchownych" Sebastiana
Grabowieckiego. "Roczniki Humanistyczne" 21:1973 z. 1 s. 29.

2 Tamze. Zob. takze: A. Litw ornia. Sebastian Grabowiecki: zarys monograficzny. Wroctaw 1976
s. 114 n.
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charakterystyczna dla hiszparskich tekstéw mistycznych, cho¢ nie wykazano — jak
dotad — bezposrednich zaleznosci zbioru Grabowieckiego od tych utworéw?.

2. Znajdujemy w Rymach charakterystyczng dla poezji religijnej baroku
opozycje przestrzenna: wysoko$¢ — nisko§é*. Wertykalne uporzadkowanie prze-
strzeni, odpowiadajace tradycyjnym wyobrazeniom religijnym, ma swe Zrédto w
Biblii, a zwtaszcza w Ksigdze Psalméw, gdzie cztowiek "z glgbokosci" przemawia
do Boga, ktéry na wysokosci sprawuje wtadze nad §wiatem’®. Takze wigc u Gra-
bowieckiego krélujacy w niebie Pan "widzi niski §wiat" (23) i naktania ucha na
prosby swych dzieci®. Jego pochyleniu sie nad niska ziemia odpowiadaja ludzkie
gesty wznoszenia oczu i rak (14, 27). Mieszkanie Boga okre§lane bywa dos¢ la-
konicznie — to po prostu "niebo", "wysoko$¢", wyjatkowo za§ "géra wysoka [...]
wdzigcznych zabaw" (89). By¢ moze, warto si¢ zatrzymac¢ nad tym ostatnim okre-
Sleniem, gdyz jest to bodaj jedyne miano niebios, ktére sktania Grabowieckiego do

zbudowania pelniejszego obrazu:

WwiedZ na gére wysoka

Twych wdzigcznych zabaw, gdzie zimy nie bywa,
Lecz kwiat wieczny nakrywa

Wiosny bez korica szeroka

Lake, co wszech cnét ma studnie gleboka.

Te zdobi, a potoki,

Co zywej wody Zrédetka puszczaja,
Brzeg ziétki nakrywaja,

Z pertami kedzior troki:

Niech tam z anioly mdj duch ma obroki.

Nietrudno rozpoznaé w tym fragmencie topos ogrodu wiecznej wiosny’, wyko-
rzystywany w literaturze od czaséw Homera, a pojawiajacy si¢ z rzadka w
utworach naszych szesnastowiecznych poetéw neotacinskich. Przedstawiony przez
Grabowieckiego ogréd "wdzigcznych zabaw" wydaje si¢ dziwnie bliski popular-
nemu zwlaszcza w literaturze hiszpanskiej wariantowi toposu — horto concluso,

3Kaczorowski, jw. O funkcjonowaniu tradycji petrarkistowskiej w dzietach mistycznych zob. J.
Kotarska. Petrarkizm w poezji polskiego renesansu i baroku. W: Studia poréwnawcze o literaturze
staropolskiej. Pod red. T. Michatowskiej, J. Slaskiego. Wroctaw 1980 s. 50 n.

4Zob. T. Michatowska. Wigaprzestrzeni w liryce staropolskiej. W: Przestrzeni i literatura. Pod
red. M. Glowiriskiego, A. Okopien-Stawiniskiej. Wroctaw 1978 s. 106-110.

>Zob. A. Kamiefska. Naprogu Stowa. Poznaii 1985 s. 51 n.

6 Cytaty z Rymow duchownych podaje na podstawie wydania: S. Grab o wie c k i. Rymy duchowne.
Oprac. J. Korzeniowski. Krakéw 1893. Przyjmuje tez wprowadzong przez wydawce ciaglta numeracje utworéw
w obu setnikach (zastgpujac tylko — dla przejrzystosci — cyfry rzymskie arabskimi), chociaz nie jest ona zgodna
z numeracja wierszy w zachowanym pierwodruku.

77Zob. J. M. R ymkiewicz Mysli roine o ogrodach. Dzieje jednego toposu. Warszawa 1968
passim.
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czyli zamknigtemu ogrodowi zabaw Dziecigtka i odpoczynku Madonny. Hortus
conclusus to jeden ze sposobdéw literackiego realizowania wizji arcadiae sacrae,
wlasciwej koledom i pastoratkom®, lecz takzie — jak sie zdaje — popularnym
pismom ascetyczno-mistycznym. Ow drobny obrazek mégiby wigc byé jeszcze jed-
nym sygnatem znajomosci tych tekstéw przez autora Rymow’.

Niebo jest glebia nieprzenikniong dla mieszkancéw "niskiego Swiata". Jego

istnienie budzi niepokdj, bo widza w nim milczacego §wiadka swych grzechéw:

Okno, ktérem widzi Bég niski §wiat z nieba,
Zastong takowa zamknacby cig trzeba,
By naszej swej woli, bystrej wszetecznos$ci

Wieczny Pan nie widziat z swojej wysokosci.
(23)

Zrédtem prawdziwej trwogi sa jednak wiasnie niebiosa zamknigte, kiedy to
granica pomiedzy przybytkiem Boga a $wiatem czlowieczym ujawnia catkowita
samotno$¢ ludzi, porzuconych i daremnie wyrywajacych si¢ ku niebu. Dramatycznie
brzmia w Rymach stwierdzenia tej samotno$ci i niemozno$ci jej przetamania:

Zawarte niebo, by tam nie wchodzito
Wzdychanie moje [...]

[-]
(54)

Ale jakoz do Boga, gdyz niebo zamknione?

[..]
©9)

"Zamknigcie" nieba jest konsekwencja grzechu pierworodnego; rozgniewany Boég
odwrécit od cztowieka swoje oblicze, ziemia stala si¢ niegoScinna — "Przeto
duchowi tak ciasno mojemu" (54). Granica migdzy niebem a ziemia okazuje si¢
nie do przekroczenia. Pragnienie, ktérego wyrazem jest gest wznoszenia rak i oczu,
nie pozwala na przezwycigzenie cigzaru grzechow sklaniajacych ku ziemi. Zreszta
nie tylko grzechy sa tym cigzarem — takze natura, zal, troski, sumienie, wszystko,
co sktada si¢ na kondycje ludzka. Wysilek "wznoszenia si¢", transcendowania
wymaga nadprzyrodzonego wsparcia — "Nikt mnie podnie$¢ nie moze, jedno ty
sam, Panie" (42). Pragnienie to znajduje wyraz w obrazie bliskim przedstawieniu
mitycznego Pegaza:

8J. Sokotowska. Dwie nieskoriczonosci. Warszawa 1978 s. 131-138.
Litwornia, jw.s. 125nn.
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(-]
Zbieze¢ daj, wzgardzi¢ one, [troski — przyp. moje — M. H.]
Jak na koniu, gdzie skrzydta przyrodzone.

(89)

lub tez w wezwaniu do Maryi jako Mediatrix'® — posredniczacej migdzy niebem
a ziemia:

Stopniu, po ktérym syn wiecznego, z nieba,
Boga zszedt, by dat zywot §miertelnemu,
Niech przez Cig glos wstepuje,

[.]
(100)

Wocielenie, ktére si¢ dokonalo dzigki przyzwoleniu Bozej Matki, ustanowito
dwustronna taczno$¢ miedzy wysokoScia nieba a niskoscia ziemi — najpierw Boég
zstapit z nieba, teraz zas ta sama droga, czyli przez Maryje, wstgpuje ku
g6rze gtos modlacych si¢ ludzi.

Przyrodzona przestrzen czlowieka to oczywiscie ziemia — jako podstawowa
materia, z ktérej zostat stworzony (33), jako przedmiot i miejsce jego pracy (14).
Juz ona sama jest swego rodzaju antyteza "wysokich" niebios; potgguje to fakt, iz
ziemia w szczegdlny sposéb bliska jest otchtani. Ku otchiani cigzy ludzkie
istnienie, nasze winy sprawiaja bowiem, ze stajemy si¢ godni "przepasci
piekielnej". Jednakze otchlan w Rymach nie jest wylacznie piektem, siedliskiem
szatana i niewiele ma wspdlnego z szesnastowiecznymi wyobrazeniami miejsca
wiecznych cierpien'!. To raczej przepasé, ktéra si¢ otwiera tu i teraz; wtraca w
nig zal (27), tzy i zato$¢ (43), "ustawiczna trwoga" (78), "teskliwe troski" (89);
przybiera ona postaé glgbokiego jeziora (69) lub po prostu grobu (43). Bez
watpienia bliska jest pojeciu glebi, otchtani, przepasci, topieli, jakie si¢ pojawia
w niektérych psalmach btagalnych!'?, pojeciu nie zawsze tozsamemu z Szeolem,
a begdacemu raczej metafora egzystencjalnego trudu kazdego cztowieka. W takim
sensie, jak si¢ wydaje, wykorzystuje je Grabowiecki, widzac w otchtani zagrozenie
nieustannie czyhajace na zyjacego jeszcze czlowieka, ciemno$¢ rozpaczy i
oddalenia od Boga, utratg Jego taski. Z tej gtgbi podmiot Rymow podnosi glos ku
Najwyzszemu. I ten ruch cztowieczego blagania, a takze Bozego pochylenia sig¢
nad grzesznikiem wypelnia wertykalna przestrzei poezji Grabowieckiego.

10 Warto pamietaé, ze koncepcja Maryi posredniczacej (Mediatrix), cho¢ kontrowersyjna, jest akceptowana
przez teologéw Kkatolickich, ktérzy jednak uwazaja posrednictwo Matki Boskiej za catkowicie zalezne od
posrednictwa Jezusa Chrystusa (zob. K. Rahner, H. Vorgrimler. Maly stownik teologiczny.
Warszawa 1987 s. 225-227).

"' O wyobrazeniach piekta i szatana w XVI w. zob. J. Delume au. Strach w kulturze Zachodu.
Warszawa 1986 s. 222 nn.

12 por. np. Psalmy: 69, 88, 130.
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Podobne pojecie — otchlani, gigbokosci — pojawia si¢ rowniez u innych poetéw
wczesnobarokowych. Najczgsciej jednak jest konkretyzowane jako gtebia grzechéw.
Egzemplifikacja tych réznic moga by¢ pierwsze wersy trzech parafraz Psalmu 130
[De profundis clamavi ad Te, Domine], ktérych autorami sa: Sep Szarzynski,
Grabowiecki i Miaskowski. U Sepa profundum to otwarta przez grzech przepasé
wewngetrzna, topiel, w ktoérej si¢ zanurza cztowiek:

W grzechach srogich ponurzony,
Ze wnetrznosci serca mego
Wotam, Boze niezmierzony!

[]

Psalmu CXXX pamphmsixls

Miaskowski wybral w tym miejscu bardziej konkretny obraz, w interpretacji
samego pojecia gtgbokosci wydaje si¢ jednak bliski Sgpowi:

Do ciebie wotam Boze wysoki,
Skrzywiony wigzien, z wieze glgbokiej,
A ty juz przypus$¢ glos mdj zatosny,
Ktéry¢ posytam z katuze sprosne;j.

Psalm szosty pukuin)'14

Owa "katuza sprosna" az nadto wyraZnie podkreSla grzeszno$¢ podmiotu mdéwia-
cego, tym bardziej ze i sama postaé wigznia odsyla do biblijnej jeszcze metafory
"niewoli grzechu". Analogiczny fragment Grabowiecki parafrazuje jakby bardziej
"realistycznie" — odwracajac perspektywe. Bo przeciez z punktu widzenia po-
grazonego w otchtani czlowieka nie nalezy moéwi¢ o "glgbokosSci", a raczej o
"wysokosci":

Wysokos$¢ zaléw mych i klopoty wielkie
Gdy tzy oczy, troski serce cisna wszelkie,
Rece i Zrenice wznosiemy do ciebie,
Sieroty ubogie ustysz, Ojcze, w niebie.
@n

To nie tylko grzech, ale i powszechna niedola ziemskiego bytowania — zale,
ktopoty, troski — konstytuuja pojecie glebi w Rymach. Nasze ziemskie profundum
jest nie tylko ponizeniem grzechu, lecz réwniez bezdomno$cia, wyobcowaniem
("sieroty ubogie"), wszelakim udrgczeniem. Laczenie z pojeciem otchtani czy

3 Cyt. wedlug: M. Sep Szarzyifiski. Rymy abo wiersze polskie oraz cykl erotykéw. Oprac.
J. Krzyzanowski. Wroctaw 1973 s. 21.
4 Cyt. wedtug: K. Miaskowski. Zbiér rytméw. Wyd. K. J. Turowski. Krakéw 1861 s. 107.
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niskosci takich wtasnie, do$¢ bogatych i zréznicowanych, treSci wydaje si¢
istotnym elementem semantyki poetyckiej Grabowieckiego.

3. Przyroda i serce czlowieka sa miejscem spotkania Swiatta i ciemnos$ci. Ta
biblijna opozycja w Setniku sugeruje w wigkszosci wypadkéw tradycyjne tresci,
réwnajac si¢ przeciwstawieniu: dobro — zlo. Wykorzystywana czgsto przez Sgpa
Szarzyiiskiego!>, wlasciwa byla takze pézniejszej liryce religijnej. Laczono ja na
0g6l z brewiarzowa symbolika Chrystusa-Storica, np.:

Pochmurne nocne ciemnosci,
Migszanino, burzliwosci,
Dzieni bieleje, Swiatto wschodzi,
Ustepujcie, Chrystus wchodzi.

S. Grochowski'®

W takiej tez tradycyjnej, naturalnej — chciatoby si¢ rzec — postaci symbolika
Swiatta i ciemnoSci pojawia si¢ w Rymach. Mozna tu jednak wyr6zni¢ pewne od-
cienie znaczeniowe, do$¢ charakterystyczne dla Grabowieckiego, bedace oryginalna
materia jego jezyka poetyckiego.

Cztowiek jest osaczony ciemnoS$cia. RozpoS$ciera si¢ ona w jego duszy, obez-
wladnia umyst, wyziera z zakamarkéw przyrody. Jest to — jak w Biblii!” —
ciemno$¢ duchowa, dla ktérej brak fizycznego Swiatla i gestniejacy mrok staje sig
wyrazistym symbolem. Charakterystyczne dla poezji Grabowieckiego jest wiasnie
przenikanie si¢ przyrodzonej i nadprzyrodzonej ciemnosci. W wierszu 24 Rymow
zZwraca uwage uroczy obraz poranka rozpraszajacego "wilgotne cienie". Odchodzaca
juz noc jest nie tylko porg wyznaczona przez czas stoneczny; przedstawiona zostaje
przede wszystkim jako pora niebezpieczna, wyjeta spod witadzy Swiattosci, gdyz
pod ostona mroku rozpos$cieraja si¢ szatanskie "Skrzydla, co bdl dawaja [...]"'8.
Grozny i w ciemno$ci drgczacy dusze czltowiecza wrég pierzcha, skoro tylko o
Swicie dobrotliwy Bég zwraca ku ludziom jasne i "chetliwe" oczy.

Ciemno$¢ ma charakter nadprzyrodzony takze i wtedy, gdy nie spos6b zaprze-
czy¢ jej fizycznos$ci. Stoiice moze byé w Rymach tylko i po prostu storicem,
gwiazdy moga by¢ wylacznie gwiazdami (24, 37, 164), ale ciemno$¢ jest zawsze
dwuznaczna; to pospolity mrok, lecz takze "cienie, gdzie ptacz, bdl, strach sig
najduje" (80), to ciefi, w ktérym kryje si¢ cztowiek grzeszny (120). Kojarzy sig¢
nieodparcie z ciemnoS$cia piekta (72, 80, 162) i otchtani (69). Jest tez znakiem

5 Por. . Btoiiski. Mikotaj Sep Szarzyiski a poczatki polskiego baroku. Krakéw 1967 s. 41-44.

16 Cyt. wedtug: Ks. S. Grochowski. Wiersze i inne pisma co przebrarisze. Wyd. K. I. Turowski.
T. 2. Krakéw 1859 s. 17.

"Por.X. Léon-Dufour. Slownik teologii biblijnej. Poznai—Warszawa 1973 s. 958-963.

8 O wyobrazeniach skrzydlatej postaci szatana zob. Delume au, jw.s. 222.
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nieprawos$ci, poniewaz z ludzkich grzechéw "wstaje oblok", zaslaniajacy Boze
Swiatto (31, 119) i uniemozliwiajacy odnalezienie Pana. Ale — paradoksalnie — ta
niebezpieczna, wiodaca ku przepasSciom piekielnym, ruchoma ciemno$é, ktorej sig
tak obawia podmiot Rymow, jest jakby naturalnym Srodowiskiem czlowieka, jawi
mu si¢ jako element jego kondycji, gdy pyta:

Ciemnosci m e jako schwala jasno$¢ twoje?
[...]
13)

lub gdy si¢ wlacza we wspdlne btaganie:

Rozpusé swoje promienie
W nasze straszne ciemno$ci.

[...]
(105)"°

Przyrodzona cztowiekowi ciemno$¢ nie pozwala mu ogladaé Bozej chwaly:

Twej zacnoSci wysoki,

Nie widza ni dochodza
Naszych zmystéw przeskoki,
Bo promienie zachodza,

Ktére ¢mig oczy i wzrokowi szkodza.
(119)

Zaskakujaca to, a jakze oryginalna obserwacja. Bég-Swiatto moze sie objawié
utomnemu ludzkiemu wzrokowi jako ciemno$¢; oSlepieni promieniami nadprzy-
rodzonej chwaly stajemy tuz przed Nim, powatpiewajac w Jego obecnos$¢. U
Grabowieckiego obraz ten szybko znika, zastapiony btaganiem o taske widzenia,
ale mimo to narzuca si¢ skojarzenie — by¢ moze do$¢ przypadkowe — ze struktura
doznan mistycznych, gdy oSlepionemu Bogiem cztowiekowi On sam si¢ ukazuje
jako ciemnos§é®.

Ciemno$§¢, w ktdérej zanurzony jest czlowiek, to takze ciemno$¢ zmystow,
niemozno$¢ poznania, rozumienia. Bardzo charakterystyczny jest pod tym wzglgdem
wiersz 117, gdzie kreacja podmiotu lirycznego wyraznie nawiazuje do
ewangelicznej postaci niewidomego pod Jerychem?!:

19 Podkreslenia w tekscie moje — M. H.

20 "Bég zbliza sie do duszy, niszczac. Im jest blizej, tym trudniej znies¢ Jego dalekosé. Tak dusza
doswiadcza mroku swojej nocy. [...] W doswiadczeniu mistycznym Bég ukazuje si¢ jako ciemnos¢, bo jest
bezmiarem $wiattosci; jako Smieré, bo jest bezmiarem zycia; jako zagrozenie, bo jest bezmiarem mitosci” (L.
B oros. Odkrywanie Boga. Warszawa 1974 s. 46).

I Por. Mk 10, 46-62; £k 18, 35-43.
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Jezu, Dawidow synu, miej nade mna
Lutos¢; gdyz widzisz, co §lepota ze mna
Poczyna: widzisz, jak m6j wzrok ubogi
Nie zna promieni twej $wiattosci drogi.

Pomimo tatwo uchwytnej aluzji do realiéw ewangelicznych (cytat, przeniesienie
sytuacji biblijnej, wprowadzenie nazwy Hierycho) oczywista tez jest w utworze
dazno$¢ do uniwersalizacji sygnalizowanych znaczen, co objawia si¢ przede
wszystkim we wprowadzaniu zdafi uogélniajacych, nawet o charakterze sentencji.
Dzigki temu niewidomy staje si¢ symbolem cztowieka jako istoty odcigtej od
$wiatha, "styskujacej po wzroku". Swiadomosé tego bolesnego aspektu ludzkiego
bytowania uwidocznia si¢ zreszta w bardzo wielu wierszach Grabowieckiego,
wszedzie tam, gdzie rozlega si¢ wolanie o $wiatlo dla pograzonego w mroku
umystu (51), skarga na niemozno$¢ poznania spraw Bozych (69), na utomnosé
"wzroku serdecznego" (118) i oczy "zgwalcone ciemnoScia".

Swiatlo to w Rymach atrybut Boga, znak Jego chwaly, taski i prawdy, a takze
— Bdg sam. Jest On wigc "sloficem wiecznym" (31) i "sprawiedliwoSci storficem"”
(184), ale takze Jego blask przewyzsza "Stonce z btyskaniem" (87). Nie tylko
rozja$nia mrok, lecz réwniez oczyszcza (87, 119), prze§wietla cala rzeczywisto$¢
(162).

Aktywnosé Boga-Swiatta to Jego samoudzielanie sig, a wiec jej obraz taczy sie
w Rymach z przebogata symbolika taski. Swiattu taski przypisuje sie w poezji
Grabowieckiego niemal fizyczne wilasciwosci; jest ono nie tylko blaskiem, ale i
ogniem, ktéry S§wieci, ogrzewa, a takze roztapia i pali. Laska, a raczej jej
"iskierka" roz§wietla mrok, "zywiacy promieni lutosci" wspomaga ludzka wolg (31),
moze rozjasnia¢ umyst (51), by¢ Zrédiem radoSci, oczyszczenia (87), udzielaé
daréw umiejetnoSci i rozumu (187). Przeciwieistwem promienia czy tez ptomienia
faski jest chtéd, mréz, 16d nieprawosci.

4. Obraz taski — ognia ma w Rymach niejednoznaczng proweniencje. Z jednej
strony wywodzi si¢ z symboliki biblijnej??, z drugiej za$, skontrastowany z
chtodem, mrozem, $niegiem, lodem, S§wiadczy o oddzialywaniu poetyki petrar-
kistowskiej?>.

Dla twoércow liryki religijnej przetomu XVI i XVII w. poezja "$piewaka Laury"
oraz licznej rzeszy jego nasladowcow byla zapewne zasadniczym wzorem,
sktaniajacym do wykorzystania omawianej opozycji’*. Dostrzega sie takze
mozliwo$¢ upowszechnienia si¢ podobnych motywéw za posrednictwem dziet mi-

ZLéon-Dufour, jw.s. 959.Zob.takze: A. Blusiewicz Ogieri mitosci. Z przemysleri nad
recepcjq Piesni nad piesniami w polskiej poezji barokowej. "Przeglad Powszechny" 1985 z. 7-8 s. 129-135.

2 Zob. L. Forster. Das eiskalte Feuer. Sechs Studien zum europiiischen Petrarkismus. Regensburg
1976 s. 12, 19.

“Kotarska, jw. Zob. takze: Kaczorowski, jw.s. I7.
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stycznych®. Ponadto jednak warto przypomnieé, Ze przeciwstawienie ognia i lodu
znajdujemy juz w poezji rzymskiej, skad zostalo ono przejgte przez poetéw
neotacifiskich, aby pdZniej sta¢ si¢ jednym z najbardziej charakterystycznych
toposéw liryki konceptystycznej?®. 1 to wilasnie w poezji konceptystéw, prze-
twarzajacych zbanalizowane juz metafory petrarkistéw, a zarazem z upodobaniem
nawiazujacych do konceptéw mistrz6w antycznych, dokonuje si¢ spotkanie obu
tradycji.

Opozycja: ogien — 16d, czy tez ogien — chtéd, pelni zreszta co najmniej dwie
funkcje w zbiorze Grabowieckiego. Pierwsza z nich utrzymuje ogien w jego
dotychczasowym znaczeniu — taski lub mitosci — a tym samym 16d, mréz i chiéd
staja si¢ znakiem grzechu, zla:

Léd z dyamentu stop, i zatwardziaty
Z zastarzalych natogéw,

Co tak serce zjal, zem o ci¢ niedbaty,
Lecz tyle mam swych bogéw,

Ile nadziejej zadze podawaty.

Daj, aby czula twdj ogien grzejacy,
Co lodem obtoczona,
Dusza wystepna [...]
[..]
51

Zmysly i serce, nie tknigte jeszcze ogniem Bozej mitoSci, sa ozigbione, martwe;
cieplo jako znak zycia pochodzi bowiem od Boga (81, 187). Swoisty radykalizm
tej metaforyki ujawnia si¢ w wotaniu o to, by "krél mozny" nie tylko rozgrzat
ptomieniem swojej mitoSci ozigbly zmysl, ale takze zniszczyl go, spalil,
zamieniajac cztowieka w zywa pochodni¢ Swigtego ognia (80). Podobna ostro$é
sformutowann dostrzec mozna takze w sonetach poswigconych grzechom gtéw-
nym?’; w jednym z nich podmiot nazywa lenistwo mrozem, "prze ktéry duch
$miatosci zbywa" (52).

Cztony omawianej opozycji nie sa jednak w Rymach jednoznaczne i rdézne
wartosci sig im przypisuje. I tak ogieit bywa znakiem niszczacego zywiolu piekta:

B Por.S. Nieznanowski. O poezji Kaspra Miaskowskiego. Studium o ksztattowaniu sie baroku
w poezji polskiej. Lublin 1965 s. 54.

26 Por. np. wiersz G. Angeriana De Caeliae nive, A. Krzyckiego Me nive candenti petiit modo Lydia, J.
A. Morsztyna Na Sniegowq gre.

27 Specyfike jezyka poetyckiego w cyklu sonetowym analizuje R. Montusiewicz (Cykl sonetowy Sebastiana
Grabowieckiego. W: Barok. Analogie — opozycje. Materiaty Studenckiej Sesji Staropolskiej. Lublin 4-7 maja
1977 r. Lublin 1979 s. 9-28).
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Patato serce, gdy mrozy trzaskaty,
Ogniem piekielnym zewszad obtoczone,

[..]
(120)

albo grzechu nieczystoSci:

Okrutny, szkodny, ciezki, niewsciagliwy

Ogniu, dla ciebiem daleki zbawienia.

Ze $mierci pragne, ty§ przednia przyczyna.
(73)

Najciekawszy chyba wariant opozycji ognia i lodu, czy tez goraca i chtodu,
znajdujemy w sonecie opatrzonym numerem 18, zaczynajacym si¢ od stéw: "Gdy
z Psem albo Lwem, znaki niebieskimi". Ogieni jest w tym tekScie przede wszystkim
ogniem kanikuty — jak w p6Zniejszym o ponad pét wieku znanym cyklu poetyckim
Morsztyna — a obraz udrgczonej upatem przyrody zdaje si¢ nawiazywaé do
pierwszej strofy Piesni VII Ksiqg wtdérych Jana Kochanowskiego®®. Dotknieta
ptomieniem "zagniewanej" Psiej Gwiazdy, strwozona natura kurczy si¢ i cofa —
rzeki wracaja do Zrédet, ziemia tleje sttumionym ogniem, ludzie uciekaja przed
stoicem. Ten sugestywny obraz upalu skontrastowany zostaje z pierwszymi
stowami ostatniej tercyny: "Ja drze [...]" i radykalnie przeciwstawna pointa:

A z strachéw réwnan mogg by¢ do lodu
Przed ogniem, w ktérym trwaja potepieni.

Sonet, odczytany bez ostatniej tercyny, moégilby si¢ wydaé po prostu udatnym
okruchem liryki opisowej, niezwyklym ze wzglgdu na dynamizm w przedstawieniu
stanu postrzeganego zazwyczaj wlasnie jako stan u$pienia natury. Pointa jednak
nieoczekiwanie wzbogaca wymowe tekstu; upal jest juz nie tylko "letnim ogniem",
ale — skojarzony z plomieniem piekiet — niejako go antycypuje, ewokujac zarazem
swoja antyteze, czyli 16d, dreszcz strachu cztowieka, ktéry w naglym btysku
dostrzega wielowymiarowos$¢ ogladanego obrazu.

5. Charakterystyczne dla Grabowieckiego sa kontrastowe zestawienia wysu-
szonej, jatowej przyrody i ozywczego zdroju, ktéry ja nawilza. Trudno znalez¢ dla
nich inne Zrédto niz Biblia®®. Szczegélne upodobanie Grabowieckiego do tej
wlasnie opozycji mozna widzie¢ w konteksScie praktyki poetyckiej innych,
p6Zniejszych twoércéw liryki religijnej, takich jak np. Miaskowski, chetnie

28 podobieristwo moze byé przypadkowe. Nie odnotowuje tej zbieznosci J. Pelc (Jan Kochanowski w
tradycjach literatury polskiej (od XVI do potowy XVIII wieku). Warszawa 1965 s. 143).
2 Zob. Kamieiiska, jw.s. 64n.
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wykorzystujacych pokrewne elementy metaforyki rolnej*®. W Rymach zwraca
jednak uwage czestotliwo$¢ uzycia omawianego przeciwstawienia oraz wkompo-
nowywanie go zaréwno w obrazy przyrody, jak i w opisy ciata czlowieka.
Woda, rzeka, deszcz to — obok blasku i promienia — najczegstsze w Rymach
symbole taski Bozej. Nazywa si¢ ja "nieprzebranym, wdzigcznym potokiem" (44),
"nieprzebranym potokiem niezmiernej lutoSci”, ktéry sptywa z wysokiej, wiecznej
géry (51), "zywym potokiem taski" (72), "potokiem niebieskiej dobroci”, ktdry

[...]
[...] co dzien §wiezym skokiem
W swoich Zrédtach zaczety,
Sréd zidtek ptynie [...]

(80)

Powyzsze przyklady zaczerpnigte sa z utworéw bedacych przerdbkami parafraz
psalmicznych Tassa’'; to w tych wlasnie wierszach najczesciej si¢ pojawia motyw
wody taski. Znamienne, ze jest to zawsze woda "zywa" — Zrddlane strumienie,
czasem gorskie potoki, ptynace wartkim nurtem. Tak przedstawiona, wyobraza
wskrzeszajaca moc Bozego mitosierdzia, ktére wnika w ludzka dusze, sprawiajac,
ze rozkwita i wydaje owoc.

Na ozywczy strumieil czeka wysuszona, jalowa ziemia. Takim stwierdzeniom,
jak:

Ziemiam jest wysuszona,
Ptonna i nierodzajna,

[..]
(“4)

lub

Jestem jak ziemia ptonna, nie sprawiona,
Co pozytku nie dawa,
Kiedy nie sieje reka w tem ¢wiczona,
I ptug w roku nie postawa
Ani ma, czemby byta odwilzona;
(51)

odpowiada zawsze, nastgpujace tuz po nich, blaganie o taske, o strumien taski.
Opozycja wody i pustyni, czy raczej wilgoci i suszy, zostala w Setniku
zwigzana nie tylko z symbolika Bozego mitosierdzia. Stan wewnetrznego

Nieznanowski, jw.s. 53n
31 Wykaz filiacji i zaleznosci utworéw Grabowieckiego od tekstéw innych autoréw podaje Litwornia (jw.
s. 109-135).
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udrgczenia czgsto przedstawiany bywa jako "wyschnigcie" ciata, ktéremu
przeciwstawia si¢ wodg tez. Wydaje sig, ze ten pierwszy czton opozycji réwniez
ma proweniencj¢ psalmiczng, podczas gdy drugi taczy¢ nalezy raczej z tradycja
petrarkizmu i literatury mistycznej’>. W poezji barokowej tzy zrobily zreszta
osobliwg kariere. Oszczednie i z rzadka "wylewane" w liryce Kochanowskiego, juz
u Sepa wydaja si¢ nieco obfitsze, gdy "glosem rzewliwym" zanosi do Boga
"ptaczliwe prosby". Prawdziwe strumienie lez plyna jednak w wierszach pdz-
niejszych poetéw - Grabowieckiego, Miaskowskiego, Grochowskiego i wielu
innych, w tym oczywiscie takze tworcow liryki mitosnej. Traktowane sa po prostu
jako poetycki obraz gitgbokich uczué (bardzo zreszta zréznicowanych), czasem
bywaja swoistym symbolem czlowieczefistwa®’. Zdarza si¢ jednak, ze w tekscie
poetyckim wykorzystuje si¢ ich zmystowo uchwytne, konkretne wtasciwosci w
sposéb bliski technikom konceptystycznym. Tak tez si¢ dzieje w Rymach.

Tak wigc grzech powoduje wewngtrzne wyniszczenie, obumarcie i wyjalowienie
ludzkiej duszy i ciata:

Zadnej zatosci cheé przyja¢ nie umie,
Tak wynegdzniata, ze nic nie rozumie:
Zyly juz wyschly, krew jakby nie byta,
Z wszelakiej wladzej ciatlo obnazyta.
1)

W tym udrgczeniu podmiot nie wota jednak do Boga o ozywcza taske; zwraca sig
ku samemu sobie, a niejako pomocniczym adresatem staja si¢ 1zy:

Gdziescie, tzy moje? Snascie w brzegi morskie
Rzekami zeszly; a krynice gorzkie

W sercu zawarte? Zrédta zatobliwe
Rozpusécie, prosze, i glosy rzewliwe.

W proch si¢ rozsype, jesli nie przyjdziecie,
A mych wystgpkow z soba nie weZmiecie.

(-]

Lzy skruchy sa wigc woda przywracajaca zycie omdlalemu cialu i duszy; gasza
pragnienie, ktérego przyczyna jest wysuszajacy plomieni grzechu czy gniew Panski
(148). Spos6b wprowadzania tego motywu bywa tez wyraznym sygnatem koncep-
tystycznej wyobrazni poety. Dzieje si¢ tak np. w wierszu 72, gdzie "ptacz
rzewliwy" grzesznika zostaje przedstawiony jako strumien, ktéry ptucze, zmywa

32Forster, jw. s. 38. Zob. takze: Nieznanowski, jw.s. 53n.
¥ Nieznanowski, jw.s. 53n
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brud z serca, a po owym "osobliwym praniu" to samo serce jest suszone w
wieczystych ogniach Pana. To juz prawdziwie barokowy koncept, zaczerpnigty
zreszta z Tassa, nie organizuje on jednak struktury calego utworu i swoja
niezwyklo§¢ ujawnia dopiero odczytany w izolacji.

Rozwazajac specyfike omawianej opozycji warto zauwazyé, Ze pojawiajacy si¢
w zbiorze motyw wody zostat tu wykorzystany zupetnie inaczej niz w liryce Sepa
Szarzyfiskiego, tworcy tak czesto zestawianego z Grabowieckim. Podczas gdy w
Sepowych Rytmach méwi si¢ przede wszystkim o wodach $§mierci, nieszczgscia,
losu®*, to w Rymach woda jest najczesciej Zyjacym strumieniem, Zrédlanym
zdrojem, ktéry przynosi zycie, ukojenie i zdrowie, wybawia od grzechu. Zdarzaja
si¢ wprawdzie, inspirowane metaforyka Psalmdéw, obrazy wéd $Smierci ogarniajacych
dusze cztowieka (127), niemniej naleza one raczej do wyjatk(’)w35.

6. Antynomia, ktéra wyznacza relacj¢ Boga i cztowieka, jest takze zdrowie i
choroba. "Mdte krewkos$ci" ludzkie sprawiaja, ze zagraza nam cierpienie. Grzesznik
w Rymach bardzo czgsto skarzy si¢ Panu na swe dolegliwoSci, ktére juz w ramach
tego samego tekstu czesto sg interpretowane przez podmiot jako "choroba duszy":

[.]
Zlecz trad, bo gwaltem dusze mi si¢ tyka,
Uzdréw chorego, wzbudZ martwe me sity,

[...]
(118)

Rodzaj choréb symbolizujacych ludzkie wystepki nie jest bez znaczenia. Naj-
czestsze w Rymach sa narzekania na trad, ktéry powoduje wykluczenie ze
wspdlnoty, skazuje na izolacje¢, samotno$é, wygnanie:

[...]

Z wiecznego zywota domum wylaczony

Z bram przybytkéw twoich swa wolg wypchniony.
(116)

"Sprosne wystepki"” sa Zrédtem samotnoSci cztowieka takze i dlatego, ze ze swej
istoty odbieraja mu mozno$¢ kontaktu ze Swiatem. Podmiot wiersza 172 moéwi o
Slepocie, paralizu zmystéw, braku sil, ktéry sprawia, ze lezy jak martwy. Podobnie
przedstawiona jest choroba, spowodowana "zla krewkos$cia", w wierszu 118 -
porazenie wzroku, stuchu, jezyka, takze trad. Grzech okreslany bywa réwniez jako
zaraza (14, 52) i trujacy jad (59)%°. Przyczyna choroby moze by¢ tez okreslona

¥ Btoidiski, jw.s. 41-44.

35 Kaczorowski (jw. s. 22) stwierdza nawet, ze Grabowiecki jest "poeta ognia” w przeciwieristwie do Sepa,
w ktérym — za Bloriskim — widzi "poete wody".

36 Podobnie u Sepa Szarzyiiskiego, dla ktérego "jad" jest figura grzechu (zob. B 1o fi s k i, jw.s. 44 n.).
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mniej precyzyjnie; w wierszu 72, zwréconym do Ducha Swigtego, méwi si¢ o
duszy, ktora

[...]

[...] zwatpita

W swem zdrowiu, gdy teskliwa
Febra zjeta [...]

[.]

Ta "teskliwa febra" bliska jest chyba wspomnianym juz obrazom usychania z
tesknoty (151, 154).

Grzeszny i chory czlowiek oczekuje uzdrowienia. Lekarzem "naszych cigzkosci”
jest Duch Swiety, a lekarstwem

[...]
Nie konfekty z sokami
Z ziot réznych ani z kwiatkéw [...]

ale zywy potok taski (72). Z tradu grzechu leczy "izop skruchy nieskonczonej"
(116) — to wyraZna reminiscencja biblijna37 — a takze dotknigcie reka Uzdro-
wiciela. Bég przedstawiony wigc zostaje jako Zrédto zdrowia i sil, oczyszczenie
z grzechu, szansa powrotu do bliZnich i wspdélnoty wierzacych. U Jego stép ktadzie
si¢ dotknigty choroba grzesznik (172), widzac w Nim uzdrowienie i zycie.

7. Jednym z obsesyjnych tematéw regularnie powracajacych w Rymach jest dla
Grabowieckiego znikomo$¢ i ulotno$¢ ludzkiego zycia oraz perspektywa innego
zywota, ktéry otwiera si¢ za brama S$mierci. Nie znajdujemy w zbiorze licznych
pochwat ziemskiego bytowania; zachwyt dla natury, préby szkicowania pejzazu,
jakiego§ szczegétu przyrody sa raczej rzadkie i zawsze pozostaja w Scistym
zwiazku z "wewnetrznym krajobrazem" przezy¢ ludzkich. Refleksja nad egzystencja
cztowieka na ziemi jest gorzka, nieraz sarkastyczna, akcentuje krucho$¢ zycia i
zZwiazane z nim cierpienie:

Z pamigci schodza czasy zywota naszego
Nie inaczej, jak stowa rzeczenia ustnego;

[..]
(36)

Jako iskra, ktéra si¢ na $§wiat ukazuje,
Bujno z swego plomienia w gére ulatuje;
Te¢ wiatr tam i sam miece, az od niego zgasnie,

37 Hizop, uzywany przy zydowskich obrzedach oczyszczenia tredowatych, w Biblii czesto jest traktowany
jako symbol czystosci moralne;j.
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Tak cztowiek, acz si¢ zdobi, niszczeje tu wiasnie.
(98)

Co jednak szczegdlnie dziwi Grabowieckiego, to niezwykly, niepokojacy i
dramatyczny zwiazek zycia i $mierci, ktérym naznaczona jest nasza ziemska
egzystencja. Autor Rymow wydaje si¢ zacieraé pozornie oczywista przeciwstawnos$é
dwoch pojeé, taczac je w efektownych zestawieniach, np.:

[.]

To juz wskok gasniem, Panie, chodzac umieramy,

[.]

(36)

Koncept oparty na grze tych dwéch pojeé, ukazywaniu ich paradoksalnej tacznosci
W wymiarze ostatecznym, a zarazem na ciaglym powracaniu do potocznych
znaczen, stal si¢ podstawa struktury jednego z pigkniejszych wierszy w Rymach,
przetozonego ze zbioru Fiammy sonetu [Z twej smierci, Jezu, dochodziem Zywota]
(144). Czesto cytowany i umieszczany w rozmaitych antologiach, utwor ten wydaje
si¢ do$§¢ niezwykly w poezji polskiej XVI i XVII w. Fascynacja S$miercia,
paradoksem zycia i umierania jest wprawdzie znamienna dla poetéw barokowych;
wystarczy przypomnie¢ Sepa jako autora wiersza Napis na statuge [...], przywotaé
niektére erotyki Morsztyna czy wreszcie Uwagi o Smierci niechybnej Baki. Utwor
Grabowieckiego wyréznia si¢ jednak tym, ze antytezie zycia i Smierci nadaje sig¢
tu cechy dominanty strukturalnej. Jako przektad wiersza Fiammy, sonet wtas$nie
pod tym wzgledem odzwierciedla analogiczne tendencje w liryce
zachodnioeuropejskiej, dostrzegalne zaréwno w poezji romarskiej, jak 1 w
twoérczosci angielskich poetéw metafizycznych®®. Byé moze dlatego problem jego
genezy wzbudzit swego czasu tak zywa kontrowersje>’.

Podstawg paradoksu, a zarazem konceptu w wierszu Grabowieckiego jest
postugiwanie si¢ pojeciami zycia i $mierci w dwoch znaczeniach — Zzycia ziem-
skiego i zycia wiecznego oraz S$mierci cielesnej i $mierci wiecznej, czyli
potepienia. Dzigki temu formuluje si¢ szokujace stwierdzenia:

[...]

Nie ma nic nad cig, §wigta, wdzigczna Smierci
Drozszego ten skarb zmiennego zywota.

[..]

[...] $mier¢ tylko wwie§¢ moze do zywota;

BKotarska, jw.s. 35nn; M. Strzatkowa Francuska liryka barokowa. Krakéw 1964
s. 85 nn.; M. Schlauch. Angielscy poeci metafizyczni XVII wieku. "Przeglad Humanistyczny" 1960 nr 5
s. 60.

¥ Por.]. Starnawski. Jean de Sponde Zrédiem S. Grabowieckiego. "Ruch Literacki” 1965 z. 6
s. 281 n; M. Brahmer Czy? Sponde? (Rzekome Zrédto Grabowieckiego). Tamze 1966 z. 4 s. 189 n.
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(-]

Dostrzezenie dialektyki zycia i1 S$mierci wiedzie do konkluzji, ktéra jest
odwréceniem wnioskéw wypowiadanych w innych utworach; juz nie tylko zycie
jest umieraniem (17, 36, 43), ale i Smier¢ jest zyciem:

Tak ja mrac zyje; konam tak, Zywota
Dochodze i tak pozadam tej §mierci,
Ze w niej jest rozkosz mojego zywota.

Zgon stat si¢ bramg zycia dzigki ofierze Chrystusa; dzigki Niemu dokonalo sig¢
swoiste przewartoSciowanie $mierci, ktéra jawi si¢ jako warunek prawdziwego
zycia. Dopiero poza cialem bowiem, poza udreka doczesnosci zaczyna si¢ peine
spokoju, btogostawione trwanie w Bogu, w "portach wiecznych", gdzie zbawieni
zyja "w pokoju wszelakich wdzigcznosci". W przeciwiefistwie do nich

My jeszcze pelni trwogi,
Co na tej glebi trwamy
Okrutnej [...]

[...]
(105)

Poza granica Smierci otwiera si¢ zycie, poniewaz tam tryska "zywe Zrédto zywota
wiecznego" (193). Kunsztowny poliptoton podkresla tacznos$¢ samej istoty Boga z
zyciem i trwaniem w przeciwieistwie do skazanego na zaglade czlowieka. Bdg jest
Dawca zycia, ale tez Panem $mierci; z Jego woli gina kruche ciata, jakby porazone
wichrem, ale réwniez On wzbudza dusz¢ w martwej materii (35). W Nim dopelnia
si¢ tajemnica zwiazku zycia i Smierci; przez Niego cztowiek przekracza wtlasna
Smiertelno$¢ i osigga petnie istnienia.

8. System opozycji, ktére wyznaczaja wzajemna relacjec Boga i czlowieka w
Rymach, mozna by z pewno$cia wzbogaci¢ o jeszcze nie wymienione elementy:
czysto$é — nieczysto$¢, sprawiedliwo$§é — niesprawiedliwosé, sita — stabosé, statosé
— niestato$¢ etc. Dodanie ich jednak w niewielkim stopniu mogtoby wplynaé na
zmiang schematu wyznaczonego przez ciemno$¢ i blask, ogien i 16d, zycie i
Smier¢. Jedna z najistotniejszych cech relacji Bég—cztowiek w Setniku jest bowiem
dokonujacy si¢ w S§wiecie poetyckim Grabowieckiego podzial na rzeczywisto$é
faski i grzechu — ta druga okazuje si¢ dziedzing cztowieka. Obie strefy, choé
oddzielone wyrazna granica, nie sa izolowane; taczy je poSrednictwo Maryi i Jej
Syna, laczy je brama $mierci, a §wiadectwem tej taczno$ci sa nieustanne proSby,
ktére grzeszni ludzie w nadziei kieruja ku Bogu. Swiat ten rozpada sie jednak na
dwie glebie opatrzone przeciwstawnymi znakami — biel i czerii, jak w moralitecie.
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Myslenie moralitetowe, o ktérym pisal Ryszard Montusiewicz w odniesieniu do
cyklu sonetowego’, organizuje strukture wielu tekstéw w zbiorze Grabo-
wieckiego. Jego wyrazem jest wtasnie owa dychotomia Swiata przedstawionego,
dwubarwno$¢ obrazu. Nieco inaczej rysuje si¢ jednak postawa podmiotu, ktéry —
uwiktany w rzeczywisto$¢ bole$nie podzielona — przezywa nie dramat wyboru, a
raczej niemocy. Problem wyboru wlasciwie nie istnieje, gdyz nie ma watpliwosci
co do moralnej i — praktycznej warto$ci czynéw, zjawisk, oséb. Laska nie tylko
obiecuje szczeScie, ale nim jest, tu i teraz, jako $§wiatto, ciepto, woda zycia,
zdrowie. Takze grzech i Smieré duszy sa realnym do$§wiadczeniem, ujawniajacym
od razu swoje zto i szkodliwosé. Zrédtem dramatu ludzkiej egzystencji przed-
stawionego w Rymach wydaje si¢ wigc nie trudno$¢ rozpoznania i wyboru dobra,
lecz raczej przyrodzone cztowiekowi ciazenie ku ztu. Podmiot Setnika stoi nie tyle
wobec problemu podjecia decyzji moralnej, co raczej jej zrealizowania. W tej
wladnie sytuacji ujawnia si¢ cztowiecza stabo$¢ i bezradnosc¢.

"Diagnoza", dotyczaca kondycji ludzkiej a przedstawiona w zbiorze Grabo-
wieckiego, wydaje si¢ wykluczaé mozliwos¢ kreacji podmiotu begdacego znakiem
heroicznej aktywnoS$ci cztowieka w jego zmaganiu ze zlem. Miedzy innymi z tej
wlasnie przyczyny Czeslaw Hernas zaproponowal w 1968 r. "pasywistyczng" czy
nawet kwietystyczng interpretacje tej poezji*!. Powotujac si¢ m.in. na wspomniany
tu wiersz 144, znakomity uczony dostrzega w utworach Grabowieckiego dazenie
do niwelowania sprzecznos$ci, omijania konfliktéw przez odrywanie si¢ od $wiata
i zwrot ku Bogu. Juz choéby jednak przedstawiona wyzej wlasciwo$¢ jezyka
poetyckiego autora Rymow dowodzi raczej przeciwnej tendencji. Wewnetrzne
"peknigcie” rzeczywistoSci materialnej i duchowej, rozdarcie, ktérego do§wiadcza
liryczne "ja", ukazane zostaje w Setniku z caly jaskrawoScia w kontrastowych
obrazach. To, ze podmiot sytuuje siebie raczej w dziedzinie grzechu, nie za$ na
granicy dwéch §wiatéw, nie likwiduje napigcia, wezwaniem bowiem pozostaje dla
niego Swiatlo Bozych wartosci. Charakterystyczny jest pod tym wzglgdem wiersz
127, ktérego strukturg organizuje niemal w catosci seria opozycyjnych wyobrazei,
np.: "Oto martwy lez¢ [...]" — "Powstan, wskrze§ mnie [...]", "Nedznym i
zemdlonym [...]" — "Ty$ lekarz [...]", "Glodem ging¢ [...]" — "TyS$ pokarm [...]", "W
pragnieniu omdlewam — ty§ nap6j zywota [...]" Podmiot tego utworu, zachowujac
Swiadomos$¢ tragicznego potozenia, nie deklaruje jednak bierno$ci i méwi o
podjetym — cho¢ rozpaczliwym — zmaganiu:

Pracowalem krzyczac — przeto oniemiato

Gardlo me, a w duszy miesce nie zostato,
Na ktérym od wody bytaby bezpieczna,

40
Jw.
41 Polscy poeci metafizyczni (1580-1630). "Prace Literackie" 10:1968 s. 23-53.



94 MIROSLAWA HANUSIEWICZ

(-]

Nie kwietystyczne oderwanie si¢ od Swiata, ale po prostu porazka w walce ze ztem
staje si¢ wiec przyczyna zwrdcenia si¢ do "naleZcy dusz" z prosba o ratunek, o
taske.

Poetyka skargi i prosby, swoistej "analizy" cierpienia i btagania o wybawienie
jest w Rymach — jak si¢ wydaje — dziedzictwem Psalméw. Wizja "podzielonego"
Swiata jest tu bez watpienia bardziej radykalna, osad cztowieka bardziej ka-
tegoryczny, lecz uksztattowanie wypowiedzi jako rozmowy "dwoéch gtebi" wywodzi
si¢ z poezji Dawidowej. Bo trzeba zauwazy¢, ze antytetyczna konstrukcja wierszy
Grabowieckiego nadaje im cechy swoistego dialogu — w tym sensie, iZ umozliwia
bezposrednie manifestowanie si¢ dwéch oséb, wyznacza sytuacje egzystencjalna
cztowieka oraz akcentuje wzniosto$¢ i Swigto$é jego Stwoércy. Jest tez Zrodiem
napigcia obok takich wtasciwosci, jak upodobanie do hiperboli, tok inwersyjny, gra
miedzy porzadkiem wersyfikacyjnym a skladniowym, wprowadzenie form
stroficznych o kontrastowej dlugosci werséw, koncepty i paradoksy. Tak zréz-
nicowany, ekspresywny i dynamiczny jezyk poetycki jest w Rymach odzwierciedle-
niem petnej napigcia, dramatycznej wizji §wiata i sytuacji cztowieka, ktéry wiasnie
nie mogac si¢ od tego Swiata i siebie samego oderwac, skazuje si¢ na bolesne
rozdarcie pomigdzy taska a grzechem.



