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Krakéw

O POEZIJI RELIGIJNEJ I SPOSOBACH JEJ BADANIA

Przedstawione rozwazania sa zmodyfikowanym fragmentem pracy doktorskiej
poswigconej zagadnieniu metod rozpoznawania religijnego wymiaru tekstu poe-
tyckiego. Tak okre§lony temat niesie z soba wiele trudno$ci metodologicznych, w
tym terminologicznych, domagajacych si¢ rozwiazania. Celem obecnego szkicu jest
préba opisania prawidtowosci rzadzacych funkcjonowaniem kategorii sacrum w
utworze poetyckim. Zaobserwowanie tych prawidtowosci umozliwi, by¢ moze,
stworzenie propozycji modelu postgpowania badawczego w odniesieniu do utworéw
o charakterze religijnym badZ sakralnym.

W artykule, ze wzgledu na szczupto$¢ miejsca, konieczna okazata si¢ rezygnacja
z "materialu dowodowego" w postaci przyktadowych interpretacji tekstéw oraz
graficznej prezentacji ciagéw skojarzeniowych!, ktérych mechanizm tworzenia
zostal jedynie teoretycznie opisany. Stanowi to niewatpliwie pewien brak wywodu,
z ktérego autorka zdaje sobie sprawe, wydawato si¢ to wszakze jedynym wyjSciem.
Przyjete rozwiazanie uzasadnia si¢ réwniez faktem, iz wszystkie "semantyczne
pomysty interpretacyjne" maja charakter wstgpnej hipotezy 1 wymagaja
zweryfikowania na materiale szerszym niz w rozprawie. Teoretyczne ustalenia
mojego tekstu nalezy wigc traktowaé jako propozycje do dyskusji. Dla porzadku
odnotowaé trzeba, ze material egzemplifikacyjny stanowila w pracy twoérczosé
Anny Kamieriskiej, Zbigniewa Jankowskiego i Jana Twardowskiego. Twoérczoscia
ich postuzono si¢ takze przy omawianiu specyfiki jezyka poetyckiego tekstu o
wymiarze religijnym.

"Por.Z. Zarebianka. Poezjawymiaru sanctum. Kamieriska, Jankowski, Twardowski. Lublin 1992.
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Z metodologicznego punktu widzenia wydaje si¢ rzecza stuszng wprowadzenie
rozréznienia pomigdzy pojeciami poezja religijna i poezja wymiaru sacrum. Poezja
religijna pozwala si¢ wtedy zdefiniowaé jako "poezja odnoszaca si¢ bezposrednio
do sanctum"?. Bytaby to wigc poezja wyrastajaca z przezycia rzeczywistosci prawd
objawionych w danej religii, poezja, dla ktdrej inspiracj¢ stanowi wiara rozumiana
jako akt najglebiej osobowy, wolny i wywierajacy wplyw integrujacy na zycie i
osobowo§¢ bohatera lirycznego. Za wyrdznik tej poezji uzna¢ by nalezato przede
wszystkim postawg "ja" lirycznego, dajacego si¢ zidentyfikowaé jako "homo
religiosus"”, spos6b przezywania przezen §wiata, a takze temat. Zdaj¢ sobie sprawe
z ryzykowno$ci tego ostatniego kryterium, ktére w dobie strukturalizmu i metod
statystycznych moze razi¢ pewnym anachronizmem. Wydaje si¢ jednak, ze tylko
zawezenie zakresu pojecia poezja religijna moze wprowadzi¢ postulowany przez
badaczy tad terminologiczny i przyczyni¢ si¢ do stworzenia warunkéw
precyzyjnego opisu tego zjawiska.

W aspekcie kryterium tematycznego poezja religijna wyodrgbniataby si¢ od
innych typéw twoérczosci poetyckiej na tej samej zasadzie, ktéra pozwala mowié
o liryce patriotycznej, mitosnej, rewolucyjnej czy filozoficznej. Kryterium
tematyczne zostato przyjete w tym podziale jako najbardziej oczywiste i sadze, ze
nalezy si¢ nim pokornie postluzy¢ réwniez w przypadku interesujacej nas liryki
religijnej. Jes§li z tego kryterium zrezygnujemy, pozbawimy si¢ narzedzia
umozliwiajacego rozréznienie poezji metafizycznego doswiadczenia czy poezji
wymiaru sacrum od poezji religijne;.

Mozna przyjaé, ze cztery wyrdznione przeze mnie typy tworczosci: poezja fi-
lozoficzna, poezja metafizycznego doswiadczenia, poezja wymiaru sacrum i poezja
religijna sa z soba wzajemnie zwigzane. Pojgciem najszerszym, najpojemniejszym
i najbardziej nieokre§lonym jest poezja filozoficzna, w ktérej jako§ mieszcza sig
wszystkie pozostate typy liryki. Pojeciem wezszym i odnoszacym sie wytacznie do
ludzkich granicznych doswiadczen egzystencjalnych jest termin poezja meta-
fizycznego doswiadczenia. Poezja wymiaru sacrum to ta poezja, ktéra stuzac war-
toSciom innym niz estetyczne, przekracza samga siebie i staje si¢ Swiadectwem
transcendencji’. Poezja religijna natomiast to poezja odnoszaca sie wprost do

2 Wprowadzajac to rozréznienie, ide tropem rozwazan A. Pospieszalskiego (Sacrum i sanctum. "Aneks"
1983 nr 29-30 s. 97-109), rozgraniczajacego znaczeniowo terminy sacrum i sanctum. Sanctum — wedlug niego
— odnosi si¢ wylacznie do Boga, ktéry sam jeden jest Swiety i stanowi Zrédlo wszelkiej §wigtosci. Sacrum
natomiast to "przebtyski Swigtosci Boga w Swiecie", jego objawienie wobec tego, co Bogiem nie jest". Sacrum
to znak, ktéry sam nie bedac Swigty, odnosi si¢ do rzeczywistosci sanctum, znajduje si¢ poza nig. We
wspélczesnej polszczyZnie znaczenia obu terminéw naktadaja si¢ na siebie, dla celéw badawczych warto jednak
zachowaé §wiadomos$¢ ich zréznicowania semantycznego.

3Porr M. Gotaszewska. Sacrum i profanum sztuki. W: Ethos sztuki. Materiaty 7 ogdlnopolskiej
sesji estetycznej. Warszawa 1985 s. 13 nn. Zacytujmy w tym miejscu dwa, szczegdlnie znamienne, fragmenty
wywodu Gotaszewskiej: "[...] ethos sztuki tkwi w jej postannictwie, by przyblizata, wprowadzata w Swiat
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sanctum, utozsamianego w europejskim kregu kulturowym z Bogiem chrze$cijan-
skim. Zwracam jednak uwage na fakt, ze tego rodzaju terminologia pozwala badaé
poezje religijna réznych tradycji wyznaniowych. Z powyzszego wynika, ze poezja
religijna zawsze jest rdwnoczes$nie poezjq wymiaru sacrum. W druga strong relacja
ta nie ma mocy powszechnie obowiazujacej. Znaczy to, iz moze zaistnie¢ sytuacja,
w ktérej tekst wymiaru sacrum nie bedzie réwnoczes$nie tekstem religijnym.
Zdarza¢ si¢ tak bedzie stosunkowo czgsto, skoro religie rozumiemy jako relacje
czlowieka z bdstwem. Jednoczes$nie wszystkie te teksty, w ktérych sacrum
pozostaje w sposOb wyrazny w plaszczyZnie sanctum, zaliczalyby si¢ do poezji
religijnej.

Podobnie z relacja poezji religijnej wobec poezji filozoficznej. W jakim$§ stopniu
kazda poezja religijna oraz kazda poezja wymiaru sacrum jest zarazem poezjq
filozoficznq, nie kazda jednak poezja filozoficzna ma charakter religijny czy
sakralny. Poezja metafizycznego doswiadczenia, wyodrgbniona przeze mnie w
osobny typ, ze wzgledu na wielo$¢ i wazno$¢ tego rodzaju tekstéw jest de facto
wariantem poezji wymiaru sacrum.

Dzigki rozgraniczeniu pomiedzy sacrum a sanctum mozliwe staje si¢ rozwia-
zanie zagadnienia sakralno$ci sztuki w ogéle, a w naszym przypadku zagadnienia
sakralnego charakteru tekstu poetyckiego. Idac za rozwazaniami Marii Gotla-
szewskiej i rozwijajac twierdzenia Zofii Zdybickiej* o zasadach pokrewienstwa
miedzy do$§wiadczeniem estetycznym a do§wiadczeniem religijnym, nalezy uznad,
ze kazde stowo poetyckie ze swej istoty moze kierowaé ku transcendencji na mocy
uczestnictwa w pigknie. Mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem nazwanym przeze
mnie sakralnosciq ontyczng tekstu literackiego. Taka koncepcja poezji wymiaru
sacrum jest jednak zbyt szeroka dla naszych potrzeb. Tego rodzaju

cztowieka uznanie dla pozaracjonalnych czynnikéw warto$ci moralnych — z drugiej strony mozna dokonaé
podziatu sztuki na taka, ktéra realizuje ethos (sacrum), i taka, ktéra ethosu nie realizuje (profanum)" (s. 30-31);
"To, co pozwala méwi¢ o wewnetrznym, strukturalnym ethosie sztuki, to jej zdolno§¢ do transcendencji [...]"
(s. 33). Por. tez: J. Fisher. Doswiadczenie estetyczne a doswiadczenie religijne. Tamze s. 131 nn. Pojecie
sacrum jest trudne do zdefiniowania i wielofunkcyjne. Poczatkowo termin ten zarezerwowany byt na oznaczenie
przedmiotu religijnego i calej sfery kultu, pézniej oznacza¢ zaczat réwniez odczucie boskosSci w Swiecie
widzialnym. Sacrum w swej istocie nalezy do sfery numinosum, tzn. do sfery czego$ zupetnie innego, do sfery
transcendencji, odczuwanej przez podmiot aktu religijnego jako absolutna i boska. Z jednej strony w klasycznych
ujeciach religioznawczych pojecie sacrum odnosi si¢ bezposrednio do Absolutu, do Boskiego Ty, jest jego cecha
konstytutywna, z drugiej za$, wtdrnie, dotyczy calej rzeczywistosci stworzonej, traktowanej jako sposoby
przejawiania sig, hierofanie, tego Absolutu. W pracy przyjeto usci§lajace rozréznienia terminologiczne: sanctum
i sacrum. Sanctum jest transcendentne i odnosi si¢ wytacznie bezposrednio do istoty bdéstwa; w tym sensie
sanctum oznacza istote Absolutu. Sacrum to objawienie Boga wobec tego, co Bogiem nie jest (za:
Pospieszalski, jw.). Przez transcendencje rozumiem — w przeciwstawieniu do immanencji — status
tego, co znajduje si¢ poza danymi bytami i ma catkowicie rézna od nich naturg, np. transcendencja Boga w
stosunku do Swiata i do §wiadomosci.
‘Por. Gotaszewska, jw;Z J. Zdybicka. Czowiek i religia. Lublin 1977 s. 196-202.
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sakralnos¢ ontyczna przystuguje poza tym wszystkiemu, co istnieje. Pamigtajac o
sakralnosci ontycznej kazdego tekstu poetyckiego, uznamy za poezje wymiaru
sacrum 7 jednej strony wszystkie te teksty, w ktérych wyrazona zostata §wia-
domos$¢ odniesienia stowa do wartoSci wyzszych niz estetyczne, z drugiej za$
wszystkie te teksty, ktére dajac wyraz przekonaniu o §wigtoSci istnienia i poczuciu
tajemnicy bytu, nie odnosza si¢ wprost do zadnych nadrzednych kategorii, ktére
mozna by nazwal sanctum, Absolutem czy Bogiem. W obu wypadkach
abstrahujemy wigc od plaszczyzny sakralno$ci ontycznej, pozostajac na tej
plaszczyZnie, na ktdrej sakralno$¢ tekstu daje sig¢ odczytaé z jego struktury
znaczeniowej i — czesto — formalne;j.

Wyrazamy przy tym przekonanie, ze dla okreslenia sakralnego charakteru tekstu
niewystarczajace jest badanie jego strony formalnej, uksztattowania stylistycznego
czy kompozycji. Zachodzi konieczno$§¢ rekonstrukcji  budowy = $wiata
przedstawionego utworu i odtworzenia wpisanych wer znaczei. Tekst musi tu by¢
zreszta traktowany jako nierozerwalna ideowo-formalna cato$¢, co oznacza, ze dla
odczytania struktury jego znaczefi podstawowe znaczenie moze mieé¢ wnikliwa
analiza formalna. Odtwarzanie struktury S$wiata przedstawionego wydaje si¢ tu
zabiegiem zasadniczym, prowadzacym do wustalenia semantycznej funkcji
poszczegbdlnych elementéw tego §wiata w catoSci tekstu oraz do ukazania — czesto
ukrytego — sensu utworu.

Zaproponowana metoda identyfikacji sacrum odnosi si¢ do grupy tekstéw. Po-
jedynczy utwoér nie stanowi tu samodzielnej calos$ci znaczeniowej. Cala tworczos¢
ewentualnie zesp6t interesujacych badacza utworéw odczytuje si¢ wigc jako jeden
tekst. Wazne zatem staje si¢ wykrywanie semantycznych zwigzkéw migdzy
wyzszymi ukladami znaczeniowymi, z uwzglednieniem symbolicznoSci $wiata
przedstawionego, w celu okre§lenia nadrzednego znaczenia grupy utworéw. Po-
stepowanie takie zbliza do hermeneutyki’ nie tylko postulat odczytywania réznych
sens6w dzieta (dostowny, analogiczny, moralny i anagogiczny) i odnajdywanie na
tej podstawie catoSciowego (tu: religijnego badz sakralnego) znaczenia tekstu, ale
takze fakt budowania struktury znaczeniowej obowiazujacej w calej twoérczosci
poprzez analiz¢ pojedynczych utworéw (hermeneutyczne koto).

Punktem wyjscia zabiegéw majacych na celu identyfikacj¢ zespotu tekstéow jako
utwor6w o charakterze religijnym (badZ sakralnym) jest analiza $wiata
przedstawionego kazdego z wierszy oraz postawy podmiotu moéwiacego wobec
niego. Niejednokrotnie owym "Swiatem przedstawionym" bedzie $wiat przezyé
bohatera lirycznego. Prowadzi to do wyodrebnienia taficucha poje¢ i wyobrazen,

SPor.H. Markiewicz Interpretacja semantyczna dziet literackich. W: t e n z e. Wymiary dzieta
literackiego. Krakéw 1984 s. 167-188; S. S a w i c ki. Uwagi o analizie utworu literackiego. W: t e n 7 e.
Poetyka, interpretacja, sacrum. Warszawa 1981 s. 123-154.
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czesto o nacechowaniu symbolicznym, pozostajacych we wzajemnych zwiazkach,
podporzadkowanych kategorii centralnej i rzadzacych struktura poetyckiego Swiata.
Kategoria centralna pojawia si¢ na réznych planach znaczeniowych i odpowiadaé
jej moga w zwiazku z tym réznorodne konkretyzacje pojeciowe badZ obrazowe,
zawsze jednak dopelniajace jej rozumienie.

Na gruncie religioznawstwa o zjawisku podobnego rodzaju pisat Rudolf Otto.
Adaptujac jego rozwazania do potrzeb badan literackich mozna przypuszczaé, ze
uzaleznienie sfery metaforyki od kategorii uznanej za kluczowa (gtéwna) dokonuje
si¢ na mocy prawa asocjacji poje¢ i uczué. Przytoczmy fragment z ksigzki R. Otta:

Istnieje znane, podstawowe prawo psychologiczne gloszace, ze wyobrazenia w ogdle sig¢
przyciagaja i ze jedno wywotuje drugie i sprawia, ze wchodzi ono razem z nim w sferg
Swiadomosci, o ile jest ono do niego podobne [...] Réwniez jakie§ uczucie moze rozbudzié
inne sobie podobne uczucie [...] Otéz, podobnie jak tam, dochodzi do zamiany wyobrazen

zgodnie z prawem przyciagania przez podobienstwo, tak, ze mam wyobrazenie X, gdy

wystgpuje wyobrazenie Y, tak tez moze doj§¢ do zamiany uczuc®.

W tym wigc wypadku, jesli odwotaé si¢ do hermeneutyki, dokonuje si¢ wy-
jasnianie obrazu X przez obraz Y na zasadzie swego rodzaju pokrewiefistwa sko-
jarzei. Moze w ten sposéb powstawaé coraz wigkszy tancuch pojeé czy obrazéw
symbolicznych, pozostajacych w S$cistym zwiazku z kategoria centralng. Sensy
kazdego z poszczegélnych wyobrazen sktadaja si¢ na znaczeniowa pelni¢ gidwnej
kategorii. Mozna by wigc tu méwié o szeregu wyobrazen badZ poje¢ synonimicz-
nych czy lepiej, analogicznych; analogicznych w tym sensie, Ze ukazujacych jej
réznorodne aspekty’.

Przedstawienie kategorii dla danych tekstéw centralnej za pomoca szeregu
uzupelniajacych jej znaczenie pojeé-obrazéw moze byé spowodowane faktem, iz
owa gléwna kategoria jawi si¢ bohaterowi jako przedmiot przezycia przekraczajacy
jego doswiadczenie praktyczne, jest dla niego "czym$ calkiem innym" (okreslenie
Van der Leeuwa) i w zwiazku z tym trudnym do uchwycenia; jest rownocze$nie
przedmiotem nie dajacym si¢ objaé intelektem i nie pozwalajacym si¢ poznaé do
korica w swej istocie. Poniewaz ta sama centralna kategoria funkcjonuje zwykle
w kilku réznych porzadkach, w ktérych objawia si¢ bohaterowi (np. porzadek
estetyczny, etyczny, filozoficzny, religijny, spoteczny), zachodzi potrzeba
wykrywania pojeciowych badZ obrazowych jej odpowiednikéw na tych réznych
poziomach przezywania. Wspomina o tym Otto, méwiac o bezposrednich Srodkach
wyrazania numinosum za pomoca ciemnoS$ci, milczenia oraz

6 Swigtos¢. Warszawa 1968 s. 78.
"Por. P. Ricoeur. Egzystencja i hermeneutyka. Warszawa 1985 s. 61-68.
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przestrzennej pustki i zauwazajac odpowiednio§¢ milczenia wobec ciemnos$ci w
ptaszczyznie dzwigkéw. W swej fundamentalnej pracy religioznawczej Otto nie
rozwija tej waznej uwagi. Pomija tez istnienie r6znych pozioméw funkcjonowania
danego wyobrazenia w S$wiadomos$ci podmiotu doznajacego i prébujacego to
doznanie przelozy¢ na jezyk pojeé. Spostrzezenie Otta z dziedziny religioznawstwa
jest dla mnie o tyle wazne, ze stanowi argument uwiarygodniajacy stuszno$§¢ mojej
tezy o sposobie funkcjonowania kategorii centralnej, a réwnocze$nie posrednio
potwierdza potrzebg jej wyodrgbnienia. Réwniez Paul Ricoeur twierdzeniem o
permutacji wartoSci w obregbie tego samego tematu i uwagami o drogach
wyjasniania symboli pos$wiadcza prawidlowos$¢ zastosowanego postgpowania
badawczego.

Pamigtaé przy tym trzeba, ze kazdorazowo dla wyodrgbnienia gtéwnej kategorii
stanowiacej klucz interpretacyjny wychodzimy od pojedynczego tekstu i dopiero
w wyniku analizy pewnej liczby utworéw przeprowadzamy zabieg uogélniania i
abstrahowania. Rézne plany objawiania si¢ kategorii centralnej mozliwe sa do
wykrycia tylko na podstawie lektury grupy tekstéw, nigdy pojedynczego wiersza.
Rézne plaszczyzny funkcjonowania kategorii centralnej i powiazanych z niag
wyobrazen oraz poje¢ wyjasniaja przyczyng obserwowanej wielokrotnie
odpowiednioSci kategorii estetycznych i egzystencjalnych. Czgsto ta sama kategoria
pojawiajac si¢ na réznych poziomach §wiadomosci podmiotu lirycznego zyskuje
rézne nacechowanie. (Na przyktad ciemno$§¢ w planie etycznym moze oznaczaé
grzeszno$¢, a w planie mistycznym niewyrazalno$¢). Moze si¢ jednak zdarzy¢ i
tak, ze dla tych z pozoru bardzo rdéznych znaczeri daje si¢ odnalezé kategorig
wyzsza, stanowiaca podstawe pokrewiefistwa. Dla wymienionej ciemno$ci w
obydwu nacechowaniach zasada podobiefistwa okaze si¢ pustka. Zilustrujmy to
rozumowanie za pomoca dwu tadncuchéw skojarzeniowych:

I. plan mistyczny
Ciemno$¢ — milczenie — niewyrazalno§¢ — Pustka

II. plan etyczny
Ciemnos$¢ — grzeszno$§¢ — nico$¢ — Pustka

Zauwazy¢ nalezy, ze w obu wypadkach "pustka" uzyskuje rézna waloryzacje.
Raz jest znakiem trudno poddajacego si¢ werbalizacji przezycia mistycznego,
ktérego istotg stanowi zjednoczenie w mitoSci. W drugim przypadku za$§ sygna-
lizuje sytuacj¢ odwrotna — pustke poczucia potepienia, a wigc zaprzeczenia czy
odrzucenia mitoSci. Przypuszczalnie m.in. mozliwo$§¢ réznej waloryzacji tych
samych wyobrazei czy pojeC jest jednym z czynnikéw uzyskiwania oryginalnoSci
wyrazu poezji religijnej i jej bogactwa mimo ograniczonej liczby i powtarzalno$ci
kategorii w ciagu skojarzeniowym.

Obraz, pojecie czy symbol odkryte w wyniku odczytywania tekstu jako gtéwne
tworzyé moga wraz z zaleznymi odefi wyobrazeniami réznorodne konfiguracje
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modyfikujace sens, a czasem tylko odciefi znaczeniowy calego ukladu. Mozliwe
wigc okazuje si¢ tworzenie tancuch6w pojgciowo-obrazowych o czgSciowo wymien-
nych cztonach. Zwraca uwage fakt, ze u ré6znych poetéw elementy budujace owe
ciagi skojarzeniowe sa zadziwiajaco podobne, czasem wrgcz takie same. Zmianie
ulega jedynie kolejno$¢ ich pojawiania si¢ w ciagu oraz konteksty, w ktérych
funkcjonuja.

W mozliwo$ci budowania wzglednie statych ciagéw pojeciowo-obrazowych wi-
dz¢ jedna z najwazniejszych cech pozwalajacych na identyfikacj¢ religijnego
wymiaru grupy tekstoéw. Czlony tych ciagéw funkcjonuja w réznych porzadkach
znaczeniowych (podobnie jak kategoria centralna) i maja charakter cze$ciowo
synonimiczny, czg§ciowo uzupetniajacy. U kazdego z trzech poetéw, bedacych
przedmiotem badawczego zainteresowania, za kategori¢ gtéwna, wiazaca uznano
wieczno§¢. Jest ona synonimem tajemnicy, czego$§ "catkiem innego", niepozna-
walnego. Jest synonimem sanctum oznaczanym za pomoca réznych okreslen.

Kategoriami powtarzajacymi si¢ we wszystkich trzech twdérczosciach sa:
przezroczysto$¢, ciemno$¢, milczenie, mito$é, ziemia (konkret, Swiat), tajemnica,
samotno$¢, cierpienie, §mier¢, jedno$¢ (spotkanie, petnia), zwyczajnos¢, dziecifistwo
(dom), teraZniejszo$¢. Obecne we wszystkich wypadkach, choé nie we wszystkich
nazwane, sa kategorie: przestrzeni, §wiatla, prawdy, obecnoSci, nieskoficzono$ci,
wolno$ci. Rodzi to przypuszczenie istnienia wzglednie staltych wzorcéw
jezykowych, tkwiacych najprawdopodobniej w strukturach archetypicznych oraz, w
odniesieniu do kultury §rédziemnomorskiej, w wyobrazeniach biblijnych i formach
wypowiedzi mistykéw. Wzorce te wzbogacane sa kazdorazowo o elementy nowe,
mieszczace si¢ jednak w polach znaczeniowych elementéw juz istniejacych i
wchodzace z nimi w réznorodne relacje, stanowigce o odmienno$ci wyrazu kazdej
z rozpatrywanych twoérczoSci. Stwierdzamy tu jednak wyrazna daznos$¢ do swego
rodzaju typizacji wyobrazen, tendencje do alegoryzacji.

O zjawisku podobnym w odniesieniu do sposobu artykulacji do§wiadczenia re-
ligijnego méwi William James®. Stwierdza on, ze ludzie relacjonujac swoje
przezycia religijne odwotuja si¢ do znanych sobie wypowiedzi dotyczacych tego
tematu i dostarczajacych im wzorcéw werbalizacji przezywanych stanéw ducho-
wych. Zauwaza przy tym, ze stosujac tego rodzaju zabieg nieSwiadomie dokonuje
si¢ selekcji materiatu poddanego artykulacji, eliminuje si¢ to wszystko, co w jaki$
sposéb "nie pasuje" do wzorca czy nie daje si¢ przyja¢ jako dos§wiadczenie
analogiczne. W ten sposéb nawet dla okreS§lenia ré6znych jakoSciowo standéw religij-
nych moze by¢ stosowany podobny typ metaforyzacji, obrazowania itp. Ten stan
rzeczy przypisuje James z jednej strony nieokre§lonosci przezycia religijnego, a
wigc trudnoS$ciom ze stownym ujgciem jego istoty, z drugiej za§ mechanizmom

8 Doswiadczenia religijne. Warszawa 1958.
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ttumienia wszystkich tych odczué, ktére nie mieszcza si¢ w schemacie, moga wigc
by¢ poczytane za nienormalne. Sadzg, ze na terenie poezji mozemy mieé do
czynienia ze zjawiskiem podobnym, odrzuci¢ jednak nalezy argumentacje
przypisujaca genezg¢ tego zjawiska lgkowi przed wytamaniem si¢ z powszechnych
sposobdéw odczuwania, a raczej powszechnych sposobéw werbalizacji do§wiadczen
religijnych.

Wysuwamy wigc teze, ze poezja religijna buduje swe znaczenia na kanwie
pewnej, wzglednie statej i dajacej si¢ kazdorazowo odtworzy¢, strukturze wy-
obrazeii i poje¢ zakorzenionych w kulturze badZz w zbiorowej pod§wiadomosci.
Zwracamy tym samym uwage na typowos$¢ zjawiska, przez co — i zdajemy sobie
z tego sprawg¢ — moze ulec zagubieniu to, co stanowi istote faktu poetyckiego, jego
niepowtarzalno§¢. Czy mozna wobec tego méwi¢ o swego rodzaju ikonowym
charakterze pojeé i wyobrazen budujacych strukture znaczeniowa tekstu religijnego?
W ikonie kazdy element ma znaczenie state, niezmienne. W przypadku roz-
patrywanych przez nas tekstow religijnych trudno méwié o pelnej alegoryzacji
znaczen. Odnotowac trzeba jednak, iz wyobraznia twoércza wykorzystuje tutaj siatke
poje¢ uzywanych do opisu zjawisk i doswiadczen religijnych, przyjmujac ich
znaczenia badz tez je modyfikujac — rozszerzajac, przenoszac na inne ptaszczyzny
lub — w sporadycznych wypadkach — negujac ich tradycyjne sensy. Zawsze jednak
ustosunkowuje si¢ do ich znaczein podstawowych, funkcjonujacych w kulturze.
Tego rodzaju zabiegi chronia poezje religijna przed zastygnigciem w
jednoznacznosci, przed przemiana w ikone wlasnie. Zrédlo inwencji poetyckiej
tkwi, jak mozna przypuszczaé, w nieograniczonych mozliwosciach metaforyzacji
wystepujacych w danej poezji kategorii (wspdlnych poezji religijnej w ogéle), w
wielo$ci kombinacji w obrgbie ciggdw pojeciowo-obrazowych, a co za tym idzie,
w migotliwo$ci znaczeniowej pol semantycznych, uzyskiwanej réwniez przez kaz-
dorazowo inna sytuacje liryczna.

W opisie kategorii centralnej zwréci¢ nalezy uwage na fakt wspoétwystgpowania
kategorii o charakterze etycznym i estetycznym w funkcjach ontologicznych i
egzystencjalnych, przy czym czeste sa sytuacje, gdy jedna i ta sama kategoria
funkcjonuje na obu wskazanych ptaszczyznach (np. mito§é, przezroczystosé,
ciemno$¢, spotkanie). Kategoria funkcjonujaca wylacznie na ptaszczyZnie
ontologicznej jest np. "dom" (dom jako synonim wiecznosci), Zzycie czy
terazniejszo$¢. Natomiast wylacznie na plaszczyZnie egzystencjalnej — tzn. jako
okreslenie postaw bohatera lirycznego prowadzacych do zjednoczenia w wiecznoSci
— daje si¢ umieSci¢ kategorig¢ podziwu, lgku, samotnoSci, cierpienia itp.
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Znamienny jest fakt, ze wsréd elementéw budujacych taicuchy skojarzeniowe
wystepuja zawsze hierofanie kosmiczne’ (np. ziemia, woda, noc, zycie) lub ich
peryfrastyczne odpowiedniki — np. wodzie (pojawiajacej si¢ zreszta wprost,
zwlaszcza u Jankowskiego) odpowiadaja pojecia-obrazy przestrzeni, przejrzystosci,
wolnoSci, prawdy, a w dalszej kolejno§ci rowniez ciszy, pigkna i mitosci. Kategoria
nocy moze by¢ synonimicznie wyrazana przez ciemnoS$¢, a metaforycznie przez
milczenie. Powietrzu odpowiada¢ bedzie podobnie jak wodzie przestrzen, otwarcie,
spotkanie, przejrzysto$¢, blask, S§wiatto. Obecno$¢ w ciagach skojarzeniowych
hierofanii kosmicznych badZ mozliwo$¢ podporzadkowania niektérych przynajmniej
z tworzacych tancuch kategorii tym hierofaniom §wiadczy o archetypicznym
charakterze wyobrazni religijnej. Wydaje si¢, ze do wyobrazeii kosmicznych nie
dadza si¢ sprowadzi¢ kategorie funkcjonujace jedynie na planie etycznym,
odnoszace si¢ wytacznie do postaw i wartoSci egzystencjalnych.

Wazne wydaje si¢ réwniez spostrzezenie dotyczace zaniku badZ ztagodzenia
opozycyjnosci w obregbie kategorii budujacych taricuch pojeciowo-obrazowych
skojarzen. Zwiazane to jest, jak mozna przypuszczaé, z catoSciowa koncepcja
rzeczywistoSci, w ktorej wszelkie ostre przeciwiedstwa traca swa moc, znajdujac
przezwycigzenie w kategorii wobec nich nadrzgdnej. Nie istnieje wigc np. ostre
przeciwstawienie zycia Smierci, skoro $mieré pojmowana jest jako przejScie do
pelniejszego i prawdziwszego bytowania. Podobnie zanika opozycja miedzy ziemia
a wiecznos$cia, gdy wiecznoSci przypisuje si¢ ksztalt ziemi, ktéra w swym
doczesnym wymiarze staje si¢ zaczatkiem wiecznoSci i jej zapowiedzia. Na tej
samej zasadzie znika antynomiczno$¢ miedzy Swiattem a ciemno$cia, skoro
ciemno$¢ moze oznacza¢ milo§¢, a mitoS¢ kojarzona jest z jasnoscia i1 ze
$wiatlem'®. Mozna sadzi¢, ze przy dychotomicznym pojmowaniu rzeczywistosci
przez bohatera lirycznego wszystkie antynomie zaznaczylyby si¢ wyraZnie i
funkcjonowalyby podobnie jak w zakorzenionych wyobrazeniach archetypicznych,
w ktérych ostro przebiegaja granice np. migdzy tym, co na gérze, a tym, co na
dole, migdzy dniem a noca, ziemia a niebem. CaloSciowa wizja §wiata wnosi wigc
znaczace zmiany w funkcjonowaniu archetypu — i w tym upatrywaé by mozna
kolejne Zrédto mozliwosci innowacyjnych.

Sadz¢ jednak, ze zaniku dychotomii nie mozna traktowaé jako koniecznego
czynnika przy rozpoznawaniu tekstu religijnego; zaleze¢ to bedzie od wyboru
tradycji, z ktérej dane teksty daja si¢ wywieS¢. I tak w przypadku tradycji
tomistycznej dychotomia bedzie przezwyciezana, w przypadku za$§ tradycji
augustianiskiej zaznaczy si¢ wyraZniej. A obie te tradycje pozostaja zywe w

° Na kosmiczny charakter hierofanii sacrum zwraca uwage m.in. Ricoeur (jw. s. 197), ktéry pisze: "Sacrum
wyraza si¢ w symbolice elementéw kosmicznych: nieba, ziemi, wody, ognia".
19 Por. np. A. Kamietska. Fotografia matki. W: Wpét stowa. Warszawa 1983 s. 38.
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kulturze do dnia dzisiejszego. OczywiScie btedem byloby przypuszczenie, ze
pojawienie si¢ wizji catoSciowej jest wyrazem $wiadomego opowiedzenia sig
podmiotu sprawczego dzieta za okreS§lonymi koncepcjami teologiczno-filozo-
ficznymi. Wspomnienie ich mialo tylko ten cel, by wykazaé, ze o poezji religijnej
mozna moéwi¢ rowniez w przypadku dychotomicznego obrazu §wiata i cztowieka.
(Przyktadem moze tu by¢ poezja Wojciecha Baka czy Jerzego Lieberta). U trzech
obszernie omawianych we wspomnianej pracy doktorskiej autor6w mozna méwié
o zaniku dychotomii na rzecz koncepcji catosciowej. Istnieje jedna rzeczywisto$é
w réznych formach i fazach rozwoju. Podejscie takie nie pozwala na precyzyjna
definicj¢ sacrum. Moze nim by¢ kazdy element Swiata przedstawionego i kazda
warto§¢ ze wzgledu na swoja funkcje wobec sanctum (w przypadku poezji
religijnej), funkcje¢ wskazywania na sanctum lub okre§lania jego istoty.
Wystepowanie okreslonych kategorii oraz ich synonimiczno-uzupelniajacy charakter
W ciagu pojeciowo-obrazowym uznaliSmy za jeden z podstawowych czynnikéw
pozwalajacych na okres§lenie religijnego wymiaru tekstu. Metoda ta daje si¢
zastosowac do grupy utworéw traktowanych jako jeden tekst. W odniesieniu do
pojedynczego utworu mozna oczywiscie podjaé prébe wyodrgbnienia kategorii
uznanych przez nas za konstytutywne dla jako$ci religijnych, trudno jednak
budowaé taicuchy skojarzeniowe i na ich podstawie wnioskowacé o catosciowej
strukturze $§wiata przedstawionego i nadrzednym znaczeniu utworu. Pozostaje wigc,
jak sadze, badanie postaw bohatera lirycznego, okreslenie przedmiotu jego
przezycia, analiza uksztaltowania stylistycznego i funkcji semantycznych tego
uksztattowania. Za charakterystyczna ceche postawy podmiotu podaja rézni
badacze!' widzenie §wiata w aspekcie wartosci. Twierdzenie to nalezy uznaé za
generalnie stuszne, z zastrzezeniem, Ze nie zawsze w obrgbie jednego tekstu owa
"warto$¢" daje si¢ rozpozna¢ i nazwaé. Wymienione przed chwila kroki poste-
powania analitycznego zachowuja swoja wazno§¢ réwniez w odniesieniu do grupy
tekstow, podobnie jak te, ktérymi zajmiemy si¢ teraz.

Uwazamy mianowicie, Ze konstytutywnym elementem poezji religijnej jest
relacja spotkania, spotkania z warto$cia osobowa lub warto$cia wskazujaca na
osobeg. Jest to spotkanie zachodzace pomigdzy podmiotem tekstu a osoba (Bogiem
lub cztowiekiem) [ub $wiatem widzianym jako no$nik wartosci. Moze to réwniez
by¢ spotkanie bohatera lirycznego z samym soba. Wazny jest tutaj moment
otwarcia na co$, co odbierane jest jako "Inne", jako nie-ja. Nawet jesli bohater
"spotyka si¢" sam z soba, to odkrywa w sobie cechy wlaczajace go w
"powszechno$¢", odkrywa w gtebi swego jednostkowego zycia Zycie, ktére mu sig
udziela i ktére stanowi istote, rdzen jego istnienia. Spotkanie traktowane

"Por. M. Jasifiska-W ojtkowska. Problemy identyfikacji religijnosci dzieta literackiego.
"Roczniki Humanistyczne" 28:1980 z. 1 s. 53-64.
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jest wiec jako dar, dzigki ktéremu bohater liryczny odkrywa transcendencje i
przekracza siebie ku transcendencji. Spotkanie jest ta podstawowa relacja, bez
ktdrej zaistnienia nie mozna méwi¢ ani o religijnym, ani o sakralnym charakterze
utworu. W spotkaniu "ja" staje si¢ dzigki otwarciu na "Ty". Jezeli mozna
sformutowaé definicje poezji religijnej jako "poezji mdéwiacej o cztowieku w
przestrzeni Boga", to myS$lac wtaSnie o przestrzeni spotkania. W tym ujeciu tak
metaforycznie zdefiniowane okres§lenie uzyskuje bardziej precyzyjne znaczenie i
daje si¢ rozpatrywaé¢ w kontekscie filozofii dialogu.

Mozna uczyni¢ zarzut, iZ tym samym przenosi si¢ przedmiot rozwazan z gruntu
literaturoznawstwa na tereny filozofii, psychologii czy teologii. Podobnie jak
niektérzy badacze problemu'? stoje na stanowisku, ze nie sposéb przy roz-
patrywaniu religijnego charakteru tekstu literackiego ograniczyé si¢ do kwestii
literaturoznawczych. Specyfika zagadnienia wymaga rozszerzenia zakresu rozwazan
o problemy nie mieszczace si¢ w polu zainteresowania nauki o literaturze. W
przeciwnym razie grozi nam rozminigcie si¢ z nadrzednym sensem dzieta, nie
zawsze dajacym si¢ wykryé w postgpowaniu $ciSle literaturoznawczym, bez od-
wotan do kontekstéw kulturowych, w ktérych dzieto powstato i od ktérych jest
zalezne (nawet, jesli je neguje). Mysle, ze przed wspotczesna humanistyka staje
konieczno$¢ wyjScia poza optotki badan prowadzonych w obrebie jednej dyscypliny
ku badaniom interdyscyplinarnym, pozwalajacym na penetracje zjawisk po-
granicznych, a do takich z pewnoScia zaliczy¢ nalezy poezje religijna. Nie chodzi
tu bynajmniej o zaprzepaszczenie specyfiki utworu, ktérym jest kazde dzieto
literackie. Wprost przeciwnie, uwazam, ze tylko w drodze postgpowania inter-
dyscyplinarnego jest si¢ w stanie t¢ specyfike wydoby¢. Nie chodzi o to, by za
pomoca obcej terminologii narzucaé dzietu sensy w nim nieobecne, ale by je méc
uchwycié i opisaé w terminach przystajacych do ich natury. Na poparcie naszych
uwag zacytujmy fragment rozwazan Stanistawa Dabrowskiego:

Jak nie spos6b omawiaé aspektéw psychicznych skonstruowanego podmiotu literackiego
bez uzycia jezyka psychologii, jej problematyki, jej teorii, podobnie nie sposéb omawiac
literackiego tematu religijnego bez postuzenia si¢ jezykiem religii i jej problematyki. Jak
wyczerpujacy opis przezycia religijnego musi zawsze uwzglednia¢ dwa aspekty tego
zjawiska: psychologiczny i religijny, tak opis zjawiska poetycko-religijnego musi
uwzglednia¢ dwa aspekty tego zjawiska, a zatem musi by¢ tylez krytycznoliteracki, co
religioznawczy; musi odwotywaé si¢ tylez do pojgé teoretycznoliterackich, co do pojec
religijno-doktrynalnych i teologicznych [...] W rozwazaniu na pograniczu literatury i religii,
krytyki literackiej i teologii kategorie  literatury i  religii, kategorie (i tresci)

12 Por. np.S.iT. Cies§likowscy. Sacrum i maska, czyli o wypowiadaniu niewypowiedzianego.
W: Sacrum w literaturze. Lublin 1983 s. 65 nn.; S. Dabro w s ki. Uwagi przygotowawcze do tematu:
Funkcja podmiotowa motywiki religijnej w poezji Tadeusza Nowaka. Tamze s. 126.
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krytycznoliterackie i teologiczne musza na siebie wzajem modyfikacyjnie oddziataé, tracac w

ten sposéb (przynajmniej do pewnego stopnia) swa autonomiczna osobowosé!?.

Dla uniknigcia nieporozumieri dodajmy, ze teologia postugiwala si¢ zawsze i
postuguje si¢ nadal jezykiem filozofii.

Wywody powyzsze maja uzasadni¢ opisywanie zjawiska poezji religijnej w ter-
minach filozoficznych i teologicznych oraz umieszczenie go w kregu filozofii
dialogu. Kontekst ten wydaje si¢ najodpowiedniejszy i otwierajacy najszersze
perspektywy semantyczne przy rozwazaniach poswigconych postawie podmiotu
lirycznego. Nie znaczy to, ze nalezy si¢ ograniczaé do tej odmiany filozofii
cztowieka. Wszedzie tam, gdzie wymaga tego samo dzielo, nalezy rozpatrywac je
np. w Swietle personalizmu oraz chrzeScijaiiskiego egzystencjalizmu czy innych
odmian filozofii cztowieka. Ujgcia te nie musza wykluczaé sig, wprost przeciwnie,
moga si¢ wzajemnie uzupetniaé i rozszerzal plaszczyzng interpretacyjna utworu.
Wydaje sig¢, iz w terminach filozofii dialogu daje si¢ opisywaé kazda poezja
uznana za poezj¢ religijna. Znajduje w niej wytlumaczenie wazno$¢ kategorii
otwarcia, przestrzeni, przezroczystoSci wystepujacych w tej odmianie poezji i
uznanych przez nas za kategorie kluczowe dla konstytuowania sensu przekazu.
Otwarcie stanowi warunek konieczny spotkania, a zarazem otwarcie dokonuje si¢
poprzez spotkanie. Kategoria spotkania objasnia réwniez kolejna ceche poezji
religijnej, mianowicie pojmowanie rzeczywistoSci jako daru. W spotkaniu nastepuje
otwarcie si¢ na przyjecie daru (wartoSci drugiego, Innego) i otwarcie sig, by
samemu by¢ darem — warto$cia dla drugiego. W spotkaniu migdzyosobowym
wszystko objawia si¢ jako dar. Moze ono by¢ niejako zaposredniczone przez Swiat,
ktoéry staje si¢ wtedy darem, wskazujacym na dawce.

Przyjmowanie rzeczywistosci jako daru (a réwnoczes$nie jako znaku sanctum)
laczy si¢ z postawa afirmacji. Liryczny bohater tekstu religijnego nie moze nie
akceptowaé bytu jako takiego, gdyz wtedy wystgpowalby przeciwko istocie aktu
stworzenia, ktéry streszcza si¢ w slowach Ksiggi Rodzaju: "I widzial Bég, ze
wszystko, co uczynit, byto bardzo dobre"!*. Nie chcemy przez to powiedzieé, ze
bohaterowi poezji religijnej obce sa stany zwatpienia, buntu, bélu itp. Wszystkie
te stany moze on przezywaé nieraz (jak np. u Kamieriskiej) w sposéb bardzo in-
tensywny. Jezeli méwimy o akceptacji rzeczywisto$ci, to mamy na mysli niejako
zakodowane w Swiadomo$ci méwigcego podmiotu tekstu przekonanie o pierwotnym
dobru wszystkiego. To przekonanie jest wpisanym w jaZzi bohatera wzorcem
(mozna by powiedzie¢ — archetypem) raju, Swiata nie skalanego zadnym zlem. I
do tego wzorca odnoszone sa pdzniej wszystkie niedoskonatosci

13Dabrowski, jw.
4 Rdz 1, 31.
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zycia; bohater wierzy przy tym, ze sa one czyms§ przypadlo$ciowym, ze mozliwe
jest odbudowanie Swiata dobra, ze odbudowywanie go jest zadaniem wszystkich
tych, ktérzy zywo odczuwaja skazenie ztem i ktérych ono boli. Bohater zdaje sobie
sprawe, ze ta "odbudowa" w pelni dokona si¢ dopiero w wymiarze eschato-
logicznym. Stad wyobrazenie raju utraconego utozsamia si¢ z wyobrazeniem
wieczno$ci, przywracajacej tad istnienia i gwarantujacej trwanie wartoSci. Z
afirmacja bytu jako takiego laczy si¢ wigc niezgoda na to wszystko, co prze-
ciwstawia si¢ dazeniu do powszechnej harmonii bytéw. Akceptacja §wiata oznacza
réwniez zgode (nieraz trudnag) na istnienie mimo $wiadomosci nieodiacznego od
istnienia bélu i troski, okreslanej trafnie przez Paula Tillicha jako "troska
ostateczna". Méwiac nieco metaforycznie, w spotkaniu z wartos$cia bohater poznaje
prawde (zwykle utamkowa) o istocie bytu i ta prawda wyzwala go — jesli uzyé
biblijnego zwrotu — do akceptacji tego, co jest.

Szkicujemy tutaj jedynie najbardziej ogdlne rysy postawy bohatera lirycznego.
W konkretnych dokonaniach poetyckich postawa ta manifestowaé si¢ moze w prze-
jawach bardzo réznorodnych. Do§¢ wymienié¢ franciszkarnski zachwyt nad tym, co
widzialne, w poezji Jana Twardowskiego i pokorna zgode na samotno$é¢ w
twérczo$ci Anny Kamiefiskiej czy niezgode na duchowe lenistwo u Zbigniewa
Jankowskiego. Przyktady mozna by mnozy¢. Wspomnijmy jeszcze réznorodnie si¢
przejawiajace i odmiennie w kazdej z tych trzech twdérczosci przezywane przez
bohatera lirycznego poczucie §wigto$ci zycia. U Twardowskiego objawia si¢ ono
w podziwie dla najdrobniejszego stworzenia — zwierzgcia, roSliny i w zwiazanej
z tym podziwem kontemplacyjnej zadumie nad wszystkim tym, co zyje, zadumie
prowadzacej do niemej adoracji Dawcy zycia i szukania Jego oblicza poprzez $lady
Swiata stworzonego. U Jankowskiego jest to empatyczne wspélodczuwanie bdlu
niszczonej przyrody, zatruwanego morza, zabijanych ryb, topionych pséw, padtych
mew, dla ktérych szuka si¢ ocalenia w rzeczywisto$ci ostatecznej, pojmowanej jako
pelnia zycia w przestrzeni mitosci. U Kamieniskiej bedzie to wdzigcznosé wobec
rzeczy codziennego uzytku, ktérym uzycza cech psychicznych, a takze przekonanie
o §wigtosSci dziecifistwa i domu (zywione zreszta wspdlnie przez wszystkich trzech
omawianych tworcow).

OpisaliSmy wiec w tym miejscu jedynie korzen afirmatywnego nastawienia
wobec S$wiata, zaznaczajac raz jeszcze, ze w roznych wierszach tych samych
autoré6w, nie moéwiac juz o tekstach réznego autorstwa, moze ono przybieraé
najréznorodniejsze postaci. Zréznicowanie to dotyczyé moze réwniez samego
przedmiotu owej akceptacji. Pod ogdlnym sformutowaniem "akceptacja rze-
czywisto$ci" kry¢ si¢ moga bowiem rézne fenomeny. Akceptacja Swiata moze by¢
w pewnych przypadkach najpierw akceptacja siebie, Swiata ujrzanego jako Bozy
dar dla siebie samego (wiaze si¢ to z odkryciem swego Zzycia w perspektywie
Zycia, z dostrzezeniem w sobie wartosci przekraczajacych jednostkowe istnienie).
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Dalej akceptacja $wiata moze oznacza¢ zgode na innych, w ktérych nagle spo-
strzega si¢ tajemnicg, ale w spotkaniu z ktérymi dokonuje si¢ réwniez poznanie
siebie. Akceptacja rzeczywisto§ci moze wreszcie oznaczal przyjecie otaczajacego
Swiata widzialnego i rzadzacych nim praw, a posrednio réwniez akceptacje Boga
jako tego, ktory ustanowit te prawa i ktérego wizerunek mozna poprzez wyglad
Swiata odczytac.

Kontekst filozofii spotkania wydaje si¢ réwniez bardzo odpowiedni przy
synonimicznym pojmowaniu wiecznoS$ci i mitoSci, a takie utozsamienie narzucaja
analizowane przeze mnie teksty. Mamy bowiem do czynienia z osobowym rozu-
mieniem wiecznoS$ci, ktérej istotg¢ stanowi milo$é, przezywana w spotkaniu, nie
jako idea i warto§¢ abstrakcyjna, ale jako byt osobowy, bedacy Zrédiem kazdej
wartosci. Terminy filozofii spotkania w naturalny sposéb przystaja do opisu tego
rodzaju rzeczywistoSci poetyckiej i, jak sadze, nie nalezy z nich rezygnowaé. Nie
ma to oczywiscie znaczy¢, ze uwazamy za obowiazujacy dogmat postgpowania ba-
dawczego rozpatrywanie kazdego tekstu, co do ktérego zywimy przypuszczenie, iz
jest to tekst religijny, przez pryzmat filozofii spotkania. Chcemy tylko wskaza¢ na
szczegdlng podatno$¢ tej poezji na interpretacje wykorzystujace perspektywy
otwierane przez ten typ filozoficznej refleks;ji.

Zauwazy¢ trzeba tu jeszcze jeden aspekt zagadnienia, ktérego na tym miejscu
blizej nie bgdziemy rozwazac, ale ktéry wymaga zasygnalizowania ze wzgledu na
swoja wazno$¢. Chodzi mianowicie o problem wewnegtrznej dialogicznoSci tekstu,
dajacy si¢ opisaé w terminach filozofii spotkania. W pracy niniejszej zrezygnowano
z definiowania poezji religijnej poprzez kategorie socjologizujace — nadawcy,
odbiorcy i funkcji przekazu. Mozna jednak przypuszczaé, ze decydujac si¢ na tego
rodzaju ujecie przy wprowadzeniu kontekstu filozofii dialogu uzyskatoby sig
okreS§lenie warunkéw i cech, ktére musiataby posiada¢ kazda z tych kategorii
koniecznych do uznania tekstu za tekst religijny. Kazdy przekaz literacki ma w
swym zatozeniu by¢ ptaszczyzna spotkania nadawcy wewnetrznego, wpisanego w
tekst z odbiorca implikowanym'>. Rozpatrzenie tego zagadnienia wymagatoby, jak
sadze, osobnych badan, przekraczajacych ramy tego szkicu. PéjScie wskazanym
torem rozwazafi mogtoby przypuszczalnie doprowadzi¢ do ciekawych poznawczo
rezultatéw. Niezaleznie od przyjetego kontekstu interpretacyjnego wydaje sig, ze
kategoria spotkania i zwigzane z nia przezywanie rzeczywistoSci jako daru sa dla
pelnego opisu zjawiska tekstu religijnego nieodzowne, stanowia bowiem rdzei
postawy bohatera lirycznego i jego nastawien wobec Swiata.

15 Wedtug terminologii zaproponowanej przez H. Markiewicza (Odbiér i odbiorca w badaniach literackich.
W: tenze, jw.s.215-233).
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II

W dotychczasowych rozwazaniach koncentrowano uwage przede wszystkim na
zabiegach prowadzacych do rozpoznawania religijnosci tekstu (czy tekstow) poprzez
odczytywanie wyzszych uktadéw znaczeniowych. Pora wigc w tym miejscu
postawié pytanie o specyfike jezyka poetyckiego tekstu religijnego, zaznaczajac,
ze okreslenie cech tego jezyka nie wystarcza do uznania utworu za utwdr religijny.
Religijno$¢ tekstu literackiego jest jakoScia naddana w tym sensie, ze zwykle nie
daje si¢ rozpoznaé na poziomie jezykowym, lecz dopiero na wyzszych poziomach
przez poziom jezykowy konstytuowanych. Religijny, w glebokim tego slowa
znaczeniu, moze by¢ przy tym utwdr pozornie odlegly od "tematyki religijnej",
jesli zachowana jest perspektywa eschatologiczna. Tak wigc nie jest to réwniez
kwestia samego tylko tematu dzieta.

Osobiscie sadzg, ze trudno jest méwié o specyfice jezyka poezji religijnej czy
tworzy¢ jaka$ teorig¢ dotyczaca tego zagadnienia. Nie da si¢ tutaj wypracowal
zadnych regul gwarantujacych religijny charakter utworu. Ksztalt jezykowy
konkretnego tekstu zalezy przeciez zaréwno od indywidualnoS$ci twdrczej piszacego,
od przedmiotu przezycia oraz koncepcji bohatera literackiego i jego ekspresji, jak
i — w duzym z pewnoS$cia stopniu — od epoki, w ktérej dzieto powstaje, od
estetycznych i gatunkowych konwencji. Nie mozna tez wskazaé gatunkéw
preferowanych przez poezj¢ religijna i funkcjonujacych wylacznie w jej obrebie,
cho¢ - jak wiadomo - niektére gatunki wywodza swdj rodowdd z praktyk
religijnych (np. hymn pierwotnie skierowany byl zawsze do bdstwa, dopiero
wtérnie zaczely powstawaé hymny skierowane do os6b, idei i warto$ci uznawanych
za szczegOlnie Swiete i wazne; sakralna genealogia tragedii antycznej jest zbyt
znana, by w tym miejscu o niej pisa). Wspodlczesnie trudno jednak wiazad
szczegdlnie jakikolwiek gatunek czy sposéb wypowiedzi z religijnym charakterem
tekstu. W odniesieniu do gatunkéw dawniej funkcjonujacych wylacznie w
kontek$cie religijnym rodza si¢ szerokie mozliwoS$ci stylizacyjne, z pastiszem i
parodia wtacznie. Tak dzieje si¢ np. w wierszu Jerzego Harasymowicza Pastoratka
rodowdd z tomu Pastoratki polskie, w ktérym sparafrazowano tok biblijnego
wywodu genealogii Jezusa z Ewangelii §w. Mateusza, przenoszac realia opowiesci
o narodzinach w konkret rzeczywistoSci polskiej wsi i uzyskujac stylizowane na
ludowo podanie o wydzwigku dalekim od religijnego. Mozna by w tym wypadku
mowi¢ o swego rodzaju parodii tekstu wzorcowego, ktérym jest tu Ewangelia. Za
tego rodzaju zabiegami kryje sig¢, jak mozna przypuszczaé, mozliwoS¢ kreacji
quasi-sacrum. Ostatecznie wigc o jakoSci religijnego utworu literackiego decyduje
nie warstwa stylistyczno-kompozycyjna, ale sensy niesione przez wyzsze uktady
znaczeniowe. Nie znaczy to, iz nie nalezy si¢ zajmowaé w zwiazku z taka teza
stylistyczno-jezykowymi i kompozycyjnymi cechami utworu.
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Tekst traktowac trzeba jako integralng catos$¢, w ktérej nacechowanie znaczeniowe
przypisane jest wszystkim jego poziomom i warstwom. Niewtasciwe byloby jedynie
wyrokowanie o religijnym charakterze dzieta na podstawie analizy samych tylko
cech i Srodkéw formalnych, z pominigciem funkcji znaczeniowej, ktérej sa one
podporzadkowane.

Z samej poezji mozna niekiedy (ale nie jest to z pewnoScia zasada powszechnie
obowiazujaca) odtworzy¢ koncepcje stowa poetyckiego i zadaf poezji pozostajacej
W przestrzeni sacrum; wyrazna u wszystkich uwzglednianych tu poetéw jest idea
stuzebnoSci stowa wobec tresci, ktére ma przekazywacé. Stad postulaty
przezroczystoSci slowa, przezroczysto$ci formy, prowadzace do swoistej ascezy
poetyckiego wyrazu. Podtug tej koncepcji stowo nie ma epatowaé czytelnika; jego
naczelnym zadaniem jest wiernie znaczy¢, najprecyzyjniej przekazywacé tresé,
czesto zreszta trudno poddajaca si¢ werbalizacji, gdy dotyczy przezyé
wewnetrznych bohatera lirycznego. Tak wigc asceza stowa oznacza tu nie tyle
oszczedno$¢ Srodkéw artystycznych, ile postawe wobec niego, wyrazajaca si¢ w
trosce o precyzje znaczenia i o prawde. Charakterystyczne dla sakralnej koncepcji
stowa jest traktowanie go jako narzedzia (nie pozbawionego zreszta wlasnej
warto$ci) w stuzbie warto$ci uznanych za wyzsze niz wartosci estetyczne. Pigkno
stowa jest wazne o tyle, o ile prowadzi do dobra i prawdy, jest ich Swiadectwem
(na mocy wspomnianej zasady scholastycznej "ens et pulchrum convertuntur").
Wyraz swiadectwo nie zostal uzyty przez przypadek, petni on kluczowa role w
prezentowanej koncepcji stowa poetyckiego. Idea przezroczystosci stowa pozostaje
z nia w Scistym zwiazku. Stowo w poezji religijnej ma by¢ §wiadectwem Innego,
Swiadectwem tego, co niepoznawalne na drodze spekulacji racjonalistycznej,
Swiadectwem rzeczywisto$ci uznanej za sanctum. W tym ujeciu samo stowo staje
si¢ sacrum badZ jako jedna z mozliwych hierofanii Boga (na mocy analogii do
hierofanii biblijnej poprzez stowo), badZ tez jako rzeczywisto§¢ na sanctum
wskazujaca i prowadzaca do niego. Stowo poetyckie ma stuzy¢ budowaniu
jednosci, chce by¢ stowem pomocnym ku zyciu pelnowarto§ciowemu, godnemu i
picknemu. Ma by¢ stowem przyczyniajacym si¢ do integracji rzeczywistosci i jej
wznoszenia si¢ na coraz wyzsze stopnie Swiadomosci. Tego rodzaju filozofia stowa
poetyckiego charakterystyczna jest dla wszystkich trzech autoréw, do ktérych sig
tu gtéwnie odwotujemy. Mozna przypuszczaé, ze taka — badZ podobna — koncepcja
poezji i poety charakterystyczna jest dla poezji religijnej w ogole. Sa to jednak
rozwazania po trosze metapoetyckie, po trosze autotematyczne, nie zwigzane
bezposrednio z zagadnieniem funkcjonowania sacrum w tekScie literackim.
Prowadzityby one w stron¢ uje¢ funkcjonalnych, uzalezniajacych werdykt o
religijnym charakterze od roli, ktéra w spos6b zamierzony chce on odgrywaé
wzgledem odbiorcéw.
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Dla nas bardziej zasadnicze jest pytanie: czy i w jaki sposéb przedstawiona
koncepcja poetyckiego stowa wptywa na ksztatt jezykowo-stylistyczny utworu, na
wybor okreslonych §rodkéw czy technik artystycznych. Wydaje sig, ze trudno tu
o uchwycenie jakich§ prawidlowos$ci. Cechg wspdlng stanowi z pewnoscia dazenie
do prostoty poetyckiego wyrazu, obserwowane (i deklarowane) u wszystkich
uwzglednionych tu poetéw. Charakterystyczne wydaje si¢ rowniez "zakotwiczenie"
w szczegbdle, w konkrecie. Poezja, na ktérej skupiliSmy nasza uwage, we
wszystkich trzech przypadkach rezygnuje z dyskursu filozoficznego na rzecz swego
rodzaju parabolicznos$ci. Traktowaé ja mozna w duzej mierze jako przypowie$¢ o
wieczno$ci, przypowies$¢ o rzeczywistosci Innej, prowadzona na podstawie analogii
zaczerpnigtych ze §wiata widzialnego. Konsekwencja takiego zabiegu jest méwienie
o wiecznoSci w terminach znanych potocznemu doswiadczeniu ludzkiemu, a
réwnoczes$nie jej uwyraZnienie. Wieczno§¢ wigc, mimo akcentowania jej
niepoznawalno$ci i wymiaru nieskoficzonego, nie przedstawia si¢ W sposob
mglawicowo-abstrakcyjny, ale zyskuje wyraziste cechy, przypisane jej na zasadzie
pewnej wyobrazeniowej odpowiednio§ci wobec Swiata doczesnego. Dalsza
konsekwencja owego zakotwiczenia w szczegdle jest niecheé do ujeé
abstrakcyjnych i teoretycznych. Cech¢ te, jak sadze, trudno jednak uznaé za
charakterystyczna dla poezji religijnej w ogdle, gdyz stosunkowo tatwo znalezé
mozna by teksty (zwlaszcza z literatury starszej), dla ktérych wtasnie uogélniona
abstrakcja jest punktem wyjScia do budowy sytuacji lirycznej. Mozna sadzi¢, ze
takie dwa podejscia — od szczegétu i konkretu do metafizycznego uogélnienia oraz
od takiego uogdlnienia do okreSlonej wizji S$wiata — uwazaé nalezy za
ré6wnouprawnione w poezji religijnej 1 paralelne wzgledem dwu najbardziej
rozpowszechnionych tradycji mistycznych: §w. Teresy i §w. Jana (od uogélnienia
do konkretu) oraz S§w. Ignacego (od konkretu do uogdlnienia i abstrakcji).
Pozostaje faktem, Ze badane przez nas teksty daja si¢ umiesci¢ w przewazajacej
wigkszos$ci w kregu drugiej z wymienionych tradycji.

Znamienne dla grupy badanych tekstéw, a mozna przypuszczaé, ze i dla poezji
religijnej w ogdble, jest operowanie paradoksem. Cecha ta zbliza jezyk poezji
religijnej do sposobu wypowiedzi mistykéw, w ktérym zaliczana jest do
wyrézniajacych cech jezykowych. Podobienistwo to wytlumaczy¢ si¢ daje wspSlnym
w obu przypadkach przedmiotem przezycia, a takze pokrewieristwem migdzy
dos§wiadczeniem mistycznym a do§wiadczeniem poetyckim. Znaczy to réwniez, ze
nie ma sposobu na przekazanie czy cholby przyblizenie przezycia mistycznego w
jezyku innym niz jezyk poetycki. Zaré6wno w stanach mistycznych, jak i w poezji
religijnej postugiwanie si¢ jezykiem paradokséw, zaprzeczen, wykluczen poprzez
negacje¢ spowodowane jest trudno$ciami w wyrazeniu przedmiotu nie podpadajacego
pod zmystowe do$wiadczenie i przekraczajacego wszystko, co podmiotowi takich
przezy¢ jest znane z codziennej rzeczywistoSci. Zanikanie granic migdzy sfera
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sacrum i profanum charakteryzuje, jak mozna wnosi¢ z literatury przedmiotu,
mistyczne stany §wiadomoS$ci, uznawane za wyzsze stadia przezycia religijnego.
Wykorzystane w pracy teksty moga uzyskaé, jak widaé z powyzszych uwag,
dodatkowe oS§wietlenie interpretacyjne przez kontekst mistyki.

Srodkiem poetyckim pozostajacym w Scistym zwiazku z sakralnym wymiarem
tekstu sa powtdérzenia w swych licznych odmianach. Do najczgsciej spotykanych
powtdrzen jezykowych zalicza sig: powtdrzenia jednostek formalnych oraz
powtdrzenia catosci znaczeniowych; rodzajem powtdrzenia sa réwniez wyliczenia,
powtérzenia semantyczne (polegajace na szeregowaniu wyrazen bliskoznacznych
laczacych si¢ z cztonem centralnym) oraz wszelkiego typu paralelizmy. Na rytualng
i sakralizujaca funkcje powtérzenia zwrécit uwage Jerzy Bartmiriski w artykule O
rytualnej funkcji powtérzenia w folklorze'®, podkreslajac waznos§¢ tego srodka
wypowiedzi w tekstach ludowych. Omawiajac funkcje powtérzen podkreSla, ze nie
ograniczaja si¢ one do zadai wierszotwérczych ani tez do zapewnienia spdjnosci
tekstu, ale sytuuja si¢ w warstwie znaczeniowej. Powtdérzenie wzmacnia i
potwierdza ceche przedmiotu, ktérego dotyczy, jego celem moze tez by¢ idealizacja
tej cechy i przeniesienie w ptaszczyzne wzorca archetypicznego, w czas idealny.
Powtérzenie moze tez, jak pisze Bartminski, realizowaé w sposéb jezykowy
koncepcje mitycznego czasu sakralnego, ktérego istote stanowi nawrét, uobecnianie
si¢ wydarzefi z przeszlo§ci w czasie aktualnie przezywanym przez podmiot
poznajacy, uczestniczacy w rytuale. Ma to sprzyja¢ ksztaltowaniu postawy
kontemplatywnej przez wydtuzenie czasu "dziania si¢" w wieczny czas terazniejszy,
statyczny i skoncentrowany wokoét jednego, podstawowego mitycznego wydarzenia.
PoswigciliSmy sporo miejsca referowaniu pogladéw Bartminskiego, gdyz wydaja
si¢ one uzyteczne w naszych rozwazaniach.

Powtdrzenia stanowia jeden z wazniejszych Srodkéw artystycznych w liryce
wspomnianych na wstepie poetdw. Najbardziej ukryte, mozna by powiedzieé
wewnetrzne, sa w twoérczosci Jankowskiego, najwyrazZniejsze — u Jana Twar-
dowskiego. Nie sa to jednak powtdrzenia w funkcji refrenu, co najczesciej ma
miejsce w tworczosci ludowej, nie spotyka si¢ tez raczej u zadnego z opisywanych
tworcéow powtdrzen leksykalnych w funkcji rytmizujacej i retardacyjnej. U
Zbigniewa Jankowskiego pojawiajace si¢ wyliczenia stuza zwykle okresleniom
negatywnym, typowym dla toku wypowiedzi mistycznej, tworzac swoisty jezyk
paradoksu!’. Stosunkowo czesto spotkaé mozna w jego poezji konstrukcje
paralelne, czgsto oddalone od siebie czy nawet spinajace teksty znaczeniowa

1.0 rytualnej funkcji powtérzenia w folklorze. Przyczynek do poetyki sacrum. W: Sacrum w literaturze
8. 257-261.

17 Por. np. wiersz Z. Jankowskiego Morze jest kaide z typowymi dla jezyka mistyki okreSleniami
negatywnymi: "Z mutu niedostyszen // z wapna niedowidzen / z tysiaca niemocy // mozna czerpaé rzeczywista
moc" (cyt. za: Zywiot wszelki. Gdarisk 1978 s. 92).
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klamra'®. Obecne sa réwniez w twérczosci Jankowskiego konstrukcje anaforyczne,
przy czym zwykle (nie jest to reguta) anaforyczno$¢ owa dotyczy nie kolejno
nastepujacych po sobie werséw, ale tych samych werséw kolejnych zwrotek!”.

Wyliczenie petni¢ moze réznorakie funkcje. Zaobserwowaé to mozna na przy-
ktadzie tworczosci Twardowskiego, u ktérego jest ono jednym z podstawowych
sposobéw kreacji §wiata poetyckiego®”. Sposobem tym postuguje si¢ Twardowski
m.in. w celu ukonkretnienia i uszczegétowienia wizji kreowanej rzeczywistosci;
sktadnikami wyliczenia sa u niego najczes$ciej nazwy wilasne zwierzat, roSlin wraz
z epitetami dookres§lajacymi ich cechy wyrdzniajace. Wyliczenie u Twardowskiego
funkcjonuje czesto podobnie jak w poezji barokowej. Stuzy mianowicie wydobyciu
kontrastu badz nieoczekiwanej, zaskakujacej pointy. Jest wigc jednym ze sposobdw
mowy paradoksow, tak charakterystycznej, jak juz zauwazono, dla poezji
religijnej?!. Swoistego rodzaju wyliczenia, oparte czesciowo w niektérych
wierszach na anaforycznych konstrukcjach paralelnych, stluza wyeksponowaniu
znaczenia, rozwijajacego si¢ w szeregu wyliczed??.

Anna Kamieriska oprécz oméwionych przez nas odmian powtérzefi — spoty-
kanych i u Jankowskiego, i u Twardowskiego — postuguje si¢ w niektérych
wierszach powtérzeniem inwokacyjnym o charakterze wzorowanym na rytuatach
magicznych. Stosuje wigc np. formuly zakleé, w ktérych stowo ma stworzy¢ nowa
jako$é?. Zbliza sie tu poetka do struktury piesni ludowej, nieobecnej catkowicie
u poprzednio omawianych twércow.

Jak widaé z tego krétkiego przegladu, rézne odmiany powtdrzen semantycznych,
przede wszystkim wyliczenia (czgsto wyliczenia antytetyczne), réznego rodzaju
paralelizmy oraz struktury anaforyczne pojawiaja si¢ w poezji kazdego z
analizowanych twoércow. Warto$¢ sacrum tworza one w wielu wypadkach juz na
poziomie pojedynczego tekstu.

18 Por. wiersze tegoz: Jest jak chciatem. Tamze s. 93; Narodziny. Tamze s. 95.

9 Por. tenze. Czlowick-Wietnam. Tamze s. 110; ten ze. Przeciw Hymnom. Tamze s. §3.

20 por. wiersze tegoz: Niebo. W: te n z e. Rachunek dla dorostego. Warszawa 1982 s. 124; O wroblu.
Tamze s. 67; Wszystkiego. Tamze s. 148.

2l pPor. ten ze. Spojrzat. Tamzes. 96; ten ze. Kolo. Tamzes. 127; ten ze. Sciezka. Tamze s.
128.

2 Por. tenze. Szukam. Tamze s. 164; ten ze. Sprawiedliwos¢. Tamze s. 137.

23 Por. np. liczne teksty Kamieiiskiej z tomu Biafy rekopis (Warszawa 1970).
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Ciekawszym jednak zjawiskiem wydaje si¢ istnienie powtérzeni i ich funkcja na
poziomie supratekstowym?*. Oméwione w pierwszej czesci artykutu taricuchy
skojarzeniowe o charakterze obrazowo-pojeciowym nie sa w istocie niczym innym,
jak ciagiem wyliczeii odnoszacych si¢ do jednej, centralnej kategorii. Sadze, ze
dopiero na poziomie supratekstu powtdrzenia uzyskuja funkcje kreowania czasu
mitycznego oraz idealizacji obiektu przezy¢ bohatera lirycznego, tak samo jak
dopiero na poziomie supratekstu mozliwa jest rekonstrukcja poetyckiego $wiata
oraz systemu aksjologicznego obowiazujacego w obrgbie danej twdrczosci.
Aczkolwiek wigc sakryfikujaca rola powtérzenia odnosi si¢ do utworu
pojedynczego, w pelni ujawnia si¢ ona dopiero w odniesieniu do grupy tekstéw,
czym posrednio popiera metodologiczng teze modwiaca o identyfikacji jakoSci
sacrum na podstawie analizy wigkszej liczby utwordw.

Osobnym zagadnieniem, cho¢ pozostajacym w Scistym zwiazku z problematyka
powtdrzen, jest zagadnienie form litanijnych, pojawiajacych si¢ w poezji religijne;.
Potraktowaé je nalezy oddzielnie, gdyz mimo wystgpowania w tych formach
wyliczen, a §ciSlej oparcia ich budowy na apostroficznych wyliczeniach, w ktérych
kazde wezwanie uprzytamnia jedna z cech bdstwa, istota oddziatywania
poetyckiego i ewokowania jako$ci sakralnych tkwi nie w samych powtdrzeniach,
ale w odwotaniu si¢ do wzorca literackiego bedacego w tradycyjnym uzyciu
liturgicznym. Nie chce przez to zaprzeczaé sakryfikujacej roli wyliczenia w
litaniach uzywanych przez Kosciél, chce jedynie podkresli¢, ze w tekscie literackim
wzorowanym na formach litanijnych jakos$ci sakralne wywotywane sa niejako
podwdjnymi §rodkami — przez odniesienie do wzorca i przez sam sposéb
oddziatywania powtérzen.

Z innego rodzaju odwotaniami do wzorca mamy do czynienia w licznych wier-
szach z aluzja biblijng. Najczestszy sposéb nawigzywania do tekstu biblijnego
polega na sugerowaniu odpowiednich sytuacji ze Starego badZ Nowego Testamentu.
Sugestia ta zrozumiata jest dla odbiorcy zdolnego do rozpoznania jej Zrddta,
wymaga wigc czytelnika kompetentnego i odwotuje si¢ do jego wiedzy. Tak dzieje
sie¢ np. w wierszu Krélestwo Twoje Zbigniewa Jankowskiego?’, nieczytelnym dla
kogo$, kto nie rozpozna w nim nawigzain do me¢ki Chrystusa, a tytutowych stéw
nie odniesie do sformutowan Modlitwy Pariskiej. Na tej samej zasadzie funkcjonuje
przywotanie imion Koheleta i Hioba w wierszu tegoz autora Zfoty garb®®. Aluzje
moga tez by¢ bardziej ukryte, jak w wierszu Prorocy Anny

24 Przez poziom supratekstowy rozumiem tu nie tylko fakt ujawnienia si¢ wartosci sacrum w ptaszczyZnie
znaczen nadrzednych tekstu, wpisanych wen, lecz deszyfrowanych w procesie odczytywania i rozumienia dzieta,
ale réwniez zjawisko manifestowania si¢ tych znaczen w plaszczyznie kilku tekstéw traktowanych tacznie.

B W: tenze. Zanurzenie. Warszawa 1981 s. 107.

26 Tamze s. 100.
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Kamieniskiej?’, gdzie przeplataja si¢ one z wydarzeniami nie objetymi historia
biblijnag. Te aluzje biblijne przywotuje si¢ sygnatami jednozdaniowymi,
odnoszacymi si¢ do r6znych momentéw historii zbawienia, nie powiazanych z soba
w sposéb bezposredni. Czgsto aluzja biblijna zawarta jest juz w samym tytule
wiersza (por. np. utwér Anny Kamiefiskiej Marnosé®®, Jankowskiego Wedtug
Jonasza®® czy Twardowskiego Ewa’®), przy czym w samym tekscie moga
pojawiaé si¢ dalsze sygnaly odwotawcze, ale nie musza. Szczegélnym sposobem
nawigzan biblijnych jest dopisywanie dalszego ciagu do znanych z Pisma $w.
wydarzen i sytuacji badZ snucie swobodnych rozwazan opartych na ich kanwie.
Swoistym "dalszym ciagiem" biblijnej historii Hioba jest cykl wierszy Anny
Kamiefiskiej Drugie szczescie Hioba®', stanowiacy dramatyczny monolog, ktérego
punktem wyjscia staje si¢ zakonczenie opowiesci starotestamentowej. Sygnalem
nawiazania biblijnego moze by¢ nieraz uzycie pojedynczego, ale latwo
rozpoznawalnego, symbolu badz obrazu - tak jak w Bezdroiu Anny
Kamieriskiej*? czy w Emaus tejze autorki®’. Granice migdzy poszczegélnymi
sposobami wykorzystywania tekstow Pisma §w. sa tu nieostre, czg¢sto w jednym
utworze mamy do czynienia z kilkoma sygnatami aluzyjnoSci. Tak dzieje si¢
wlasnie we wspomnianym wierszu Emaus, w ktérym sygnatami nawiazan biblijnych
sq: po pierwsze tytul, po drugie — parafrazy ewangelicznych zwrotéw ("serce
patato, ale ochtédto" parafrazuje zdanie uczniéw po spotkaniu w Emaus: "Czy
serce nie palalo w nas, kiedy rozmawial z nami w drodze i Pisma nam
wyjasniat?"3*, a wersy "ma si¢ ku wieczorowi a dzief si¢ nachyla" sa prawie
dostownym przytoczeniem pochodzacego z tej samej Ewangelii zdania: "Zostan z
nami, gdyz ma si¢ ku wieczorowi i dzied si¢ juz nachylit"®), po trzecie —
symbole wody, wina i chleba, zajmujace kluczowe miejsce w chrzescijanskiej
liturgii, a wielokrotnie powtarzajace si¢ na kartach wszystkich Ewangelii. Po
czwarte, zaimek "On" (i jego przypadki) pisany duza litera jednoznacznie w tym
kontek$cie odsyta do postaci Chrystusa. Po piate wreszcie, pierwszy tréjwers

2T W: Rekopis znaleziony we Snie. Warszawa 1978 s. 5.

BW: taz Dwie ciemnosci. Poznan 1984 s. 113. Utwér Marnos¢ swym tytutem przywotuje biblijne
westchnienie Koheleta: "[...] marno§¢ nad marnosciami — wszystko marno$¢" (Koh 1, 2).

2% Warszawa 1983. Tytut Wedtug Jonasza nawiazuje do tytutu jednej z biblijnych ksiag prorockich — Ksiegi
Jonasza, a takze zwrotu stosowanego wobec pism koscielnych typu "Ewangelia wedtug swigtego X". Tytut ten
jest wigc podwéjnym nawigzaniem.

0W: tenze Wiersze. Poznaii 1959 s. 82.

31 Por. wiersze z tego cyklu umieszczone w tomie Kamieniskiej Drugie szczescie Hioba (Warszawa 1974
s. 5-29).

2 W: taz Dwie ciemnosci s. 147.

3 Tamze s. 131.

¥tk 24, 32.

¥tk 24, 29.
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utworu uzna¢ nalezy za odlegle echo stéw $§w. Jana: "Boga nikt nigdy nie
widziat"*. Tekst Kamieriskiej odtwarza do$¢ doktadnie konkretne wydarzenie
ewangeliczne, przenoszac jego akcje we wspolczesno$é (przez utozsamianie z
uczniami) i potwierdzajac jego znaczenie ponadczasowe, jednoczesnie dopisujac
jego nowe rozumienie. W niewielkim wigc stosunkowo wierszu postuzono sig
kilkoma naraz S§rodkami odwotain do Biblii.

W wierszach interesujacych nas tworcow spotka¢ mozna jeszcze jeden sposéb
sygnalizowania zwiazku z Pismem $w., mianowicie nasladownictwo biblijnego
stylu. Moze to by¢ prosta stylizacja biblijnego toku wypowiedzi (w czystej postaci
wystepujaca raczej rzadko). Warto pod tym katem zanalizowaé Piesri Jasnogorskaq
Anny Kamienskiej®’, nawiazujaca w toku wypowiedzi i w §rodkach obrazowania
do biblijnej Piesni nad Piesniami, z ktérej przejmuje charakterystyczny zwrot
identyfikacyjny "cata§", parafrazujacy zdanie: "Cala pigkna jesteS, przyjacidtko
moja"®®. Posta¢é Maryi, bohaterki i adresatki wiersza, uksztattowana jest tu
wyraznie na wzor oblubienicy z wymienionej pie$ni biblijnej. Stylizacja na pokutny
psalm o incypicie "z glebokosci wotam do Ciebie, Panie"® jest wiersz
Kamieriskiej Z glebokosci*®, nawiazujacy réwniez do samej poetyki psalmicznej.

Oprécz wigc nawiazan tatwo rozpoznawalnych, ktére w skrécie mozna by
nazwaé motywicznymi, pojawiaja si¢ inne, bardziej wewnetrzne i bardziej ukryte,
polegajace na poslugiwaniu si¢ okre§lonym gatunkiem biblijnym, sposobami
biblijnego obrazowania czy wreszcie wynikajacym z Biblii kodeksem moralnym i
systemem warto$ci. Zwykle w obregbie jednego utworu rozpoznaé mozna oba typy
nawiazan — motywiczne i stylistyczne. Kazda np. parafraza biblijnego zwrotu jest
zazwyczaj taka podwdjna aluzja. Dobry przyktad zastosowania wszystkich
wymienionych sposobéw stylizacyjnych stanowia wiersze Anny Kamienskiej
Btogostawieni*' i Blogostawieristwa®*. Nawigzuja one do Chrystusowego Kazania

na Goérze®

, ktére wykorzystuja zaré6wno przez parafraz¢ stéw Jezusa i formy
btogostawienistw, jak i przez zachowanie ich przestania, ktérego sa poetycka
interpretacja i rozwinigciem. Mamy tu wiec do czynienia zaréwno za stylizacja
motywiczng (przez odwotanie do konkretnej sytuacji ewangelicznej), jak i z
nasladownictwem stylu przez przytoczenie poczatkowych stéw wypowiedzi

Ewangelii i utrzymanie tego samego charakteru stylistycznego

71,1874, 12.

S Por. Kamieiiska. Piesi Jasnogérska. W: Dwie ciemnosci s. 215.

38 Pnp 4, 7. W zaleznosci od thumaczenia spotykamy zwrot "cata” lub "wszystka pigkna".
39 Ps 130(129), 1.

4OW: taz Dwie ciemnoscis. 81.

“'W: taz Milczenia. Krakéw 1980 s. 19.

2 W: taz Dwie ciemnosci s. 155.

43 Por. Mt 5, 3-11; Ek 6, 20-23.
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wypowiedzi poetyckiej. Nawiazania stylistyczne moga tez polega na zastosowaniu
okreslonej formy gatunkowej bez siggania po konkretne motywy, symbole czy
obrazy biblijne. Paraboliczno$¢ poezji religijnej, wskazana przez nas jako
charakterystyczny tok wypowiedzi, uznaé wypada za tego rodzaju stylistyczne
nawiazanie. Za parabole za§ pozwala nam uznaé¢ badana poezj¢ jako calo$é fakt,
ze okreSlone zjawiska badZ przedmioty poza swoim znaczeniem dostownym sa
figurami wiecznosci, figurami tego, co nadzmystowe. Tak np. ziemia jest
réwnoczesnie ziemia doczesnosci, jak i wyobrazonym ksztaltem zycia przysziego,
podobnie mitos¢, dom, przestrzed spotkania. Szczegélnym typem aluzji
motywicznych jest sigganie do biblijnych obrazéw lub wyrazen w celu podkreslenia
uniwersalnoSci naszkicowanej sytuacji lirycznej oraz wzmocnienia jej wyrazu.
Sytuacja biblijna funkcjonuje wigc tutaj jako archetypiczny wzorzec o stalym
znaczeniu. Wykorzystywanym przez obu poetéw (zreszta przez Kamieriska rowniez)
Srodkiem biblijnego nawiazania jest przyjecie ewangelicznej aksjologii, a co za tym
idzie — sposobdw widzenia §wiata w perspektywie wartoSci, w perspektywie
eschatologicznego spotkania z sanctum, w perspektywie personalistycznej,
teocentrycznej i antropocentrycznej zarazem.

Trzeba przy okazji problematyki stylizacji biblijnej zaznaczy¢, iz nie stanowi
ona autonomicznego kryterium religijno§ci utworu, przy czym wazniejsze dla
orzekania o sakralnych jakoS$ciach tekstu wydaja si¢ nawiazania w sferze aksjologii
i znaczen nadrzednych niz analogie formalne czy motywiczne. Te ostatnie, jesli nie
ida w parze z pewna szeroko rozumiang zgodnoScia wydzwigku znaczeniowego
miedzy tekstem poetyckim a tekstem, do ktérego odnosza si¢ aluzje motywiczno-
formalne, moga by¢ Zrédlem powstawania quasi-sacrum. Z rozwazan powyzszych
wynika, Ze z quasi-sacrum mamy do czynienia zawsze wtedy, gdy jaki§ symbol,
obraz, forma czy warto§¢ odnoszone w danym kregu kulturowym do sanctum
zaczynaja znaczy¢ w oderwaniu od niego, uzyskujac zwykle sensy sprzeczne z
przypisywanymi im w tradycji. Podobnie dzieje si¢ przy wykorzystywaniu formut
modlitewnych i zwrotéw liturgicznych, jes§li uzycie ich laczy si¢ rdwnocze$nie z
nadawaniem im znaczefi przewrotnych badZ tez, co czgsto si¢ zdarza, nie odnosi
si¢ do zadnych warto$ci czy bytdw uznanych za transcendentne, a stanowi jedynie
formalna gr¢, zwykle o charakterze parodystycznym i zartobliwym.

Stwierdzi¢ trzeba, ze wprowadzone przez nas rozréznienie migdzy jakoS$ciami
religijnymi a jako$ciami sacrum jest umowne i ma znaczenie pomocnicze. W
z wymiarem religijnym dzieta. Przy zachowaniu ostrego rozgraniczenia pomigdzy
jakoscia sacrum a jakoSciami religijnymi rodzi si¢ trudno$¢ ze zdefiniowaniem czy
tylko z opisaniem quasi-sacrum. Wstgpnym i hipotetycznym jedynie rozwiazaniem
tej trudnos$ci mogloby by¢ stwierdzenie, iz przy quasi-sacrum zawsze nastgpuje



48 ZOFIA ZAREBIANKA

rozszczepienie pomiedzy przeprowadzong stylizacja religijna utworu a jego
znaczeniami  nadrzednymi. Rozwiazanie takie pozwala na utrzymanie
zaproponowanego wczesniej rozréznienia migdzy tym, co religijne, a tym, co
sakralne. W takim ujeciu jakos$¢ sacrum moze by¢ $ciSle zwigzana z sanctum i do
niego odnoszona (przypadek poezji religijnej), moze jednak réwniez funkcjonowaé
od sanctum niezaleznie, jeSli tylko spetnia warunek transcendowania nazywanych
obiektow.

Do zagadnien zwiazanych z problematyka jezyka poetyckiego utworéw reli-
gijnych nalezy zaliczy¢, oprécz juz omoéwionych, uzycie form modlitewnych.
Sygnaty modlitewnoS$ci, podobnie jak sygnaty nawiazan biblijnych, moga by¢ dosé
zréznicowane. Najprostszym z nich (ale wcale nie najczestszym) jest uzycie w
tytule utworu wyznacznika formalnego, a wigc stéw: modlitwa, litania, prosba itp.
badz tez wskazanie adresata tekstu: Do sw. Piotra44, Do $§w. Franciszka® albo
przedmiotu prosby, np. Za tych, co na Ziemi*®. Stosunkowo duzo tekstow,
ktérych dotyczy omawiane zagadnienie, to teksty utrzymane w catoSci w formie
modlitewnej, zaznaczonej przez apostrofy do adresata (Boga, Matki Boskiej,
Swigtych badZ tez do zjawisk lub postaci traktowanych jako hierofanie Bdstwa)
oraz przez obecno$¢ typowych dla modlitwy wezwan w formie btagania, podzig-
kowania, prosby o zmilowanie, przeproszenia, pochwaty. Czesto, zwlaszcza u
Twardowskiego, zdarza si¢ rozbijanie utartej konwencji modlitewnej przez
wprowadzenie zwrotow potocznych. Powoduje to powstanie swoistego dysonansu,
stanowiacego Zrédto poetyckiej oryginalnosci®’.

Niewyczerpane mozliwos$ci poetyckiej inwencji i ciekawych efektow arty-
stycznych tkwia tez w przydawaniu adresatowi modlitwy nieoczekiwanych atry-
butéw. W taki sposéb w wierszu Suplikacje Twardowskiego*® dziata epitet
"u$miechnigty", okreSlajacy istote Boga. Tradycyjnie powazny ton suplikacji zostaje
zmieniony w serdeczny zart, stanowiacy réwnocze$nie swoista pochwale Boga
przez wyeksponowanie tych Jego cech, ktére nie figuruja w katechizmowych
formutach. Tytutowe okreSlenie "suplikacje" okazuje si¢ w tym wypadku mylace.

“J. Twardowski. Dosw. Piotra. W: ten ze. Znaki ufnosci. Krakéw 1970 s. 75.

4 Tenze. Do sw. Franciszka. Tamze s. 62. Por. tez teksty Twardowskiego: Mata litania. W: t e n 7 e.
Ktory stwarzasz jagody. Krakéw 1983 s. 197; Prosba. Tamze s. 203; List do Matki Bozej. W: ten zZ e.
Niebieskie okulary. Krakow 1980 s. 68; Daj nam ubdstwo. Tamze s. 116; Do sw. Tereski. W: t e n z e. Znaki
ufnosci s. 66; Modlitwa. Tamze s. 93; Rozmowa z Matkq BoZq. Tamze s. 109; oraz wiersze Jankowskiego:
Modlitwa do Gdariskiej Zatoki. W: t e n z e. Zanurzenie s. 66; Modlitwa do zony. Tamze s. 102; Litania za
rybakow. Tamze s. 54; Wigcej nie chceg, Panie. Tamze s. 115; Ktory jestes. Tamze s. 19; O porazenie
preestrzeniq. W: ten z e. Zywiot wszelki s. 200; W Twojq strong. Tamze s. 319.

%7 Jankowski. Za tych, co na Ziemi. W: ten ze. Zanurzenie s. 67.

47 Por. np. utwory J. Twardowskiego: Boze. W: te n z e. Na osiotku. Lublin 1986 s. 38; Poza kolejka.
W: ten ze. Znaki ufnosci s. 57; Nie umiem. W: te n z e. Niebieskie okulary s. 148.

“®W: tenze. Wiersze. Poznan 1959 s. 5.
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Suplikacje to uroczyste modlitwy przeblagalne, odmawiane w sytuacji zagrozenia
lub podczas szczegélnie podniostych nabozernistw. RozdZwigk pomigdzy tym
obowiazujacym znaczeniem liturgicznym stowa "suplikacje" a poetycka wersja
tychze jest tutaj dodatkowym Zrédiem artystycznego oddzialywania. Innowacja
jezykowo-znaczeniowq jest ponadto zastapienie tradycyjnego wezwania "zmiluj sig¢
nade mna" (stosowanego w suplikacjach) przez jego parafrazg w postaci
"u$Smiechnij si¢ nade mna". Przyklad pokazuje, jak czesto bardzo proste zabiegi
stylistyczne i nieznaczne przesunigcia semantyczne moga powodowaé powstawanie
zupelnie nowych senséw i jakoSci estetycznych.

Nie zawsze tak si¢ dzieje, ze tekst utrzymany jest w caloSci w formie
modlitewnej. Spotykamy (u kazdego z analizowanych poetéw) wiersze, w ktérych
forma modlitewna pojawia si¢ jedynie we fragmentach utworu. Mamy wigc teksty
rozpoczynajace si¢ od modlitewnej apostrofy, ktéra potem w nieuchwytny sposéb
ginie w dalszej cze$ci utworu. Przypadek taki zachodzi m.in. w wierszu
Twardowskiego By¢ niezauwazonym®, w ktérym poczatkowa dialogicznosé zato-
zona przez zwrot "by spotkaé sig z Toba" roztapia si¢ w ciggu wyliczen, by
zakoficzy¢ si¢ w formule "niech bedzie niewidzialny", przypominajacej "zaklinanie"
bardziej magiczne niz modlitewne. Czgsto dzieje si¢ tak, ze dany tekst lub jego
fragment uznajemy za modlitewny tylko przez fakt, iz jest zwrotem skierowanym
do istoty transcendentnej, w niczym natomiast nie musi przypominaé utartych
schematéw modlitewnych. Ze zjawiskiem, ktére nazwalam modlitewnoScia
"szczatkowa" czy "czastkowa", spotykamy si¢ w poezji religijnej w wielu tekstach.
Polega ona na fragmentarycznym wykorzystywaniu powszechnie przyjetych
zwrotéw modlitewnych, najczesciej bez wskazywania ich adresata, ktérego, jako
istote sanctum, zidentyfikowaé mozna przez kontekst catego utworu, czasem przez
uzycie duzych liter w pisowni zaimkéw. Przyktadu tego rodzaju chwytu
artystycznego dostarcza m.in. wiersz Jankowskiego O porazenie przestrzeniq®® czy
Twardowskiego Zebym nie zastaniat sobq Ciebie’'. Zwréémy uwage na
niedopowiedzenia zawarte juz w tytutach obydwu utworéw. Rekonstytuujac tytut
utworu Jankowskiego, dopowiadamy w mysli wyraz "prosba", do pelnego
zrozumienia tytutlu wiersza Twardowskiego uzupelniamy go stowami "spraw",
"prosze", "pozwdl", a wigc forma apostroficzna, odnoszona bezposrednio do
adresata ukrytego pod owym "Ciebie". Tak wiec sygnaty modlitewnoSci zawarte
sa tu w tytule (w sposéb wymagajacy dopowiedzen) oraz w ostatnim, apo-
stroficznym wersie utworu. Formy modlitewne moga tez pojawi¢ si¢ w refleksji

“W: tenze. Niebieskie okulary s. 70. Zob. tez: Jankowski. Z dutej. W: tenze.
Zanurzenie s. 20.

50 Por. przyp. 46 niniejszego artykutu.

S'W: tenze. Znaki ufnoscis. 40.
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prowadzonej tokiem niemodlitewnym. Z taka modlitwa wpleciong w tekst spo-
tykamy si¢ m.in. w wierszu Twardowskiego Poza kolejkq>*. Sygnaly modlitew-
noSci znaleZz¢ wigc mozna, jak wynika z tego krétkiego przegladu, w réznych
pozycjach w tekscie w wypadku, gdy caly utwér nie jest utrzymany w formie
modlitwy. W wielu tekstach "modlitewno$¢" przybiera postaé aktu strzelistego,
krétkiego westchnienia kierowanego ku osobowo pojmowanemu Absolutowi. Sporo
tego rodzaju "westchnied" znaleZé mozna w tworczoSci Jankowskiego, np.
Odprysk™, +++°4,

Szczegbdlng odmiang formy modlitewnej przynosi zastosowanie toku medyta-
cyjnego. Utwory tego typu nie zawieraja zadnych form charakterystycznych dla
modlitwy, ale sa rozmyS§laniem na temat zwiazany z prawdami objawionymi badz
religijnym wymiarem zycia, przy czym w rozwazaniu tym zawarte sg bezposrednie
zwroty do osdb, ktérym jest ona — w taki czy inny sposéb — ofiarowana. Wiersze
takie pojawiaja si¢ przede wszystkim u Twardowskiego. Przykladowo zaliczy¢ do
nich nalezy nastepujace teksty: Wniebowzigcie®>, Co zgingto®®, Rozmowa z
Matkq Bozq®’, Matka Boska Staroswiecka®®. Uderzajaca jest, i trzeba ja w tym
miejscu wyraznie podkresli¢, niekonwencjonalno§¢ wszystkich tych poetyckich
modlitw, ich liryczno$é oraz charakterystyczna zarliwos$¢ tonu i zazyto§¢ bohatera
mowigcego z sanctum przezywanym osobowo. Niekonwencjonalno$¢, zarliwos$¢ i
zazylo§¢ wyrazaja si¢ nie tylko w odchodzeniu od utartych formut modlitewnych
i operowaniu jezykiem potocznym, ale takze w przedmiocie modlitw, zazwyczaj
bardzo osobistych i konkretnych, a réwnocze$nie waznych w wymiarze
pozajednostkowym. Niekonwencjonalno$¢ okresla tez teksty, w ktérych adresatem
modlitwy nie jest bezpoSrednio Bdg, ale r6zne byty, najczesciej zwierzgta i roSliny
(takze postaci z bajek), stanowigce wzor jakiej$ pozadanej dla podmiotu lirycznego
cechy albo bedace, jako hierofanie, swoistymi poSrednikami w modlitwie, w
ktérych imieniu (i tu ukrywa si¢ pewien paradoks) jest ona zanoszona przez
bohatera lirycznego. Duza liczbg tego typu utworéw znajdujemy u Jana
Twardowskiego®. Mozna przypuszczaé, ze w takich tekstach modlitewna forma

52 Tamze s. 57.

S W: tenze. Zanurzenie s. 271. Zob. tez wiersze Twardowskiego: Rymowanka. W: ten ze.
Niebieskie okulary s. 79; Prosba. W: te n z e. Ktdry stwarzasz jagody s. 203.

7 Jankowski **[Modlisie za nas]. W: Zanurzenie s. 61.

3 W: tenze. Niebieskie okulary s. 23.

6 Tamze s. 142.

57 Tamze s. 109.

38 Tamze s. 21.

59 Por. np. utwory Twardowskiego: Odszukany w cieniu. Tamze s. 88; Ratunku. Tamze s. 117; Owce
migdzy wilki. Tamze s. 49; Mrowko, wazko, biedronko. Tamze s. 12; Deszcz. Tamze s. 121; Drzewa. W:
tenze. Rachunek dla dorostego s. 152; Prosba. W: ten ze. Na osiotku s. 4; Wszystko smutne. W:
ten ze. Ktory stwarzasz jagody s. 190.
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stuzy podkreSleniu sakralno$ci $wiata. Czgste w tego rodzaju tekstach jest
uksztattowanie litanijne, wywotujace wrazenie kontemplacyjnosci i pozwalajace
przypisywaé¢ bohaterowi lirycznemu kontemplatywny stosunek do postrzeganego
przezen $wiata.

W zakresie operowania forma modlitewna w poetyckim utworze religijnym
zwraca uwage zjawisko, ktére nazwatabym modlitewno§cia za-
pos§redniczon a Polegaononasygnalizowaniu modlitewnego charakteru
wiersza przez wprowadzenie zdania oznajmujacego o czynno$ci modlenia sig. W
wyniku tego sam tekst staje si¢ jak gdyby przytoczeniem danej modlitwy lub
relacja z niej. Do charakterystycznych utworéw tego typu, stanowiacych swoiste
streszczenie modlitwy bohatera lirycznego, naleza np. Twardowskiego Sciezka®,
Bezdomna®', Przezroczystosé®. Troche inna wersje tej samej modlitewnosci
zaposredniczonej wprowadza tekst Jankowskiego Modli si¢ za nas morze® . Innosé
spowodowana jest w tym wierszu przez fakt, ze stanowi on relacj¢ nie z wtasnej
modlitwy bohatera lirycznego, ale z modlitwy wznoszonej przez morze w intencji
ludzi. Morze jest tu zarazem wizerunkiem i wzorem pozadanej przez cztowieka
"wewnetrznej przestrzennosci”, czyli wolnoSci i otwarcia. Morze "modli si¢" wigc
samym swoim istnieniem i swoim wygladem. Tym samym pobudza bohatera
mowigcego do modlitwy o petni¢ czlowieczenstwa. Mozna wigc uwazaé, ze mamy
tu do czynienia z poetyckim skrétem i metafora, znaczenia dostowne jednak
rowniez wnosza okre§lone sensy. Morze "modlace si¢" to zywiol podniesiony do
rangi sacrum.

Osobnego omdwienia wymagaja takze utwory, w ktérych daja si¢ rozpoznaé
"pogtosy" znanych modlitw i pies$ni ko$cielnych, przy czym same te utwory moga
by¢ utrzymane w formie modlitewnej, ale nie musza. Najprostszy przypadek
zachodzi wtedy, gdy w danym wierszu uzyte zostaja cale zwroty badZ fragmenty
zwrotdw z Modlitwy Pariskiej (lub rzadziej) Pozdrowienia anielskiego badz Credo.
I tak wiersz Anny Kamienskiej PrzyjdZ Krolestwo, utrzymany zreszta w konwencji
modlitwy, caty opiera si¢ na dopowiedzeniach wyobrazonych cech owego wiecz-
nego Kroélestwa, o ktére wznosi si¢ prosbe w pierwszych stowach Ojcze nasz.
Jankowski pisze wiersz Krtory jestes®* oraz Krélestwo Twoje®. W obydwu
tekstach bez trudu odnajdujemy urywki wersetow Modlitwy Pariskiej. Oba te
utwory rowniez utrzymane sg w formie modlitwy. Aluzja modlitewna moze by¢

60 Sciezka. W: ten z e. Niebieskie okulary s. 7.
61 Tamze s. 66.

2 Tamze s. 113.

03 W: Zanurzenie s. 61.

% Tamze s. 19.

% Tamze s. 107.
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bardziej ukryta, tak np. w tytule wiersza Twardowskiego Ktdry stwarzasz
jagody®® wskazuje na Ojcze nasz zaimek "ktéry", uzyty w pierwszym zdaniu tej
modlitwy i znajdujacy si¢ w sformutowaniu tytulu. Tego samego chwytu uzywa
Twardowski w wierszu pt. Aniele Bozy®’, nawiazujacym do pierwszych stéw
znanej dziecigcej modlitwy do Aniota Str6za. Wiersz powyzszy stanowi przy tym
dobry przyktad niekonwencjonalnoSci przez wprowadzenie do jezyka modlitwy
potocznych frazeologizméw ("sta¢ jak malowana lala", "ruszaé¢ w te pedy") oraz
przez przekornie odwrotne sformutowanie prosby: "Aniele Bozy Str6zu mdj [jak
w modlitwie] Ty wlasnie n i e stéj przy mnie" zamiast "Ty z a w s ze przy
mnie st6j" (podkr. moje — Z. Z.).

Dotychczas oméwione utwory wykorzystywaly fragmentarycznie teksty po-
wszechnie znanych modlitw, utrzymujac si¢ przy tym w cato§ci w konwencji
modlitwy. Dzigki zastosowaniu w tych wierszach elementéw modlitw koScielnych
uzyskano wzmocnienie ich modlitewnej formuty. Teksty te w wigkszosci sytuuja
sig¢ w poblizu okreSlonej tradycji wyznaniowej 1 stanowia jak gdyby jej
kontynuacje, bedac przedluzeniem modlitw, do ktérych sig¢ odwotuja w swych
sformutowaniach i ksztatcie stylistycznym.

Ciekawszy artystycznie efekt uzyskuje sig¢, jak sadzg, w tych utworach, w
ktérych wezwania znanych modlitw czy sformulowania znanych pies$ni koScielnych
nie sa wplecione w bezposredni tok modlitwy poetyckiej, ale staja si¢ tkanka
"narracyjna" utworu lirycznego. Tego rodzaju forme zastosowala Kamienska m.in.
w wierszach Modlitwa wieczorna® oraz Krucyfiks®. Pierwszy z nich stanowi
poetycka prébe zarejestrowania beztadnego toku S$wiadomosSci bohatera, ktory
zmgczony catym dniem podejmuje wieczorng modlitwe. Beztadne strzgpki modlitw
przeplataja si¢ ze skojarzeniami wywotanymi przez nie, naptywajacymi w obrazach
i wspomnieniach. Co pewien czas uwaga bohatera powraca do przepisanych
obowiazkiem wersetow pacierza, by za chwile pod wplywem kolejnego
sformutowania modlitewnego, a raczej czego$ kojarzacego si¢ z jakim§ jednym
stfowem tego sformutowania, odptyna¢ w wymieszane i zamglone obrazy
wspomnien. W ten sposdb wiersz "toczy si¢" w potsennym zamyS$leniu bohatera,
ujetym w ramy calego pacierza wieczornego. Wiersz 6w pod wzgledem sposobu
wykorzystania sygnatéw modlitewnosci uznaé nalezy za relacje. Wskazuje na to
pierwsze oznajmujace zdanie, po ktérym nastepuje jak gdyby przytoczenie
"modlitwy wieczornej" bohatera méwiacego.

8 W: tenze. Kidry stwarzasz jagody s. 22.
7 Tamze s. 46.

8 W: taz Dwie ciemnoscis. 164.

% Por. Tamze s. 227.
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Intencja niniejszego artykulu bylo podsumowanie sugestii metodologicznych
dotyczacych wykrywania w tekScie kategorii sacrum, badania sposobow jego
funkcjonowania oraz identyfikowania wymiaru religijnego utworéw poetyckich.
Zasadnicza teza artykutu daje sie¢ ujaé w stwierdzenie, iz jakoSci religijne i
sakralne nie moga by¢ wykryte na poziomie analizy formalnostylistycznej.
Identyfikacja ich wymaga szeregu analiz przeprowadzanych na réznych poziomach
tekstu, przy czym decydujaca rola przypada poziomowi znaczeii nadrzednych.
Wydaje si¢, ze zadnemu elementowi §wiata przedstawionego traktowanemu
autonomicznie nie przypada funkcja ewokowania sacrum. Nie petni réwniez tych
zadan zaden szczegdlny Srodek artystyczny ani okre§lony sposéb uzycia jezyka
poetyckiego. Nie nalezy wigc bada¢ ich w oderwaniu od sfery senséw gigbokich
utworu. Réwniez obecno$¢ aluzji biblijnych i modlitewnych w ich réznorodnych
odmianach i we wzajemnych powigzaniach nie warunkuje religijnego charakteru
tekstu, cho¢ moze mie¢ wazne znaczenie przy jego konstytuowaniu. Jak sie
wstepnie wydaje, cecha charakterystyczna poezji religijnej jest mozliwos$é
caloSciowej rekonstrukcji §wiata przedstawionego i niesionych przezei znaczen
przez tworzenie spdjnych taiicuchéw pojeciowo-obrazowych, podporzadkowanych
kategorii centralnej. Elementy sktadajace si¢ na ciag sa zarazem dominantami
wyobrazniowymi dla danej twdrczosci i w réznych potaczeniach stanowia os$rodki
metafor. Tego rodzaju analizy, zdaniem naszym zasadnicze dla okreS§lenia reli-
gijnego charakteru dzieta literackiego, przeprowadzane moga by¢ w odniesieniu do
poezji na podstawie wigkszej liczby utworéw oraz ich caloSciowej interpretaciji,
potaczonej z odczytaniem znaczed nadrzednych (i sposobdéw ich uzyskania).

Wskazano takze najbardziej ogélne cechy jezyka poetyckiego budujacego
liryczny tekst religijny oraz towarzyszaca temu zagadnieniu koncepcje zadan poezji
i postulowanych w zwiazku z jej funkcjami Srodkéw ekspresji. W tym zakresie
zwrécono uwage na preferowanie prostoty wyrazu, manifestujacej si¢ przede
wszystkim w oszczedno$ci metafor oraz innych Srodkéw artystycznych, a takze w
swoistej ascezie stowa. Zrédto takich preferencji artystycznych zlokalizowano w
przekonaniach zwiazanych z filozofia twoércza podmiotu moéwiacego, w duzej
mierze traktowanego w tym wypadku jako porte-parole samego nadawcy
poetyckiego przekazu.

Na zakoriczenie skupiono uwage na réznorodnych aspektach wlaczania w tekst
aluzji biblijnych i modlitewnych, podkres§lajac, ze nie sa one koniecznym
warunkiem uzyskiwania jakoSci religijnych, a nawet moga w pewnych przypadkach
sta¢ si¢ przyczyna powstawania quasi-sacrum. W tym miejscu wskazano tez
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na zasadno$¢ zaproponowanego wczesniej rozgraniczenia migdzy sanctum a sacrum,
i co za tym idzie — migdzy poezja religijng a poezja wymiaru sacrum. Obydwa
typy poezji umieszczono w szerszym uktadzie, tworzac zhierarchizowany system
wzajemnie z soba powiazanych czterech odmian poezji. Potwierdzono réwniez
zaproponowang weczesniej definicje poezji religijnej jako poezji mdwiacej o
cztowieku w przestrzeni Boga, przy czym przestrzen t¢ probowano okresli¢ przede
wszystkim w kategoriach spotkania (badZ stuzacych spotkaniu).

Zwrécono tez uwage na fakt, ze precyzyjna odpowiedZ na pytanie, co to jest
poezja religijna, jest utrudniona wskutek istnienia wielu réwnolegtych definicji
religii. Wydaje sig¢, ze zaproponowane okreSlenie pozwala na kazdorazowe
uwzglednienie specyfiki danej koncepcji przez opis owej przestrzeni Boga, stad
wystgpowaé moga rowniez pewne przesunigcia akcentéw w rozumieniu samego po-
jecia poezja religijna. Sciste i jednoznaczne ustalenie znaczenia tego terminu
wydaje si¢ niemozliwe (wlasnie ze wzgledu na wielo$¢ koncepcji religii i brak
religioznawczej definicji sacrum) i mato celowe, gdyz — jak mozna sadzi¢ — w
pewnej migotliwo$ci pojecia 1 wielkiej réznorodno$ci kryjacych si¢ pod nim
zjawisk literackich tkwia przyczyny naukowej fascynacji tymi zagadnieniami. Na
skutek zreszta ogromnego bogactwa samych faktéw literackich objetych wspdlnym
mianem poezji religijnej stworzenie definicji bardziej szczegdétowej wydaje sig
niemozliwe do wykonania. Pozostanmy wigc przy tym ogdélnym sformutowaniu,
pozwalajacym na zaliczenie w jej zakres duzej liczby tekstéw zrdéznicowanych
formalnie i tre§ciowo, mogacych réwnoczes$nie wyrazaé tradycje rozmaitych kregéw
wyznaniowych. Pamigta¢ jednak nalezy zawsze podczas badan nad ta odmiang
tekstéow poetyckich o podstawowej intuicji, ktéra towarzyszyla mi stale przy
pisaniu pracy, a wyrazonej krotko i trafnie przez Anne Kamieriska:

Stowo nie moze by¢ celem
Sens rzeczy jest poza nim.

Brzeg Dc s. 184
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DE LA POESIE RELIGIEUSE ET DE SES METHODES D’ANALYSE
Résumé

Le propos du présent article est la mise au point des suggestions méthodologiques concernant les moyens
de fonctionnement et de découverte, dans un texte, de la catégorie de "sacrum" ainsi que 1’identification de la
dimension religieuse d’oeuvres poétiques. La thése fondamentale se laisse résumer dans la constatation que les
caractéristiques religieuses et sacrales ne peuvent étre décelées au niveau d’une analyse formelle et stylistique.
Leur identification exige une série d’analyses menées aux différents niveaux d’un texte le role décisif étant celui
des significations profondes. Il parait qu’aucun élément de I’univers représenté, considéré de facon autonome,
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n’est susceptible d’évoquer le "sacrum". Cette fonction d’évocation ne se réalise pas non plus par un moyen
artistique particulier ni par I’utilisation d’un mode particulier de langage poétique. On ne peut pas donc analyser
la forme d’une oeuvre en la détachant de la sphere de ses sens profonds. La présence des allusions bibliques
et suppliantes dans leurs diverses variétés et leurs implications réciproques ne conditionne pas non plus le
caractére religieux d’un texte bien qu’elle puisse jouer un role considérable dans sa création. A ce qu’il paralt
le trait caractéristique de la poésie religieuse c’est la possibilité d’une reconstruction globale de 1’univers

représenté et des sens qu’il véhicule a travers certaines chaines conceptuelles et représentatives cohérentes
subordonnées A une catégorie centrale. Les éléments constitutifs d’une chalne sont en méme temps des
dominantes imaginatives propres a une oeuvre et, dans leurs différentes combinaisons, elles peuvent former des
concentrations de métaphores. Les analyses de ce genre, fondamentales a notre sens pour déterminer le caractere
religieux d’une oeuvre, se prétent particulierement a 1’examen d’un nombre plus important de poémes aux fins
de leur interprétation globale et du déchiffrage de leurs sens profonds.

Dans I’article, on a aussi relevé les traits généraux du langage poétique, constituant un texte poétique
lyrique, et on a présenté une conception du role de la poésie et des moyens d’expression postulés en liaison avec
ses fonctions. On a mis I’accent sur la simplicité d’expression comme facteur important se manifestant avant
tout dans 1’économie des métaphores et d’autres moyens artistiques ainsi que dans une ascese toute particuliere
de la parole.

Enfin, on s’est concentré sur différents aspects des allusions bibliques et suppliantes insérées dans un texte
en soulignant qu’elles ne sont pas une condition nécessaire pour que celui-ci acquiere par 1a les caracteres
religieux. Elles peuvent méme, dans certains cas, provoquer la parution d’un quasi-sacrum. On n’a pas manqué,
a ce propos, d’indiquer le bien-fondé de la distinction, formulée précédemment, entre le "sanctum" et le
"sacrum" et ce qui s’ensuit entre la poésie religieuse et celle de la dimension du sacrum. Les deux types de
poésie ont été mis dans un contexte plus large aboutissant ainsi a un complexe hiérarchisé de quatre variétés
de poésie: la poésie philosophique, celle de I’expérience métaphysique, la poésie de la dimension du "sacrum"
et celle de la dimension du "sanctum". On a confirmé aussi la définition de la poésie religieuse proposée avant
comme une poésie parlant de ’homme dans I’espace de Dieu; on a essayé de déterminer cet espace
essentiellement dans la catégorie d’une rencontre (ou menant a une rencontre).

On a souligné aussi le fait qu’une réponse précise a la question de savoir ce que c’est que la poésie

religieuse est rendue difficile a cause de I’existence de plusieurs définitions de la religion. Il paralt que la
I’image du ledit espace de Dieu d’ou la possibilité des déplacements d’accents en ce qui concerne la
compréhension méme du concept de "poésie religieuse". La fixation exacte et univoque du sens de ce terme
parait impossible (justement & cause de la multiplicité des conceptions de la religion et a défaut d’une définition
du "sacrum" émanant de la science des religions) et peu utile car il semble que la fascination des chercheurs
par ces problemes est due a un certain "miroitement” de cette notion et a une grande divergence des phénomenes
littéraires qu’elle recele. D’ailleurs du fait d’une énorme richesse des seuls faits littéraires englobés par le terme
commun de poésie religieuse la création d’une définition plus précise paralt irréalisable. Restons-en donc & cette
formulation générale permettant d’englober un grand nombre de textes différant par la forme et le fond et
susceptibles en méme temps d’exprimer les traditions de divers milieux confessionnels.

On ne peut jamais oublier, en s’engageant dans I’analyse de ce genre de textes poétiques; I’intuition fonciere
qui doit toujours accompagner le chercheur. Cette vérité fut exprimée de facon pertinente par Anna Kamieriska:

Stowo nie moze by¢ celem
Sens rzeczy jest poza nim.”
Brzeg Dc s. 184

“ Le mot ne peut pas étre un but
Le sens des choses est en dehors de lui.



