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REALIZACJA ZALOZEN POETYKI ALEKSANDRYNIZMU
W OPISACH KALLISTRATOSA

Niewielki utwor literacki Kallistratosa, zawierajacy 14 krétkich opiséw dziet sztuki, jest
malo znany i nie doceniany przez nauke. Podobnie ich autor, o ktérym wiemy tylko tyle,
ile udaje si¢ wyczytac z jego wlasnych wypowiedzi. Nie jest pewne, w ktérym wieku zyt.
Poniewaz zauwazono wplyw Filostratéw na Kallistratosa, a jak si¢ na ogét przyjmuje, zyli
oni na przetomie II/IIl w.!, umieszcza sie go w IV w. po Chr., a najwczesniej w drugiej
potowie III w. po Chr.?. Kallistratosa zaliczono do ruchu literackiego zwanego druga
sofistyka i nazwano go retorem sofista. Z jego opiséw wynika, ze wiele podrézowat,
przedstawia bowiem posagi tak, jakby je osobiscie ogladat. Przypuszczalnie wigc poznat
Ateny, Sykion, Géry Helikonu, Macedonig, Scytig, Dolny i Gérny Egipt. Ta hipotetyczna
informacja wyczerpuje cala nasza wiedzg o zyciu autora ekfraz. Wspélczesna nauka dosé
obojetnie obchodzi si¢ z dzietem Kallistratosa, a takze z samym autorem. W szeroko
dostgpnych podrecznikach literatury greckiej nie jest on wymieniany. Wielotomowa Paulys
Realenzyklopddie der klassischen Altertumswissenschaft znalazta dla niego miejsce dopiero
w suplemencie. Z informacji tam zawartych niewiele si¢ dowiadujemy o samym
Kallistratosie. Autor hasta E. Bernert zajmuje si¢ przede wszystkim opisanymi w ekfrazach
rzezbami®. We wszystkich tomach "L’ Anneé philologique" jest tylko sze$é¢ pozycji, ktére
dotycza autora ekfraz. Z tego dwie dokumentuja wydanie tekstu oryginatu z przektadem

! Zob. np. . Humbert, H Bergunin. Histoire illustrée de la littérature grecque. Précis
méthodique. Préf. de P. Crouzet. Paris 1947 s. 395.

ZPhilostratus. Imagines.C allistratus. Descriptions. With an English Translation by Arthur
Fairbanks. LCL. London 1931 s. 369. Za umieszczeniem Kallistratosa w w. IV po Chr. opowiada si¢ W. von
Christs (Geschichte der griechischen Litteratur. Umgearbeitet von W. Schmid, O. Stihlin. 6. Aufl. 2. TI. Die
nachklassische Periode der griechischen Litteratur. 2. H. Von 100 bis 530 nach Christus mit alphabetischen
Register. Mliinchen 1924 s. 784), a takze T. Sinko (Literatura grecka. T. 3. Cz. 1. Literatura grecka za cesarstwa
rzymskiego (wiek I-III n.e.). Krakow 1951 s. 561).

3E.Bernert Kallistratos. W: Realenzyklopdidie der klassischen Altertumswissenschaft. Supplbd. 7.
Stuttgart 1940.
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angielskim i krétkim wstepem A. Faribanksa*. Kolejne dwie prace to artykuly po§wigcone
posagom przedstawionym przez Kallistratosa. Jeden, opublikowany w "American Journal
of Archeology" pod tytutem Kallistratos meets a Centaur’, omawia rzezbe Centaura (zob.
opis XII). Drugi dotyczy opisywanego przez Kallistratosa Erosa diuta Praksytelesa®. Na-
stepne dwie pozycje zajmuja si¢ tacznie Filostratami i Kallistratosem z wyraznym wy-
réznieniem tych pierwszych. Ogélne uwagi o Kallistratosie zawiera praca E. L. B. Meurig-
Davies pod tytutem Notes on the Philostrati and Callistratus’. Druga pozycja wydana
przez E. Richtsteiga® przedstawia literature o Filostratach i Kallistratosie za lata 1926-30.
Informacje o interesujacym nas autorze zamieszczone s tam na jednej stronie. W 1936 r.
w Leningradzie ukazalo si¢ opatrzone objasnieniami tlumaczenie na jezyk rosyjski
Obrazow Filostratosa Starszego i Mlodszego, a takze przektad ekfraz Kallistratosa, réwniez
z objasnieniami’. Kilka uwag o twérczosci autora Opiséw daje W. Madyda'®. W. von
Christs zamieszcza krétka wzmianke biograficzna o Kallistratosie w Geschichte der
griechischen Litteratur''.

Ekfrazy Kallistratosa zostaty wydane po raz pierwszy w Paryzu w 1849 roku z ich
tacifiskim pierwszym przektadem!'?, potem w Bibliotece Teubnera'® oraz w serii wy-
dawniczej The Loeb Classical Library (LCL)'.

Ekfrazy na jezyk polski przetozyt i ogtosit drukiem ks. R. Popowski'>. On takze zajat
si¢ szerzej problematyka dziela Kallistratosa. W artykule RzeZba w teorii Kallistratosa.
Techne — mimesis — theoria'®, rozwaza wptyw platoriskiej teorii rzezby

4Phi10stratus,jw.s.369—423.

K. Lechmann. Kallistratos meets a Centaur. "American Journal of Archeology" 63:1957 s. 123-
127.

6 M. P frommer. Ein Eros des Praxiteles. "Archiologischer Anzeiger" 1980 s. 523-544.
7 Oxford 1946,

8 Bericht iiber die Litteratur zu Philostrat aus den Jahren 1926-1930. "Jahresbericht iiber die Fortschritte
der Classischen" CCXXXVIII s. 76-81. Do pozycji tej nie udato si¢ nam dotrze¢.

Fitostrat (Starszyj i Mtodszyj). Karting. Kallistrat. Statui. Primieczanija,
pieriewod i wwiedienije S. P. Kondratiewa. Leningrad 1936.

10 De pulchritudine imaginum deorum, quid auctores Graeci saec. Il p. Chr. n. iudicaverint. Cracoviae 1939
oraz: De arte poética post Aristotelem exculta quaestiones selectae. Krakow 1948.

W pw. 5. 784.

12Philostratus, Callistratus. Opera. Recogn. A. Westermann. Eunapius. Vitae
sophistarum. Ed. Boissona de Himerius. Declamationes emend. F. Diibner. Parisiis 1849.

13 philostrati Minoris Imagines et Callistrati Descriptiones. Recensuerunt C. Schenkl, E. Reisch.
Lipsiae 1902.

14 Zob. przyp. 2 niniejszego artykutu.
BKallistratos. Opisy. "Roczniki Humanistyczne" 34:1986 z. 3 s. 89-104.
16 Tamze s. 77-88.
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na Opisy Kallistratosa. W innym artykule, zatytutowanym Orfizm w "Opisach” Kallistra-
tosa'’, przedstawia dionizyjski program Kallistratosa.

Kilka zdan po$wieca autorowi ekfraz T. Sinko w swojej Literaturze greckiej's.
O ekfrazie 11 i VI wspomina M. L. Bernhard w ksiazce Sztuka grecka IV w. p.n.e.'.
Wydaje si¢ jednak, ze autorka przedstawia tre$¢ ekfrazy VI niezgodnie z oryginalem. M.
L. Bernhard pisze mianowicie, ze Kallistratos przedstawia Kairosa ze skrzydetkami u st6p
i skrzydetkami na plecach®. Kallistratos natomiast méwi tylko o skrzydetkach u stép:
en’ Bkpov TOV TApo®V PePnkdc Entepwuévog T® TOdE. "Przyszedt majac
skrzydetka przy kostkach stép" (VI 2)*!. W dalszej czgéci ekfrazy Kallistratos stwierdza,
ze Kairos zdolny jest przecina¢ skrzydetkami powietrzne rejony: koid TV déplov AfEv
tépvery [...] tailg ntépul, "i (moze) skrzydtami rozcinaé powietrzne rejony” (VI 3).
Nie wynika z tego jednak, aby byta mowa o drugiej parze skrzydet. Dalej M. L. Bernhard
podaje, ze Kairos opisany przez Kallistratosa trzyma w lewej rgce wagg, w prawej
brzytwe??. Tymczasem Kallistratos wcale nie wspomina o takich atrybutach Kairosa (zob.
opis VI). Wreszcie autorka Sztuki greckiej pisze: "Trudno jest na podstawie przekazu

"23  Bkfraza VI natomiast

Kallistratosa ustali¢, gdzie rzezba Kairosa byla ustawiona
zatytutowana jest: Eig 10 &v Xikv@vi &yoiua 100 Koipod, Na posqg Kairosa w
Sykionie. Jest to zreszta jedyny opis, w ktérym autor podaje lokalizacj¢ rzezby juz w
tytule.

Kallistratos zyt w epoce cesarstwa rzymskiego. W napisanych przez niego ekfrazach
znalazty odzwierciedlenie hasta charakterystyczne dla tej epoki, m.in. zwrot do przesztosci,
ujawniajacy si¢ na przyktad w sigganiu do wzorcow klasycznych. Trudno ustali¢, czy autor
Opisow wybiera jakiego§ mistrza z epoki klasycznej za przykilad do nasladowania.
Z pewnoscia jednak dba o to, aby dobér stéw byt attycki. Doktadne przebadanie stow-
nictwa®* trzech wybranych do egzemplifikacji Opiséw, to jest ekfrazy V Na posag
Narcyza, IV Na posag Hindusa 1 XIII Na posqg Centaura wykazato, ze nie ma u
Kallistratosa wyrazéw nowych ani tez takich, ktére by nie wystgpowaly we wczesniejszej
literaturze greckiej. Sofistycznos¢ Kallistratosa wyraza si¢ w sposobie traktowania tematu.

17 Tamze 36:1988 z. 3 s. 119-127.

18 Jw. s. 561.

19 Warszawa 1974.

20 Tamze s. 372.

21 Liczba rzymska oznacza numer ekfrazy, arabska numer paragrafu w danej ekfrazie.
2 Jw. s. 373.

23 Tamze.

“H. G Lidde 1, R. S cott A Greck-English Lexicon. Revised and augmented throughout by Henry
Stuart Jones with the assistance of Roderick McKenzie and with the cooperation of many scholars. With a
supplement. Ed. 9. Oxford 1940 (przedruk 1973).
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Jego ekfrazy to enkomia na czes$¢ przedstawianych postaci. Kallistratos nawigzuje do epoki
klasycznej przez odniesienia do przedstawicieli literatury tego okresu: Eurypidesa (zob.
opis VIII i XIII), Platona (opis II), oraz do reprezentantéw sztuki klasycznej: Lizypa,
Skopasa i Praksytelesa. Od Platona zapozycza teorie rzezby®. Sigga tez do epoki
archaicznej, mianowicie do Homera (opis XII), oraz do mitycznych czaséw Dedala (opis
IIT; VIII; IX). Kallistratos nawigzuje do wielkiego bogactwa greckiej kultury minionych
epok, tkwigc jednocze$nie gleboko w czasach sobie wspdiczesnych, co wyraza sig
chociazby w przyjeciu pewnych idei neoplatoriskich (zob. opis II). Oprécz wymienionych
epok, duzy wplyw na autora ekfraz ma okres aleksandryjski. Hellenistyczne sa nie tylko
niektére rzezby, np. posagi Hindusa, Satyra, opisane przez autora, ale takze sposéb w jaki
je eksponuje.

Epoka aleksandryjska stworzyta nowa poetyke, ktéra wyraznie odr6znia ja od mi-
nionych okreséw literatury. Jednym z jej postulatéw byto dazenie do odcigcia si¢ od
dhugich utworéw epoki homeryckiej?®. Nowy program poetycki dat Kallimach z Cyreny.
Wedlug niego miano petnowarto$ciowej poezji zyskuja utwory krétkie, lecz starannie
opracowane. Dlatego przedstawiciele poezji hellenistycznej siggaja po mate odmiany
gatunkéw literackich, jak epylliony, sielanki, epigramaty.

Poetyka aleksandryjska odznacza si¢ uczono$cia’’. W duzym stopniu uwarunkowane
jest to tym, ze pisarstwem zajmowali si¢ wowczas ludzie z niematym wyksztatceniem:
gramatycy, filologowie (np. Kallimach byt bibliografem, sporzadzil katalog rgkopiséw
Biblioteki Aleksandryjskiej). Erudycyjno$¢ poezji wynikata takze ze sposobu Zycia jej
tworcow. Poeta aleksandryjski zamykat si¢ wsrdd ksiazek. Izolowat si¢ od reszty §wiata,
nie interesowal si¢ codziennymi problemami, polityka, sprawami wojskowymi; nawet
religia stala si¢ tylko mitologia dla tych nielicznych, ktérzy uprawiali "sztuke dla sztuki”
i zajmowali si¢ jedynie poszukiwaniami, bez wktadu wiasnych uczué i wierzei®. Byta
to twoérczos¢, ktéra nie trafita do wszystkich, gdyz w pozornej swojej prostocie byta za
trudna, czesto niezrozumiala; miata charakter elitarny29.

Oprécz erudycyjnosci zauwaza si¢ u pisarzy okresu hellenistycznego zwrot do tematyki
wiejskiej. Mozna by to zjawisko nazwaé odejSciem od wielkomiejskiego zycia, od-
poczynkiem, wyrazem tesknoty za przyroda. Rodzi si¢ nowy gatunek — bukolika. Jej
tworca 1 gtéwnym przedstawicielem jest Teokryt. Poezja wiejska nie jest pozbawiona

Bpo p o w s k i. RzeZba w teorii Kallistratosa s. 80 nn.

2T Sinko. Literatura grecka. T. 2. Cz. 1: Literatura hellenistyczna (wiek I1I i I przed Chr.). Krakéw
1947 s. 399 nn.

27 T.Zielin s ki. Literatura starozymej Grecji epoki powszechnej. Cz. 1. Warszawa 1931 s. 20 nn.

BACroise t, M. Crois et Histoire de la littérature grecque. T. 5: Période Alexandrine. Période
Romaine. Paris 1901 s. 19-23.

PW.Steffen. Antologia liryki aleksandryjskiej. Wroctaw 1951 s. XXXVIIIL.
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erudycyjnosci. Jej erudycyjnos$¢ okrywa si¢ plaszczem przyrody i sielskiego Zycia pasterzy.
Nawet wyksztatcony czytelnik mégt znalezé w idyllach Teokryta co§ wytwornego dla
siebie®®. Do najwazniejszych elementéw sielanki nalezy wiejska sceneria, czyli ziemia,
woda, drzewa, kwiaty, strumyki, taki, béstwa pasterskie, jak Pan i nimfy31, a takze
zajecia pasterzy, zwlaszcza, jak zauwaza J. Lawiniska-Tyszkowska, gra na syryndze i
$piew™?. Spiew jako wyréznik bukoliki ma na ogét charakter agonu pasterskiego. Pasterze
Spiewaja na zmiang, wymieniajac imiona wiejskich bostw. Jest to rodzaj wspétzawodnictwa
$piewakéw™. Sielanka ukazuje przyrode, a na jej tle pasterzy. Wszystko to owiane jest
nuta romantyzmu, gdzie i mito§¢ ma swoje miejsce. Scenki z zycia wieSniakdw sa
wyidealizowane. Autor z reguty nie dostrzega ich cigzkiej pracy, konfliktéw spotecznych.
Widzi jedynie przyjemnosci ptynace z bezposredniego kontaktu z natura®.

Na charakter epoki hellenistycznej wywarl takze wpltyw pewien realizm Eurypidesa,
a takze komedii attyckiej. Uznanie, obok sielanki, zdobywaja mimy®’. Sa to pelne
szczegbtow realistycznych obrazki z zycia miejskiego. W scenkach tych bierze udziat
killka oséb, czgsto pochodzacych z greckiego pét§wiatka. Dlatego mimy niejednokrotnie
pelne sa frywolnosci, a nawet wulgarnosci. Cecha tego gatunku literackiego jest silne
eksponowanie ludzkich charakteréw, osigganie poprzez zestawienie kontrastowych typow
osobowych oraz poprzez ujawnianie rozmow giéwnych bohateréw, ktérzy przedstawiani
sa w cigglym ruchu. Mistrzem w sztuce pisania miméw byt Herondas®®, wzorujacy sie
na Hipponaksie z VI w. przed Chr. Zachowaty si¢ takze mimy Teokryta.

Epoka aleksandryjska pozostawita pewna ilo§¢ hymndéw, chociaz twérczo$¢ hymniczna
nie jest jej wylaczna wlasnosScia. Aby przyjrzeé si¢ blizej temu gatunkowi, nalezy wrécic¢
do hymnéw homeryckich. Na podstawie dtugos$ci tych hymnéw okresla si¢ datg ich
powstania oraz rol¢ jaka niegdys$ spetniaty. I tak J. Danielewicz uwaza dluzsze utwory za
najstarsze (VII-VI w.) i okresla je jako preludia do epiki’’, natomiast H. Podbielski za
wstgpne utwory epiczne uwaza jedynie hymny "krétsze", i to nie wszystkie,

Ny bawidska-T y s zk ow s k a. Bukolika grecka. Wroctaw 1981 s. 11.

31 Tamze s. 152 nn.

32 Tamze s. 170.

3 Lawinska-Tyszkowska Agon bukoliczny i komiczny. "Eos" 53:1963 s. 286-289.
34 K. Kumanieck i Historia kultury staroZytnej Grecji i Rzymu. Warszawa 1964 s. 269.
35Von Christs, jw.s. 14.

3§ inko. Literatura grecka t. 2 cz. 1 s. 480-489.

37 Liryka staroZytnej Grecji. Oprac. J. Danielewicz. Wyd. 2. Wroctaw 1984 s. LXII nn.
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a tzw. "wigksze" hymny zalicza do samodzielnie istniejacych utworéw®. Hymn

homerycki IV, Do Hermesa, ma 580 stychéw. Hymn II, Do Apollina — 546. Hymny
Kallimacha natomiast sa utworami o wiele krétszymi, zgodnie z poetyka epoki. Najdtuzszy
hymn Na Delos ma 326 stychéw. Na Artemide — 268, Na Demeter — 158. Tytuly hymnéw
zaczynaja si¢ z reguly od przyimka €ig, ktéry z géry sugeruje pochwalny charakter
danego utworu. Omownie mozna by przekladaé owo €lg na "ku czci", "na czes¢".
RzeczywiScie w hymnach homeryckich wystgpuje pochwata béstw. Tres¢ hymnéw zawiera
epitety przypisywane bdéstwu, legende, okolicznosci urodzin, czyny i zaslugi bdstwa,
miejsce kultu. Zakoriczenie natomiast stanowi pozegnanie bdstwa taczace si¢ czgsto z
forma modlitewna, to znaczy prosba o spetnienie jakiego$ zyczenia®®. J. Danielewicz w
hymnie homeryckim wyrdznia sze$¢ czeSci sktadowych i tylez funkcji, tj. ekspozycyjna,
laudacyjna, ilustracyjna, salutacyjna, prekacyjna i proemiczna. Za gatunkotwdrcze uznaje
pierwsze cztery. Wedlug T. Sinki Kallimach tamie kompozycje¢ hymnu homeryckiego, z
wyjatkiem hymnéw Na Delos, Na Zeusa i czg$ciowo Na Apollona™. M. Swoboda i J.
Danielewicz uwazaja jednak, ze Kallimach zachowuje kompozycje hymnu w duzym
stopniu we wszystkich szesciu hymnach*!. Z pewnoscia we wszystkich utworach popisuje
si¢ swoja erudycja i wiedza.

Ekfrazy Kallistratosa maja charakter pochwalny i w tytutach zawieraja przyimek €ic.
Jednak w przeciwieristwie do hymnéw homeryckich, a takze hymnéw Kallimacha, napisane
zostaly proza. Jesli rozpatrzymy tre$¢ tych ekfraz biorac pod uwage funkcje, istotne czesci
kompozycyjne, jakie Danielewicz wyodregbnit w hymnie homeryckim, zauwazamy w nich
szereg cech hymnu. I tak autor zaczyna opis przewaznie od podania lokalizacji danego
posagu. Zazwyczaj dokladnie okresla kraing i miejsce, np.: "Pod Tebami w Egipcie byta
grota" (I 1) Iub w opisie VII 1: "Wsréd gér Helikonu jest pewne miejsce, Swigty muz
okrag, pograzony w cieniu. Tam nad nurtami potoku Olmejos, przy fiotkowym Zrédle
Pegaza". W przypadku rzezby Memnona (IX) jest to Etiopia, w innym Sykion (opis VI),
Akropol (opis XI), Macedonia (opis XIII), Scytia (opis XIV). Niektore ekfrazy podaja
lokalizacj¢ ogdlna, ujawniaja sam krajobraz, tlo danej rzezby. Na przyktad o Hindusie:
"Przy zZrédle stal Hindus" (IV, 1); lub w innych ekfrazach: "Byl gaj, w nim ruczaj
przepigkny toczyl krystaliczne, bardzo czyste wody". (V 1); "Byl gaj. Stanal w nim
Dionizos". (VIII 2). Mozna by te lokalizacje przestrzenne uznaé za pewnego rodzaju
ekspozycje, krotkie wprowadzenie do opisu. Po nim nastgpuje prezentacja bohatera, czasem
takze autora rzezby. Za ekspozycj¢ uzna¢ mozna takze stowa umieszczane na poczatku
ekfraz: "Zamierzam ci teraz opisa¢" (IX 1); "Teraz chce ci przedstawi¢ w stowach" (VI

38 Wstepne rozwazania na temat greckiej poezji hymnicznej. "Roczniki Humanistyczne" 12:1984 z. 3.
s. 45 nn.

¥M. Swobod a, J.Danielewicz Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej. Poznai 1981 s. 18-23.
40 gw. s, 379.
 Jw. s. 20,
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1); "Stowa moje pragna teraz zosta¢ natchnionymi wieszczami innego §wigtego dzieta
kunsztu" (IIT 1). Do funkcji ekspozycyjnej mozemy zaliczy¢ takze poczatek opisu II, gdzie
autor po zamieszczeniu swoich spostrzezen na temat kunsztu méwi: "Ale dlaczego od razu
nie opisuj¢ wam tego kunsztu béstwem napetnionego?" (II 1).

Srodkowa cze$é ekfraz zajmuje najwiecej miejsca, przy czym spetnia dwie funkcje:
laudacyjna i ilustracyjna. Jest to opis rzezZby z calym bogactwem spostrzezeil, wyrazajacy
piekno i zachwyt oraz dostarczajacy czytelnikowi subtelnych wrazen. Kallistratos bardzo
plastycznie przedstawia wyglad swoich bbohateréw: ich glowy uwieficzone bluszczem (I
4; VIII 3), twarze zwracajace szczegllng uwage widza. Maluje si¢ na nich obraz duszy.
Na przyklad na obliczu Bakchantki ujawniaja si¢ wszystkie jej uczucia, ukazuja si¢
szaleficze doznania (II 3). Twarz Athamasa, jego wzrok, zbroczona krwia broda wyrazaja
obtakanie (IV 1). Przerazenie i strach maluja si¢ na twarzy Ino (XIV 2), bdl i gniew
wyraza sylwetka Medei (XIII). Bardzo realistyczny jest opis wlosow. Kallistratos zwraca
szczegb6lng uwage na ich migkkos¢ i lekkos¢ (IIT 5; 11 3; IV 1; V 1; VI 1; VII 2; VIII 3;
X 3; XI 2), na utozenie i kolor (IV; V). O oczach méwi, ze zdradzaja mysli, uczucia (I1I
2; V 1; X 2), obtagkanie (XIV 1), bakchiczny szat (VIII 5). Posagi ukazuje autor w ruchu,
sylwetki nagie (I; IIT; IV) lub odziane w chiton (VII), peplos (V), w skore jelonka (VIII).
Oprécz powyzszych opisow wygladu posagéw funkcje ilustracyjna spelniaja takze
przypomnienia mitu (Il — Bakchantka, V — Narcyz, VI — Kairos, VII — Orfeusz, XIII —
Medea, XIV — Athamas); laudacyjna — wyrazenie zachwytu nad rzeZzbg i jej autorem.

Kazda ekfraza ma swoje zakonczenie. Stanowi ono zwykle poréwnanie z innymi
dzietami sztuki. Nalezy jednak zwrécié szczegdlna uwage na zakoriczenie opisu X. Ma ono
charakter modlitewny, typowy dla hymnéw homeryckich, a takze speinia funkcje
salutacyjna, pozegnania béstwa. "My zatem, o Peanie, ztozyliSmy ci oto pierwociny stéw
Swiezo dojrzatych, Pamigci potomkéw, bo tego, jak sadze, sobie zyczysz. Gotéw jestem
Spiewac ci takze piesnia, jezeli zechcesz da¢ zdrowie" (X 4). W zamian za pochwale
béstwa nastgpuje prosba o zdrowie.

Poniewaz Kallistratos stosuje w tytutach swoich ekfraz hymniczny przyimek e€ig,
spodziewamy si¢ rowniez pochwaly jakiego§ bdstwa, a ze sa to opisy dziet sztuki,
pochwatla przejawia si¢ zachwytem nad nimi. Z kazdego krétkiego utworu Kallistratosa
samoistnie wydobywa si¢ podziw nad wspanialoScia danej rzezby. Tu realizuje si¢ takze
wspomniana wyzej funkcja laudacyjna, charakterystyczna dla hymnéw, a takze dla Opisow
Kallistratosa. Autor czgsto ujawnia swéj zachwyt bezposrednio: T0DTOV Bavpdcos, ®
véot, vov Ndpxkiocsov, "Sam kiedy$ zachwycony tym Narcyzem, mtodziedcy” (V 5); lub
kol 10 p&v Muiv Badua tolodtov fv, "Nam to cudowne dzielo sztuki takim sig
okazato" (VI 4); czy chociazby tak: 1delv ugv x&AAotov "cud dla oczu" (VII 1). Jego
reakcja na ogladane wspanialoSci jest bardzo spontaniczna. Nie moze sig
powstrzymaé od wyrazenia swojego zdumienia. Tak na przyktad w ekfrazie
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Na posqg Dionizosa czytamy: O &0 koil movtog v Emékelvo OoOUOTOG, "a juz,
ponad granicami wszelkiego cudu byto to" (VIII 3); lub w opisie Na posqg Memnona
krétkie i trafne okreSlenie tytulowej postaci: T0 Méuvovog Badua, "cud Memnona" (IX
1). Autor tak plastycznie przedstawia pigkno opisywanych dziet, ze nie sposéb czytajac nie
podzieli¢ jego zachwytu. Posrednio Kallistratos oddaje wspaniaty nastrdj chwili ogladania
danej rzezby przez doskonale jej przedstawienie. Postaci poruszajg si¢ (I 2; I 2; III 3; IV
3, 4; XI 3), graja (I 2; V 5; VII 2), ciesza si¢ (I 5; IX 1), taricza (I 2), zyja cala petnia (II
2), oddychaja (I 1; XTI 2), uSmiechaja si¢ (III 2; VIII 3), ujawniaja stan upojenia winem
(IV 3), przegladaja si¢ w lustrze wody (V, 3), rumienig si¢ (IV 1; VI 2; VIII 2; XI 2),
wyrazaja uczucia lgku (I 5; XIV 2), bolu (I 5; V 1; IX 1; XIII 1), przyjemnosci (I 5; VIII
3), zdolne sa takze do wydawania glosu (IX 1; VII 2). Wewnetrzny stan narratora,
ogladajacego posagi, ujawnia si¢ poprzez uzycie takich przymiotnikéw, jak Tap&do&og,
"niezwykly", KGAMOTOC, "wspaniaty", @cvpoictog, "godny podziwu'. Niemal kazde
zdanie wyraza zachwyt. Artyzm ujawnia si¢ w mistrzowskim malowaniu kazdego posagu,
w doskonalym, przemyslanym doborze stowa, a takze w zwigzloSci i zarazem trafnosci
spostrzezen. Kallistratos hotduje aleksandryjskiej zasadzie krétkosci. W wydaniu The Loeb
Classical Library*? najdtuzsze ekfrazy, a mianowicie Na posqg Bakchantki (I), Na posag
Narcyza (V) i Na posqg Kairosa w Sykionie (VI), zajmuja po dwie strony.

Bardzo bogato przedstawia si¢ synonimika, co §wiadczy o erudycyjnosci autora ekfraz.
Juz z pierwszego opisu warto przytoczy¢ caty wstep: “Avipov 1jv Tt mepl @nrfog g
Alyontiag mpooelkacuévov oipiyy €ic EAMKag avtoouds év KOKA® mepl TOVGC
Mg MG éMtTopevov mubuévoag ob Yop én’ evBelag dvoryduevov elg €vOv-
TOPOVG AVADVAG €6X{eTo, GAAA TNV VIOPELOV TEPLTPEXOV KOUTNV VTOYELOVG
gMkag éEétetvey elg duoebpetov TAGVNV Ekmintov. "Pod Tebami w Egipcie byta
grota, obwodem wylotowi sztolni podobna. Naturalnymi zakosami az ku fundamentom
ziemi zawracata. Cho¢ otwér miata ptaski, nie na wyréwnane chodniki dalej si¢ dzielita.
Szta tukiem w glab géry i wydluzata si¢ w podziemnych petlach, stajac sig trudna do roz-
wiklania zagadka" (I 1). Na przedstawienie skomplikowanego labiryntu groty autor uzywa
wielu bliskoznacznych okresledi. I tak mamy rzeczowniki: ol &\kec "zawoje", O
KOKAOG "koto", 1 kéumn "zgiecie", 1 TAGv™M, "bladzenie"; czasowniki: €A{tTopon
"skrecac, wic sig", mepLTpéy®, "obiegaé kolem"; a takze wyrazenie przymiotnikowe: 00
"en’ evBeloc, "nie na proste”, 00 €0OVTOPOG, "nie idacy prosto”, SvCELPETOV, "nie
do odnalezienia". Interesujaco przedstawia si¢ sposob, w jaki Kallistratos ukazuje wtosy
swoich bohateréw. Okresla ich puszystos$¢, lekkos¢, sploty, zywos¢. 1 tak na nazwanie
wloséw uzywa najczesciej wyrazéw: M xoun (I 4; 11 3; V; VI 2; VI 4; VII 2; XI 2;
XI 3; XIV) i i 0ptE (I 3; I 4; TV; V; VI 2; XI; XIII; XIV), a takze postuguje sig
okresleniami takimi jak: 6 TAGkouoc, "warkocz, lok, czupryna",

42 Zob. przyp. 2 niniejszego artykutu.
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(II 3; IIT 4; VI 2), 6 Bootpryoc, "lok, pukiel" (III 4; VI 2; VIII 3; X 3; XTI 3), § xodtn,
"dlugie, rozpuszczone wlosy", (IV 1), 10 tpiymua, "wlosy, owlosienie" (V 4), 1 EALE,
"lok, splot" (X 3; XI 2). Ujawnia si¢ przy tym wiele metafor, poniewaz wlos traktowany
jest jak zywy. Splywa, btyszczy, faluje, jest edavONG, "pigknokwiecisty, puszysty"
(VII 2). Nie sposéb jednak nie zacytowaé z ekfrazy VII Na posqg Orfeusza zdania
szczegblnie poswiadczajacego to stwierdzenie: kOun 82 0BT RV vavON G koi {wTi-
KOV émonuoivovoa kol Eumvouv, ®¢ dmatdv TNV olctnoty, dtt kol mpdg ToG
CedOpov mvodg oetopévn doveitan, "Wios byt tak bujny, tak Zyciem naznaczony, na-
petniony duchem, ze zwodzit zmysty udajac, iz faluje, podmuchami zefiru pobudzany" (VII
2). Wiosy Orfeusza splywaty, xv0eico, i opadaty, émPoivovca. W opisie XI Na
posaqg Mtodosci autor w jednym zdaniu trzykrotnie uzywa nazwy "wtlos", za kazdym razem
inaczej: M xoun, 1 Opi§ i 0 TMAOKOpOG: ‘O 88 TR TEANUDOVL KOTUOTEQ®V TNV
KOuMv Kod €K TV 00pOOV Am®OoOuEVOS T® Sadfuott TG Tpiyog youvov TAo-
KGpov étfpel 10 pétomnov, "On jednak, obwiazujac czupryng opaska i nie dopuszczajac
wloséw diademem do brwi zachowat czolo wolne od kosmykéw" (XI 3). Nie tylko na
okreslenie rzeczy realnie istniejacych, takich jak wtosy, potrafi autor znalezé mndstwo
trafnych wyrazéw czy zwrotdéw, zaskakujac bogactwem sformutowan. Potrafi takze do-
skonale oddaé¢ barwg posagu, a nawet odcienie barw. I tak w ekfrazie XI Na posqg
Mtlodosci czytamy: ~Exotvodto 8¢ thg mopeldg Epuoniuartt [...] XaAkoD TikTOueEVOV
gpevbog, "Rodzaca sig¢ z brazu r6zowos¢ uzyczata [...] licom rumienca” (XI 2). W opisie
VI Na posaqg Kairosa w Sykionie mtodzieniec z brazu réwniez potrafi oblaé si¢ rumiericem:
ol mopetod 88 oOToD €l BvOog &pevBOueval VEOTHGLOV MPOipovTo EMPGEA-
Aovcol toic duuaoty GmoAdv Ep0Onuoa. "Jego miodziericze lica rumienity sig
Swiezym kwiatem i delikatnego zar6zowienia uzyczaly tez oczom" (VI 2). Wtosy Hindusa
natomiast nie 1$nily czysta czernia, lecz rywalizowatly z pianka malza tyryjskiego. Wlosy
jego byly ciemne i rozjasniaty sie: 1) 0pi& éx pilmv dvioDo peAGVTEPOG TPOC TOIC
Gxpoig Endpdupev. "Wios jego, choé z korzenia wyrastat ciemniejszy, przy szczytach
zarumieniat si¢" (IV 1). Takze Dionizos "bgdac brazem zarumieniat si¢" (VIII 2), 3 oAk0G
ug&v dv npuvbpaivero.

Narrator jest znawca sztuki 1 literatury. Odwoluje si¢ do wiedzy mitologicznej
czytelnika. Zaklada takze jego znajomosc¢ literatury. Powotuje si¢ na Medeg Eurypidesa
(XIII 3) i na jego Bakchantki (VIII 3). Raz odwotuje si¢ do Homera (opis Centaura, XII
1). Podaje autoréw niektérych rzezb: Praksytelesa (III; XI), Lizypa (VI) i Skopasa (II) i
zestawia ich z Dedalem czy Demostenesem, przy czym palme pierwszefistwa przyznaje
zawsze tworcy opisywanego przez siebie dzieta sztuki. Zajmuje go przede wszystkim zycie
wewnetrzne postaci. Opisuje wyglad zewnetrzny, ale zwraca szczegdlng uwage na stany
psychiczne kazdego posagu, traktujac go jak zywa istotg. Autor opisOw jest wspaniatym
obserwatorem. Patrzac na rzezbe¢ widzi wigcej niz przecigtny cztowiek. Widzi uczucia i
potrafi je doskonale wyeksponowa¢. Inne uczucia przezywa Satyr grajacy na flecie, inne
stojacy obok Pan i Echo (I), a jeszcze inne Narcyz, nieprzecigtnej urody mtodzieniec, o
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ktérym sam autor méwi: "Jakby blask z jego ciata promieniowal" (V 1), i dalej: "Odziat
si¢ jak Erosy. Réwniez rozkwitajaca mlodzieiczoscia do nich byt podobny" (V 2).
Kallistratos doktadnie opisuje wyglad Narcyza: ztote loki, Snieznobialy prze§wiecajacy
peplos, odstaniajacy pigkno ciata. To wszystko podkresla wspaniata przyroda: gaj,
krystalicznej czystoSci strumyk stuzacy za zwierciadlo. Jednocze$nie wyczuwa si¢ jakis§
dramatyzm. Ujawnia si¢ on juz na poczatku tej ekfrazy: "jakis bdl w oczach si¢ usadowit"
(V 1). Przyczyna tego daje si¢ szybko poznaé. Narcyz "zapragnat z tg zjawa si¢ polaczyc"
(V 4)¥. Mamy wigc jako dominujace dwa uczucia: pozadanie i mito§¢ Narcyza do
samego siebie. Sam autor zdradza, ze ulegt zachwytowi, podobnie jak niegdy$§ 6w
mtlodzieniec: "Sam kiedy§ zachwycony tym Narcyzem przywiodlem go przed was,
mtodziency" (V 5). Narrator ujawnia tu adresata swej wypowiedzi, co tym bardziej
poteguje atmosferg urody i mtodziericzosci. Narcyz ukazany jest w postawie stojacej, ale
przezywane przez niego uczucia oraz caly dramatyzm wewnetrznej rozterki stwarzaja
wrazenie dynamizmu.

Kallistratos przedstawia wszystkie posagi w ruchu. Opisane postacie tworza niemalze
scenki rodzajowe, na wzor aleksandryjskiego mimu, z ta jednak réznica, ze w obrazach
Kallistratosa nie ma frywolnoSci, wystepuje przewaznie jedna osoba, postaci nie
rozmawiaja migdzy soba. Przemawiajgq za to swoim ruchem, gestem, wyrazem twarzy,
dynamika. Postaci w opisach ukazuja si¢ kolejno jak aktorzy na scenie: Satyr taficzacy i
grajacy na flecie (I), Bakchantka z kozlgciem na rgku spieszaca na Kitajron (II), delikatny
Eros (IlI), Hindus zdradzajacy oznaki upicia si¢ (IV), pigkny Narcyz, ktéry zakochat si¢
we wlasnym Zrédlanym odbiciu (V), symboliczna posta¢ Kairosa (VI), Orfeusz z lira w
reku (VII), Dionizos w rozkwicie mtodosci (VIII), Memnon wydajacy gltos (IX), Pean (X),
Mtodos¢ (XI), Centaur, péicztowiek — poétzwierze (XII), Medea (XII) i Athamas w
towarzystwie Ino (XIV). Wszyscy graja swe role jakby byli aktorami w teatrze. Satyr
stanal w grocie na jakim§ podwyzszeniu. Stal, a jednoczesnie wyrazat ruch. Czytajac ten
opis Kallistratosa, dostrzegamy dziatanie rzeZzby — postaci. Satyr przygotowywal swoje
ciato do tafica, wysunat do tylu prawa stope i wygiat ja do géry. W reku trzymat flet.
Nabral powietrza i zaczynat graé. "Mogle$ zobaczy¢ i te zyly nabrzmiale, jakby nadete
powietrzem, i jak Satyr z piersi dech dobywat, by flet mégt rozbrzmie¢, i jak ta figura juz
chciataby dziataé, i jak ten glaz si¢ zabieral do tanecznych zawodéw" (I 3). Dynamizm
postaci podkresla stojacy obok Pan, zabawiajacy si¢ gra Satyra: Topelotiikel 68 6 o
YoV Opevog T aOANTIKT, "Obok Pan stanat i weselit si¢ gra na flecie" (I 5). Trudno nie
zauwazy¢, ze nie jest to posag statyczny. Tak samo, a moze jeszcze wyrazniej ujawnia si¢
dynamika Hindusa. Ta krétka ekfraza uderza realizmem i naturalno$cia przedstawienia
mtodzienca. Opis zaczyna si¢ od podania lokalizacji: "Przy Zrédle stal Hindus, wotum
nimfom zlozone" (IV 1). Dalej autor opisuje wyglad Hindusa: kolor skory, oczy, wiosy,
nastgpnie stan w jakim si¢ znajduje: "Mocne wino go zmogto" (IV 3).

43 Chodzito o wodne odbicie Narcyza.
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Teraz dopiero Kallistratos bardzo plastycznie ukazuje zachowanie si¢ mtodzienca: "Stan
ten jednak" — czytamy — "ujawnia si¢ postawa, bo stojac zataczat si¢ i byt bezwladny. Nie
moégt na nogach si¢ utrzymaé. Chwiat si¢ i chylit ku ziemi". (IV 3). I dalej: "To marmur
upodobnit si¢ do porazonego ta dolegliwoscia. To on jakby dyszat i kotysal si¢ od
przepicia" (IV 4). Nie sposéb uwierzy¢, ze jest to jedynie opis posagu, ktéry w
rzeczywisto$ci nie ma prawa ruchu, a jednak ruch ten ujawnia. Podobnie Kallistratos méwi
o posagu Erosa: "nie znidst tego, ze jest tylko brazem i w catosci stat si¢ Erosem" (IIT 1).
Kamien przeksztalcit si¢ w migkkie ciato chtopca. Stat, usmiechajac si¢. Zginat prawg reke
wzniesiona ku goérze, w lewej trzymat tuk. Aby utrzymaé réwnowage wychylat si¢ w lewo,
jednocze$nie wysuwajac biodro. USmiechat si¢ dumnie i serdecznie. Nawet jego wlosy
byty naturalne: "A kto wlosa dotykal, on, wyczuwajac to, migkt i uginat si¢" (III 4).

Ruch postaci potggowany jest przez przedstawienie ich w otoczeniu wspanialej
przyrody, niekiedy zwierzat. Jednocze$nie spetnia si¢ tu nastgpny postulat aleksandrynizmu
— sielankowo$¢. Jawi si¢ nam Orfeusz (opis VII) w cudownej scenerii: cienn gér Helikonu,
potok Olmejos, zrédto Pegaza. On sam, jako centralna postaé, odziany jest w chiton i
perska tiarg. Gra na lirze. Towarzysza mu zachwycone muzyka zwierzeta. Orfeusza otacza
caly ptasi réd, zwierzeta goérskie i morskie, kon, byk i lew. Wszystkie milcza upojone
piesnia lirnika. Cata przyroda poddaje si¢ tym tonom: rzeki, skaly i ro§liny. W gaju
natomiast, w poblizu strumyka, usadowit si¢ Narcyz (V). Otoczony nimfami przegladat si¢
w krystalicznej tafli wody. W rekach trzymat syrynge, a "pierwociny jej muzyki sktadat
w ofierze pasterskim béstwom. I ilekro¢ zatesknit za akompaniatorem psalterionu, wypetnit
pustkowie muzycznym echem" (V 5). Narcyz byt pierwotnie mtodziericem, ktéry zginat
z milosci do siebie. Teraz jest wspanialym kwiatem zdobiacym take. Przerazona Ino (XIV)
z malefikim dzieckiem biegnie na przyladek Skirona, w kierunku stromych, budzacych lgk
skal, u podnéza ktérych znajduje si¢ morze z calym swym bogactwem. Spokojna tafle
morza macg igrajace delfiny. Pojawia si¢ takze groZzna Amfitryta w otoczeniu serdecznych
nereid, taficzacych na falach morskich. Z tylu ukazuja si¢ wody Okeanosu. Gatazki
bluszczu wiencza skronie Dionizosa (VIII) i Satyra (I) umieszczonego w grocie,
przedstawionej w postaci labiryntu. Tyrs, na ktérym wspiera si¢ Dionizos (VIII), zdaje si¢
posiada¢ zielone listki. Wtosy Hindusa pielegnowane sa przez mieszkajace w sasiedztwie
nimfy (IV). Oprécz tego pojawiaja si¢ w opisach gwiazdy (X) i konstelacje gwiezdne (VII;
X). Widzimy takze postaci zwiazane z sielankowym krajobrazem. Wystepuja centralnie:
Satyr (I), bakchantka (II), centaur (XII) oraz ubocznie Pan (I), Echo (I; IX; V), Zefir (II;
XIV), nimfy (V). Dla uzupetienia wiejskiego pejzazu i jakby dla spelnienia gléwnych
wymogdéw bukoliki bohaterowie czgsto wyposazeni sa w takie atrybuty, jak: tuk, strzaty
(IIT) oraz instrumenty pasterskie: flet (I), lira (VII), syrynga (V).

Teoretycy literatury, a takze sami greccy literaci epoki cesarstwa rzymskiego chetnie
stosowali w swych dzietach metod¢ poréwnawcza. Zestawienie i porownanie zycia
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wybitnych ludzi jest zasada kompozycyjna catego dzieta Plutarcha Biot mwop&Ainiot.
Wiemy réwniez, ze Pseudo-Longinus w traktacie Ilepi Oyovg porédwnuje lliade i Ody-
seje, Hiperydesa z Demostenesem, Demostenesa z Cyceronem. T¢ ostatnig pare zestawit
wczesniej w osobnej rozprawie Cecyliusz z Kale Akte**. Takze Kallistratos korzysta z
metody poréwnawczej. Zestawiajac i poréwnujac postaci w swoich ekfrazach, idzie z
pradem epoki, lecz réwnoczesnie speinia jedno z gtéwnych zatozer aleksandryjskiej
bukoliki. Wspétzawodnictwo $piewane pasterzy, wystgpujace w sielankach Teokryta,
realizuje si¢ rowniez w ekfrazach Kallistratosa w bardzo interesujacej i wyrafinowane;j
postaci. Jest to agon odmienny od tego, jaki poznajemy w epoce aleksandryjskiej,
poniewaz w opisach nie ma §piewu ani wymiany zdan miedzy bohaterami. Jednakze kazda
ekfraza posiada agon. We wszystkich opisach autor daje najpierw zestawienie (GOYKPLGLG)
dwéch przedmiotéw lub oséb i pozwala im ze soba rywalizowaé. Przyznanie zwycigstwa
pozostawia na og6t czytelnikowi, czasem jednak sam sugeruje rozwigzanie na korzysé
jednego ze wspélzawodnikéw.

W pierwszym opisie Kallistratos poréwnuje posag Satyra z posagiem Memnona. Satyr
uktadat swa figurg do tarica (I 2). Dlofimi przytrzymywat flet, a kiedy nabral powietrza,
rozpoczynal gre. "Przekonywat nas" — czytamy — "ze wrodzona mu jest zdolno$¢
oddychania i ze potrafi tchnienie z siebie dobywaé drogami do tego niezdolnymi" (I 3).
Grg jego podziwiali Pan i Echo. Po dosy¢ doktadnym opisie Satyra i jego umiejgtnosci
autor jednym zdaniem wspomina o kolosie Memnona, ktéry potrafit wydawac glos. W te
zdolno§¢ Memnona narrator wierzy dopiero pod wptywem Satyra, o czym sam tak méwi:
"Po obejrzeniu tego posagu uwierzylem, ze owa etiopska skata Memnona gtos wydawata"
(I'5). O przyznaniu przez autora wyzszoSci Satyrowi w sztuce wydawania glosu Swiadczy
uzycie wyrazow €ldwAov, "wizerunek", na okreslenie posagu Satyra, a jedynie A{O0G,
"kamien", na okre$lenie postaci Memnona.

W ekfrazie II Demostenes mierzy si¢ ze Skopasem. Tutaj mamy wyraZne rozstrzy-
gnigcie o wyzszos$ci jednego z nich. Zwycigzca jest Skopas, twérca przedstawionej
Bakchantki. Oddajmy glos autorowi opisu: "Tak Demostenes, tworzac pomniki w dzie-
dzinie wymowy, ukazywat niemal idee sléw jako dostgpne zmystom, gdyz pomysty ro-
dzace si¢ z myS$li i do§wiadczenia zaprawil czarami kunsztu. I zaraz zauwazycie, ze
przedstawionemu do kontemplacji posagowi nie tylko nie brakuje wewnatrz rodzacego si¢
ruchu, lecz ze on samodzielnie sobg wiada, a nadto cechami wewnetrznymi zachowuje
przy zyciu swego rodziciela" (II). W tym opisie mozna by dostrzec drugi agon:
wewnetrzny agon zycia i §mierci, bakchantki i jej ofiary, to jest koZlgcia. Posta¢ kobiety
ukazana jest w bakchicznym szale. Charakteryzuje ja dziko$¢. Twarz ujawnia przezywane
uczucia. Bakchantka wznosi okrzyk. Ofiarg jej stanowi martwe juz kozlg. Kobieta zdolna
jest wyrazi¢ swoje doznania, koZlg natomiast jest tej mozliwosci pozbawione.

¥ T.Sinko. Literatura grecka. T. 2. Cz. 2: Literatura hellenistyczna (wiek I przed Chr.). Krakéw 1948
s. 71.
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O zwycigstwie Bakchantki (zycia) przesadza fakt, ze szat jest dzietem Dionizosa. Nie moze
wigc ponies¢ klgski nic, co pochodzi od béstwa.

Opis III daje zestawienie Praksytelesa, autora Erosa, z Dedalem, mitycznym artysta
rzezbiarzem, twoérca "chdéru" zdolnego do ruchu po ptaszczyznie. Eros jest chtopcem ze
skrzydetkami i tukiem. Objawia zdolno$¢ poruszania si¢ w przestworzach i swa postawa
przekonuje widza, ze istotnie takg mozno$¢ posiada. Wykonany jest w brazie, ale zdradza
oznaki myS§lenia. Kallistratos méwi: "Ale tutaj Praksyteles wszczepit figurze niemalze
mysSlenie i sprawit, ze zdolna jest przecinaé skrzydtami powietrze" (III 5). W ten spos6b
autor sam przyznaje zwycigstwo Praksytelesowi, a tym samym i jego rzeZbie.

Zaskakujaca rywalizacja wystgpuje w nastepnej, IV ekfrazie. Kallistratos przedstawia
posag Hindusa, opisuje jego wyglad oraz fizyczna niemoc, spowodowana przez naduzycie
wina. W bogatym obrazie rywalizuja z soba jedynie barwy, a wlasciwie odcienie: "Miat
bujne, faliste, rozpuszczone loki. Nie I$nity czysta czernia, lecz kradicami rywalizowaty z
pianka matza tyryjskiego" (IV 1).

O wiele wyrazniej i pelniej, a przede wszystkim bardziej interesujaco niz w IV ek-
frazie, przedstawia si¢ agon i synkrizis w opisie V. Tutaj zestawiona jest postaé Narcyza,
wykonana w marmurze ze Zrédlanym jego odbiciem. Narcyz jawi si¢ jako mtodzieniec
niepospolitej urody. Ztote loki splywajq mu na barki. Oczy wyrazaja tgsknotg. Ubrany jest
w przezroczysty peplos, spigty na prawym ramieniu. W reku trzyma syrynge. Stoi i
przeglada si¢ w wodzie niczym w zwierciadle, a jego Zrddlane odbicie tak wiernie go
nasladuje, ze staje si¢ nim samym. Woda zmigkcza twardo§¢ marmuru, i cho¢ sam kamien
zamienia si¢ w chtopca, to jednak jego wizerunek w wodzie jest doskonalszy, lepiej
ujawnia migkko$¢ i zycie. Sam Narcyz zakochuje si¢ w tym nietrwalym wyobrazeniu
samego siebie, w obrazie, ktéry sprawia wrazenie rzeczywistego bytu. Zakochuje si¢ i
ginie. W kunszcie wyrazania idei pigkna zwycigza zatem nie Narcyz, lecz jego wodna
podobizna.

W ekfrazie VI przedstawiony jest Kairos, mtodzieniec z pierwszym zarostem na
twarzy. Kairos stoi na kuli. Ma skrzydetka u stép. Bujne wlosy wyrastaja mu jedynie z
przodu gtowy, z tytu za§ jest ich pozbawiony. Kairos wykonany jest z brazu. Braz jednak,
cho¢ z natury twardy, poddaje si¢ woli kunsztu i staje si¢ migkki. Cho¢ nie ma mozliwosci
zmieniania koloru, rumieni si¢. Niewrazliwy na doznania, a jednak je okazuje. Stoi w
bezruchu, lecz ma zdolno$¢ poruszania sig. Jest tu, jak widzimy, walka natchnionego
kunsztu z naturg brazu. W tym opisie znajduje si¢ takze drugi agon: agon dwéch metod
interpretowania wytworéw kunsztu artystycznego. Kallistratos opisuje posag Kairosa, jak
wszystkie inne, wedlug metody mistycznej. W drugiej jednak czgsci ekfrazy daje prébe
opisu alegorycznego. Metoda mistyczna polega na ukazaniu rzezby jako dzieta
natchnionego, a nawet wypetnionego przez béstwo. Wyraza poglad, ze wytwér kunsztu
rzezbiarskiego nie powstaje jedynie dzigki ludzkim rekom i talentom artysty. Potrzebne jest
inspirujace natchnienie bdstwa. Bez tego natchnienia posag jest tylko zwyktym
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przedmiotem. Druga metoda, alegoryczna, realizuje si¢ poprzez podawanie przeno$nego
sensu catego dzieta sztuki i jego poszczegdlnych elementéw. Kallistratos dajac prébg tej
metody, tak interpretuje posag Kairosa: "Skrzydetka przy stopach oznaczaja chyzos¢, bo
on, powozac porami roku, mknie, by okrazy¢ rozleglty wiek; a mtodziericza uroda — ze
wszystko, co w porg poczete, jest stosowne; ze "wlasciwy moment”, Kairos, jest jedynym
tworca pigkna; ze cokolwiek przekwitlo, nie nalezy juz do dziedziny Kairosa; wtosy na
czole — ze gdy Kairos zbliza sig, tatwo go chwycié, lecz gdy przejdzie obok, ta najlepsza
chwila na czyn odchodzi wraz z nim" (VI 4). Sam autor opowiada si¢ za wyzszoscia
metody mistycznej, wybierajac ja dla wszystkich ekfraz.

W opisie VII nie ma na pozér zadnego zestawienia, ale tylko na pozor, poniewaz przy
glebszej analizie i poréwnaniu z pozostatymi ekfrazami dostrzezemy w nim rzecz bardzo
charakterystyczna. Zwykle podziw nad przedstawianymi dzietami sztuki wyraza sam
narrator. W tym opisie zastgpuje go w pewnym sensie przyroda. Zachwyt bowiem dla
natchnionego pigckna wyrazaja ptaki, oniemiate pod wptywem piesni, gérskie i morskie
zwierzgta, kon, byk i lwy, ujarzmione tonami cudownej muzyki. Nawet rzeki plyna w
zachwycie do tych $piewéw, takze wszelka roslinno$¢ sktania si¢ w t¢ strong, z ktdrej
dochodza dZwigki liry. Przyroda ulega ekstazie w wyZszym stopniu niz autor. Ona zamilkta
zauroczona, narrator za$, chociaz czgsto podkresla swoje "oniemienie" na widok jakiego$
dzieta (II 3; VI 3), zwykle potrafi znalez¢ stowa wyrazenia zachwytu.

W ekfrazie VIII Praksyteles zestawiony jest z Dedalem. Podobnie jak w opisie III,
sukces odnosi Praksyteles, poniewaz tworzy postaci calkiem zywe. Dedal za$ tworzyt
dzieta zdolne jedynie do ruchu. Poza tym Kallistratos osobiscie oglada wytwor sztuki
Praksytelesa, a rzeZb Dedala nie mégt widzie¢. "Dedal” — czytamy w ekfrazie — "potrafit
konstruowaé, jezeli mozna wierzyé w kretenskie cudy, dzieta zdolne do ruchu" (VIII 1).
Podaje zatem w watpliwo$¢ istnienie owych niezwyktych uzdolnien Dedala w kunszcie
rzezbiarskim. Praksyteles jest w tym wypadku autorem posagu Dionizosa, wykonanego w
brazie. Braz zyje, staje si¢ migkki, przemienia si¢ w bluszcz, wiericzacy gtowg Dionizosa.
Nasladuje skére jelonka, a nawet pod wptywem kunsztu zdolny jest wyrazi¢ stany duszy,
takie jak rozkosz i boskie, bakchiczne oszotomienie. Potrafi takze nasladowac u$miech.
Kunszt sprawit, ze braz staje si¢ prawdziwym Dionizosem.

Kunszt odnosi zwycigstwo nad naturg materii takze w ekfrazie IX. Kallistratos
przedstawia tu posag Memnona. Memnon wykonany jest w kamieniu. Dzigki kunsztowi
swego wykonawcy posiadt zdolno$¢ mowy. Memnon, dzieto Etiopczykéw zestawiony jest
ponownie z rzezbami Dedala i chociaz ten potrafit tworzy¢ dzieta obdarzone ruchem, to
"nieosiagalne za§ bylo dla niego i zgota nie do pokonania tworzy¢ dzieta glosem
obdarzone. A tu wiasnie rgce Etiopéw znalazly droge do tego, co bylo niedostgpne,
pokonaly niemot¢ kamienia" (IX 3).

Pean, w kolejnym opisie, zestawiony jest z okretem Argo, zbudowanym przez Ateng.
Argo miata dzigki bogini zdolno$¢ przemawiania ludzkim glosem. W posag Peana sam
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Asklepios wlozyt swe moce. Z jednej strony mamy dzieto stworzone z pomoca bdstwa,
z drugiej Peana, ktéry sam stal si¢ bogiem. W przyznaniu zwycigstwa oddajmy gtos
autorowi tekstu: "Ten kunszt nie tylko potrafi przejawiaé charakter, ale tak si¢ do boga
upodobnil, ze staje si¢ nim samym" (X 2).

W ekfrazie XI po raz kolejny rysuje si¢ rywalizacja kunsztu z naturg. Braz, z ktérego
wykonany jest posag Mtodosci, poddaje si¢ kunsztowi Praksytelesa. Kamieri ten potrafi
oddycha¢, chociaz w rzeczywistoSci nie jest to mozliwe. Jest on delikatny i migkki.
Nasladuje puszysto$¢ lokéw, oddaje gtadkosé i jedrno$¢ ciata. Zdolny jest nawet do
wyrazania dumy, wdzigku i ruchu.

Bardzo ciekawie przedstawia si¢ agon XII opisu. Ekfraza ta, przedstawiajaca Centaura,
utrzymana jest w nieco humorystycznej tonacji. Podobnie ukazany jest centaur w
epigramacie zamieszczonym w Antologii Palatyriskiej*. W opisie Kallistratosa
wspoétzawodnicza dwie czgsci jednego ciata. Od glowy do bioder to postaé¢ cziowieka,
druga potowa to czworonozny tors konia. Zwycig¢za cze¢$¢ ludzka, poniewaz panuje nad
reszta ciala. Dominacja tej czgs$ci zaznaczona jest jej lokalizacja — umieszczona jest wyzej.
Na twarzy jednak maluje si¢ dziko$¢ zwierzgcia. Te dwie natury: ludzka i zwierzeca,
wzajemnie na siebie oddzialuja. Cztowiek ujarzmia druga naturg, poskramia swoje
zwierzgce instynkty. A jednak wedlug opisu Kalllistratosa ujawniaja one swoje istnienie.
Tak samo, jak wiemy z mitologii, swoja zwierzgca naturg obnazyli Centaurowie na weselu
u Lapitow.

Podobnie w jednym ciele Medei wspélzawodnicza dwa uczucia (zob. opis XIII).
Przedstawione sa dwa stany psychiczne posagu: gniew z pragnieniem zemsty oraz
macierzyfiska mito§¢. Mitos¢ do potomstwa odwodzi od haniebnego czynu pozbawienia
zycia wilasnych dzieci. Jednak urazona duma kobiety bierze gére nad ta mitoscia. Gniew
popedza natur¢ do dzialania. MScicielka pokonuje matke. A wynik tej wewnetrznej walki
ujawnia nam ostatnie zdanie XIII ekfrazy: "Wtos zaniedbany zmazg oznaczat, a podta szata
z rodzajem duszy si¢ zgadzata" (XIII 4).

Inny rodzaj zestawien i rywalizacji przedstawia opis XIV. Jest to opis ptaskorzezby.
Agon rozgrywa si¢ tu na tle skalistych gér, miedzy oszalalym Athamasem a uciekajaca
przed nim Ino z dzieckiem. Ten przejmujacy groza krajobraz gorski zestawiony jest z
obrazem spokojnego morza, gdzie toczy si¢ idylla Amfitryty i nereid, pelna tanecznego
powabu i uroku. Migdzy jednym a drugim pejzazem rysuje si¢ wyrazne napigcie. Ino
ucieka przed Athamasem i szuka ocalenia w morzu. Trudno jest rozstrzygnaé o
zwycigstwie ktdrej$ postaci. Wiemy bowiem z mitologii, ze Ino ginie w falach morskich,
a Athamas skazany jest na wygnanie. Wedtug przekonania starozytnych Grekéw $wiat
optywaja wody Okeanosu. To prze§wiadczenie ujawnia si¢ takze w ostatniej ekfrazie

A P XVI 115, 116.
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Kallistratosa, poswigconej Athamasowi i Ino. Centralng bowiem scen¢ tej plaskorzezby
optywa Okeanos. To umieszczenie Okeanosu jest takie samo jak na tarczy Achillesa*S.

We wszystkich ekfrazach Kallistratosa zaznacza si¢ wielki wptyw, jaki na ich autora
wywarla epoka aleksandryjska. W bardzo osobliwy sposéb spetnia si¢ w dziele program
poetyki hellenistycznej. Kallistratos zachowuje w swych opisach zasadg krétkosci. Unika
wyrazow nie pos§wiadczonych tekstami autoréw epoki klasycznej. Wykazuje erudycje. Jego
ekfrazy sg opisami posagéw zdynamizowanych przez charakterystyczny sposéb ich
ogladania. Zblizaja si¢ przez to do scenek rodzajowych, przypominajacych aleksandryjski
mim. Jednocze$nie dzigki rozmieszczeniu rzezb na tle wspaniatej przyrody jego dzieto
graniczy z teokrytejska sielanka. W bardzo indywidualny sposéb realizuje autor
aleksandryjskie agony, w ktérych zwycigstwo odnosza postaci wypetnione béstwem badz
te, ktére z mocy bostwa zostaly stworzone.

DIE REALISIERUNG DER PRAMISSEN DER POETIK
DES ALEXANDRINISMUS
IN DEN BESCHREIBUNGEN DES KALLISTRATOS

Zusammenfassung

In allen Ekphrasen des Kallistratos zeichnet sich der grosse Einfluss ab, den die alexandrinische Epoche auf
den Autor ausiibte. Auf sehr spezifische Weise erfiillt sich im Werk das Programm der hellenistischen Poetik.
Kallistratos behilt in seinen Beschreibungen das Prinzip der Kiirze bei. Er vermeidet Ausdriicke, die nicht durch
Texte von Autoren der klassischen Epoche bezeugt sind. Er zeigt Gelehrsamkeit. Seine Ekphrasen sind
Beschreibungen von durch eine charakteristische Weise ihres Beschauens dynamisierten Bildsdulen. Dadurch
nihern sie sich den Genrebiihnen, die an die alexandrinische Posse erinnern. Gleichzeitig grenzt sein Werk Dank
der Verteilung der Bildsdulen auf dem Hintergrund der wunderbaren Natur an die theokritische Idylle. Auf sehr
individuelle Weise realisiert der Autor die alexandrinischen Agonen, in denen die von der Gottheit erfiillten
Gestalten den Sieg erringen bzw. diejenigen, die aus deren Kraft geschaffen wurden.

46 70b. 1. XVIII 600-601.



