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KRYSTYNA ZARZYCKA-STANCZAK

VATES PERITUS
OSTATNIE OGNIWO CORPUS EROTICUM OWIDIUSZA

Naso legendus erat tum cum didicistis amare;
Idem nunc vobis Naso legendus erit.
(Rem. w. 71-72)

S. Commager w monografii po§wigconej Piesniom Horacego ogniskuje rozwazania
rozdziatu wstgpnego wokaét konwencji literackich epoki augustowskiej. Siggajac ich zZrédet
pisze, ze Grecy VII i V w. dostrzegali uderzajaca analogig roli poety z rolg proroka — obaj
byli posrednikami miedzy bogami i ludZmi'. Poeci tacifiscy epoki augustowskiej, dla
ktérej zywa tradycja staje si¢ archaiczna poezja grecka, posluguja si¢ mianem vates na
oznaczenie poety. Commager uwaza, iz jest to znakiem tej samej wzniostej koncepcji.
Stowo to w takim sensie pojawia si¢ przed Wergiliuszem i Horacym. Nowego znaczenia
nabiera najprawdopodobniej zgodnie z zyczeniami Augusta. Jesli byli oni przekazicielami
programu reform wtadcy, termin ten odwotywat si¢ do dawnej godnosci, przewyzszajacej
zwykle stowo poeta®. Zdanie to potwierdza J. K. Newman, wyznaczajac w historii
wprowadzenia tego okreslenia dwa krarice: "The history of this word from Vergil to Ovid
provides a due to Augustan aims achievements and failures". W postawie Owidiusza widzi
niezrozumienie i niezgodno$¢ z popierana przez wiladce nowa koncepcja roli poety?.
Wydaje sig, ze jest to raczej odmowa odegrania tej roli.

Owidiuszowy obraz wieszcza we wstepie Ars amatoria Commager okre§la mianem
parodii. Odrzucajac tam tradycyjny watek apollifiskiej inspiracji, a przyjmujac miano

' The Odes of Horace. A Critical Study. New Haven-London 1962 s. 13.
2 .
Tamze s. 14.

3 August and the New Poetry. Bruxelles 1967. Coll. Latomus 88 s. 14, 194.



52 KRYSTYNA ZARZYCKA-STANCZAK

vates przynalezne augustowskim wieszczom, opatruje je epitetem peritus, ktéry wedlug
badacza nie oznacza nic wiecej jak tylko doswiadczenie w mitosci®:

Usus opus movet hoc: vati parete perito;
vera canam: coeptis, mater Amoris ades.
A. A.129-30°

Owidianski epitet jest w sprzeczno$ci z tradycyjnym pojmowaniem przynaleznej wiesz-
czowi profetycznej wiedzy boskiego posrednika i ze wspéiczesna powaga glosiciela
obowiazujacej ideologii. To '"ironische Souverenitit", jak okreS§la postawe poety
E. Kiippers®. Z przekorna funkcja epitetu, sprowadzajacego autorytet wieszcza z wyzyn
boskich Zrédet do osobistego do§wiadczenia, wspotbrzmi dalsza deklaracja: "vera canam”,
o réwnie przeciwstawnym znaczeniu wobec tradycji gatunkowej poematu dydaktycznego,
i kpiarsko podwaza jego istotg. A jest to kontekst, na ktérego tle usytuowana jest Ars
amatoria i, co za tym idzie, odwotujace si¢ dofi Remedia amoris.

Czy jednak przyjety epitet oznacza tylko doSwiadczenie w sferze mitosci? Sztuka
kochania to kolejny czton Owidiuszowego corpus eroticum. Czy nie moze oznaczaé tez
doswiadczenia pisarskiego w sferze tematycznej i wynalazczos$ci gatunkowej? Piszac Ars
amatoria, Owidiusz jest juz autorem mlodzieficzego, a gatunkowo nowatorskiego, nie
dajacego si¢ sprowadzi¢ do zadnych wzorcéw, zbioru 15 listow mitycznych heroin, ktore
to listy pdzniej wydaje z dodatkiem trzech par elegii bedacych wymiana korespondencji
mitycznych kochankéw. Sam tez jest Swiadom swej oryginalnoSci, co wynika ze siéw
zamieszczonych w Ars amatoria:

[...] Vel tibi composita cantetur Epistula voce;
Ignotum hoc aliis ille novavit opus
A. A. TII 345

Zdobyt juz wielka popularnos¢ elegiami mitosnymi. Réwnoczesnie z pisaniem Lekarstw
przeredagowuje i zaweza pig¢ ksiag debiutanckich Amores do trzech i o nich takze
wspomina w Ars amatoria (IIl 343). Ta reedycja, najwyraZniej stanowiaca zarazem
selekcje, to dojrzata rewizja wilasnego wkladu w tradycje elegijna, z ktéra polemizuje
poprzez parodystyczne wyjaskrawienie jej cech. Takze erotyczny tryptyk dydaktyczny,
bedacy nowa demonstracja pomystowosci i wirtuozowskim wykorzystaniem do§wiadczen
w zakresie postugiwania si¢ topika erotyczna inkorporowana w forme¢ poematu
dydaktycznego, jest parodystycznym ksztattowaniem erotodydaktyki elegijnej

4 Jw. s. 15.

> Podstawa cytowania jest wydanie: O v i d. Die Leibeskunst. Lateinisch und deutsch von F. M. Lenz. Berlin
1969.

6 Ovids Ars amatoria und Remedia amoris als Lehrdichtungen. Aufstieg und Niedergang der romischen
Welt. Principat 1981. 31, 4.
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i zarazem zaskakujaca symbioza frywolnej tematyki i szacownej formy gatunkowej. A. F.
Sabot’ za cechg mtodzieficzej twérczosci Owidiusza uznaje variatio, rozumiejac ja jako
rywalizujaca retractatio.

Przekorna niezalezno$¢ mtodego poety kieruje go nie tyle ku rywalizacji, ile ku parodii,
polemice. Wbrew klasycyzmowi wieszczéw swej epoki z upodobaniem stosuje wiasciwa
poetyce aleksandryjskiej variatio, ktéra w jego mlodzieficzej twoérczosci przybiera postac
wirtuozowskiego popisu, manifestacji wilasnego kreatorstwa i bogactwa osobistej
pomystowosci. Totez zwraca uwage czeste ujawnianie si¢ samego autora w dziele,
mnogos$¢ wypowiedzi metapoetyckich, zwlaszcza w Remedia, ktérych prooemium zamyka
dwuwiersz przyjety za motto niniejszych rozwazan. I jesli dla poetyki Owidiusza mozna
by uzna¢ za istotng formule, jaka sa jego wilasne stowa: "idem referre aliter" (A. A. II 128)
— to on sam zdaje si¢ do nich nawigzywac wlasnie poprzez odniesienie do erotycznego
tryptyku: "tum cum didicistis amare; idem nunc vobis Naso legendus erit". Zwraca tez
uwage nacisk padajacy na metonimicznie funkcjonujace imi¢ wlasne autora w podwéjnym
zreszta znaczeniu narzucajacym relacje: tekst (Naso, Artes) — tekst (Naso, Remedia), jak
i akt lektury (dwukrotne legendus). Nowy tekst tego samego mistrza odczyta¢ mozna wigc
takze jako realizacj¢ retorycznego zadania — dicere in utramque partem — i sam tytut na
to wskazuje. Jest on znakiem odrgbnoSci nowego dzieta, autonomicznego wydawniczo,
cho¢ chronologiczna blisko$¢ i tematyczne analogie sprawiaja, iz traktowano je lacznie z
ksiggami Ars jako czteroksiag erotyczny.

Sprawa tytutu podjeta jest przez samego autora expressis verbis juz w incipicie. I tak
jak dla tryptyku znaczacy byl tytul, parodystycznie odsytajac do okreslonych norm
gatunkowych, np. aluzyjny i polemiczny zarazem w wypadku Amores, nawiazujac do
dzieta Gallusa, prawodawcy gatunku, tak tutaj istotny jest jego aspekt pragmatyczny®.
Sygnalizuje, czego czytelnik moze si¢ spodziewaé. Jest czastka tekstu rozpoczynajaca
interakcj¢ nadawczo-odbiorcza, totez ogromnie istotne jest jego sformulowanie, choc
wydaje si¢ prostym réwnowaznikiem tresci.

W Accessus Ovidiani w opracowaniu G. Przychockiego spotykamy omdwienie tego
dzieta jako Ovidii de remedio amoris®. Przyjeta si¢ jednak forma liczby mnogiej i np.
londyriskie wydanie "[...] ex editione Burmanniana cum notis et interpretatione in usum
Delphini" z 1821 r. okresla je: Remediorum amoris liber unus. Zwraca uwage wilasnie
liczba mnoga, analogiczna do Heroidarum epistulae, Amores czy Amorum libri, Artes, jak
potocznie o tryptyku pisal sam Owidiusz w poezji wygnanczej. Wprowadza to pojecie
kolekcji, zbioru: listow, utworéw o tej samej tematyce, czy zestawu sytuacji erotycznych,

7 . N s . L. . . .
Ovide, poéte de I’amour dans ses oeuvres de jeunesse: Amores, Héroides, Ars amatoria, De medicamine
faciei femineae. Paris 1977 s. 135.

8 Zob.D.Danek. O tytule utworu literackiego. "Pamietnik Literacki" 63:1972 s. 167.

9 Accessus Ovidiani. Edidit, prolegomenis, epilegomenis instruxit Gustavus Przychocki. Krakéw 1911 s. 23.
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kompleksu pouczen. Remedia podporzadkowane sa wigc tym samym zatozeniom autorskim
i edytorskim. Jest to przeznaczony dla czytelnika sygnat unifikujacy corpus. Remedia
amoris to jego ostatnie ogniwo. Wyrazne w Ars amatoria wyczulenie i nastawienie na
odbiorcg bylo akcentowane juz w pierwszym dystychu:

Si quis in hoc artem populo non novit amandi,
Hoc legat et 1ecto carmine doctus amet.

Podjete jest w Remedia w incipicie poprzez leksykalne nawiazanie:

Legerat huius Amor titulum nomenque libelli':
Bella mihi, video, bella parantur ait.

Tam czytelnikiem jeden ze wspéiczesnych — tutaj Amor, reagujacy na sam tytut dzieta.
Poeta postuguje si¢ podwéjnym okresleniem: "titulum" i "nomen". Nawet gdyby inter-
pretowaé to jako hendiadys, sposéb wyrazenia jednego pojecia ztozonego poprzez dwa
wyrazy bliskoznaczne, to wlasnie owa ztozonoS$¢ jest tu istotna. Nie wystarczy widaé sens
bibliotekarskiej funkcji identyfikujacej zwdj, dla ktérego titulus to napis, a wigc tytut
dzieta. W takim znaczeniu uzywa tego okreslenia Kwintyliana, a co ciekawsze, réwniez
w polaczeniu z nomen, wcale nie w synonimicznym sensie: "[...] cum M. Tullius etiam
ipsis librorum [...] titulis Graeco nomine utatur"''. Nomen to imie, nazwa. Dla Pliniusza
titulus to réwnowaznik tresci: "[...] materiam ex titulo cognosces"!%. Rozumiejac nawet
ten hendiadys jako ztozone pojecie nazwy i zawartosci, tytutu i tematu, oba te wyrazy
wnosza przystugujacy im obu przenosny sens i wzmacniaja jeszcze jego sile: powdd,
pretekst, pozér. Pretekst do dalszej zabawy z czytelnikiem, gry pozoréw, jaka prowadzit
autor w tryptyku. Jawnym w niej posunigciem jest narzucenie tutaj roli czytelnika
Amorowi — personifikacji skladnika tematycznego nowego dzieta w tytule
sygnalizowanego Remedia amoris.

Amor nie tylko jest uosobiony, ale i obdarzony glosem, i tak jak poeta méwi prze-
no$nie: "bella mihi [...] parantur". Czytelnik elegii milosnych obeznany jest dobrze z
metaforycznym pojeciem "bella amoris" — popularnym w tym gatunku postaciowaniem
mitosci dwojga bohateréw, ulubionym w Amores (np. 1 9). I takie odczytanie cytowanego
okreslenia wnosi humorystyczng dwuznaczno$¢ zaraz na wstepie. Podniosle, patetyczne
stownictwo broniacego si¢ poety'>:

10 Podstawg cytowania jest wydanie: P. Ovidi Nasonis Amores, Medicamina faciei femineae, Ars amatoria,
Remedia amores. Ed. [...] E. J. Kenney. Oxford 1961.

1 Institutio oratoria 2, 14, 4.
12 Epistulae 5, 12, 3.

13 we wstepnej, programowej elegii Amores podjgcie tematu zbiorku za sprawa Kupidyna byto analogiczne:
"Quod quae, canas, vates, accipe, dixit, opus" (w. 24).
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Parce tuum vatem sceleris damnare, Cupido,
Tradita qui toties te duce signa tuli.
(w. 3-4)

pobrzmiewa echem pierwszych stéw ze wstepnej ody z ks. IV Horacego, podejmujacego
po latach twérczo$¢ liryczng i erotyczng zarazem, czego dowodem identyczna przeno$nia
— "bella":

Intermissa, Venus, diu
rursum bella moves? parce precor, precor.

Rozwijana dalej przez Owidiusza metaforyka ("te duce, signa") potwierdza tok skojarzen
narzucony czytelnikowi. Przyjmujac miano wieszcza (w. 3) deklaruje twdérca osobista
wierno$¢ stuzbie Kupidyna (w. 7-8). Powotujac si¢ za$ na zastugi dydaktyczne, glosi
wierno$¢ wlasnej sztuce:

Quin etiam docui, quia possis arte parari,
[.]
Nec te, blande puer, nec nostras prodimus artes,
Nec nova praeteritum Musa retexit opus.
(w. 9-12)

Ars to kluczowe stowo dla prooemium I ks. Sztuki kochania i mistrz tej sztuki, artifex,
okreslit si¢ jako vates peritus. Na te sama sztuke powoluje si¢ vates Cupidinis odstaniajac
jej dwuznaczng obosiecznos$¢:

Si quis amat quod amare iuvat, feliciter ardens
Gaudeat et vento naviget ille suo;
At si quis male fert indignae regna puellae,
Ne pereat, nostrae sentiat artis opus.
(w. 13-16)

Doswiadczony wieszcz potrafi postuzy¢ sig swa sztuka in utramque partem. Jeszcze
jednym tacznikiem z tryptykiem jest wspétobecno$¢ w obu wstepach personifikacji tematu
— mlodzieficzego béstwa:

Me Venus artificem tenero praefecit Amori;
[.]
Ille quidem ferus est et qui mihi saepe repugnet,
Sed puer est, aetas mollis et apta regi.
(A. A. w. 7-10)

i tutaj réwniez:

Et puer es, nec te quicquam nisi ludere oportet,
Lude, decent annos mollia regna tuos.
(w. 23-24)
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Miedzy tymi cytatami miesci si¢ caly obszar zabawy literackiej i do niej tez nawiazuje
autor poprzez odsytacz do dystychu zamykajacego tryptyk: "lusus habet finem" (A. A. III
809).

Wezwanie do Amora pelnigcego role czytelnika: "lude" — jest wskazaniem dla
czytelnika, w jakiej postawie ma odbiera¢ nowe dzieto do§wiadczonego wieszcza. Jest to
wezwanie do nowego etapu tej zabawy, czego dowodzi typowa dla Tapakiovcifvpov
i tak czgsta w elegii mitosnej topika werséw 31-36: "[...] nocturna frangatur ianua rixa [...],
ornatas multa corona fores [...], rigido iurgia posti [...], exclusus flebile cantat amans". T¢
programowa wstepna wypowiedZ zamyka, tak jak ja otwierala, wypowiedZ Amora
skierowana do swego wieszcza: 'propositum [...] perfice opus". Calg t¢
czterdziestowersowa parti¢ tekstu G. Engel14 okresla: causa, a nastgpne dziesigé wersow
interpretuje jako commendatio, dedicatio, invocatio, indicatio. Zwraca uwagg dysproporcja
tych catostek, a co za tym idzie, nieréwnowazno$¢. Przycisk znaczeniowy wiaze si¢ widaé
z motywacja dziela, a causa znaczy takze pretekst, pozér, okazja.

Do dydaktycznych zadan tryptyku wylozonych na wstepie (I 17): "ego sum praeceptor
Amoris" nawiazuje poeta w dedykacji: "Ad mea, decepti iuvenes, praecepta venite". (w.
41). Paradoksalne sformutowanie:

Una manus vobis vulnus opemque feret.
(w. 44)

odstania autorski ironiczny dystans wobec tej roli i calej erotodydaktyki a rebours. Ten
dystans wprowadza umowno$¢ narzucong takze calej interakcji nadawczo-odbiorcze;j.
Niezbedna staje si¢ relacja tekst—tekst. Odbiorca winien obejmowac Swiadomoscia oba
dzieta i w sekwencjach utworu realizowa¢ postulaty nadawcze, rozszyfrowujac aluzje i
odniesienia, odnajdywac¢ analogie, przywotywac ewokowany kontekst. I jest on postawiony
wobec tych deszyfratorskich zadan juz na wstepie.

Do pamigci odbiorcy odwoluja si¢ wersy okreslajace krag adresatow: "Sed, quae-
cumgque viris, vobis, quoque dicta, puellae, credite: diversis partibus arma damus" (w. 49-
50). Sedno odwotania tkwi w metaforyce wojskowej: "Arma" — to wyraz rozpoczynajacy
III ks. Ars amatoria przeznaczong dla kobiet:

Arma dedi Danais in Amazonas, arma supersunt,
Quae tibi dem et turmae Penthesilea, tuae.

Dalsze exempla mityczne to watki zwiazane z heroinami, ktérych dramatyczne losy
potraktowane sa kpiarsko, z wyzyn wszechmocy magistra wobec fabul literackich:
"Vixisset Phyllis, si me foret usa magistro”, ale i wlasnych dziel, bo Phyllis i nastgp-
na przywotana posta¢ — Dydona — to autorki listéw ze zbioru Heroid. Do watku mitoSci

4 De antiquorum epicorum didacticorum, historicorum prooemiis. Marburg 1910 s. 11.
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kartaginskiej krélowej i Eneasza odwotla si¢ autor po latach w apologetycznym piSmie do
Augusta, w ktérym swa Ars zestawia z Bukolikami (Tr. 11 539-44). Tutaj za$ kolejne
exemplum — Pasiphae (w. 63), to takze bohaterka opowiesci Sylena w 6 bukolice, a
ostatnia — Scylla — jest gtéwna postacia przypisywanego Wergiliuszowi mtodziericzego
poematu pod tytulem Ciris.

Na wstgpie wigc nowego dziela odwoluje si¢ do autora, ktérego dydaktyczne dzieto
byto ptaszczyzna parodystycznych odniesien tryptyku. Ten nurt polemiczny z literackim
autorytetem epoki otwierala na wstepie Sztuki kochania aluzja do 10 bukoliki wenu-
zynskiego wieszcza (w. 21: "Et mihi cedit Amor [...]"). W przeredagowanym niemal
wspotczesnie z pisaniem Lekarstw zbiorku Amores epilogowa elegia autotematyczna wnosi
réwnolegle zestawienie wlasnej pozycji z niekwestionowana éwczesna wielkoScia na
poetyckim Parnasie.

Mantua Vergilio, gaudet Verona Catullo.
Paelignae dicar gloria gentis ego,
(w. 7-8)

Do trzonu terapeutycznego dzieta nalezy juz inwokacja do Apollina i chodzi w niej
raczej o jego medyczne kompetencje. Vates peritus odrzucit jego autorytet przyjmujac to
miano na wstepie sztuki (w. 22) i w Remedia otrzymal poetycka inwestyture ze strony
Kupidyna juz w prooemium. Totez prosba o twérczy patronat Feba zdaje si¢ by¢ pozorem,
jak cala powaga terapeutycznych zadan:

Te precor incipiens; adsit tua laurea nobis,
Carminis et medicae, Phoebe, repertor opis;
Tu pariter vati, pariter succurre medenti [...]
(w. 75-77)

Skoro jako wieszcz odrzucit juz jego powagg, jako uzdrowiciel staje si¢ mato wiarygodny,
zwlaszcza ze dalej do$¢ nonszalancko odwoluje si¢ do tej dwojakiej mocy Apollina w
kontekscie medycyny magicznej, wygrywajac dwuznacznosci stowa carmen:

[...] noster Apollo
Innocuam sacro carmine mostrat opem
(w. 251-252)

Dalsze wersy méwia bowiem o zaklgciach czarodziejskich.
Kolejne remedium w terapii sprowadza si¢ do porady: "assume novas [...] flammas"
(w. 485), a uscislenie podane jest w pozorowanym dalej dialogu z adresatem:

Quaeris ubi invenias? artes tu perlege nostras
(w. 487)
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Tak wyrazne odwolanie si¢ do wlasnego dzieta i zarazem do pamigci czytelnika (chodzi
o wskazowki z I ks. Ars, gdzie znalez¢é przedmiot mitosci) sytuuje dalsze przywotanie
Apollina na tle unaocznionej kpiarsko w tryptyku epifanii i jego osobiscie wygtaszanych
porad, jak w oparciu o dewizg: "poznaj samego siebie" eksponowaé w podbojach
mitosnych wtasne zalety. Tutaj w Remedia dotycza one ukrywania afektu:

Quod si quid praecepta valent mea, si quid Apollo
Utile mortales perdocet ore meo;
(w. 489-490)

Et sanum simula nec, si quid forte dolebis,
Sentiat, et ride, cum tibi flendus eris.
(w. 493-494)

Autorytet wieszczego bdstwa opatrzony jest tu cudzyslowem Zzartobliwej watpliwosci:
"Quod si [...], si quid [...]", a humorystyczny dystans obejmuje i wiarygodnos$¢ nauczyciela.

Stosunek do Apollina jest sprawa wazna, skoro nastgpna asocjacyjna dyrektywa dla
odbiorcy dotyczy tej samej sceny epifanii Muzagety, do ktérej odsyta oniryczna epifania
Kupidyna. Przywotany juz raz na wstepie, tu w centrum ksiggi potwierdza swdj patronat.
Komizm budza nie tylko komediowe watki wséréd porad dziecigcego bdstwa, ale i
zartobliwe podwazenie wiarygodno$ci zjawiska:

Is mihi sic dixit (dubito, verusne Cupido
An somnus fuerit; sed, puto, somnus erat).
(w. 555-6)

Plura loquebatur; placidum puerilis imago
Destituit somnum, si modo somnus erat.
(w. 575-6)

Poeta zartuje tu z szacownej tradycji gatunkowej siggajacej Hezjoda, Kallimacha i
Propercjusza.

Podwaza istotg i powage calego dzieta poprzez autoironi¢ ("modo das modo demis")
wtopiona w wypowiedZ Kupidyna:

O qui sollicitos modo das, modo demis amores,
Adice praeceptis hoc quoque, Naso, tuis.
(w. 557-8)

Solliciti amores to Wergiliuszowe okreslenie dzieta Gallusa z 10 bukoliki (w. 6) i zarazem
pierwowzoru Amores. Uderza analogia powyzszych werséw do sfragistycznego dystychu
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otwierajacego druga ksigge takze z sygnatura imienng!®. Jest to wiec kolejna epifania
samego autora gloszacego statg stuzbe Kupidynowi w nowym dziele, w ktérym tez raz
jeszcze pojawi si¢ Apollo, ale znéw po poprzedzajacej deklaracji wiernosci Kuppidynowi:

Nec nos purpureas pueri resecabimus alas.
Nec sacer arte mea laxior arcus erit.
(w. 701-2)

Apollo wzywany jest jako autorytet przede wszystkim terapeutyczny "Utque facis, coeptis,
Phoebe, saluber, ades" (w. 704). Zjawia si¢ natychmiast z tradycyjnymi atrybutami:
"Phoebus adest: sonuere lyrae, sonuere pharetrae" (w. 705) i to podwéjnymi, co zakrawa
na karykaturalne potraktowanie tradycyjnej ikonografii, zwazywszy, iz miotal takze
Smiercionos$ne strzaly. Poza tym to wilasnie Kupido byl przedstawiany z dwoma
kotczanami: "Et pharetra ex humero Gnossia utroque iacet" (Prop. 12, 10) i o tuku
Kupidyna byla mowa w wersie poprzedzajacym inwokacje do Apollina. NajwyrazZniej
Kupido jest tu patronem, podobnie jak calego corpus eroticum, na co wskazywat juz
debiutancki zbiorek Amores. Remedia, dzieto koficowe w taficuchu, raz po raz sytuowane
jest w kontek$cie sobie najblizszym — na tle dotychczasowej tworczosci elegijnej, a
poprzez analogiczne motywy i watki poeta akcentuje z przekornym uporem te fragmenty
wiasnych wypowiedzi, na ktére chce zwrécié szczegdlng uwage odbiorcy. G. Williams
pisze, Ze jest nastawiony na efekt, jaki jego stowa wywotuja u publicznosci'®. Wymaga
tez lektury czynnej i §wiadomos$ci dwczesnych konwencji literackich oraz, pewny swej
popularnosci, znajomos$ci poprzednich ogniw corpus eroticum.

Naturalne w Remedia z racji tytutu i tematu, cho¢ w zartobliwym cudzystowie, sa
odwotania do topiki terapeutycznej czy literatury konsolacyjnej!’. Wiasciwoscia elegii
jest metaforyka wojskowa w sferze erotyki. Tak czesta w tryptyku dydaktycznym
metaforyka zeglarska, wystgpujaca zwykle w polaczeniu z wyscigowa, przejawia si¢ i w
Remedia'®, wigzac je wspSlnym taricuchem w czteroksiag. Pojawiajace sie analogie z
towiectwem (np. w. 202 nn., 502, 516) lub spotykana w Ars amatoria metaforyka rolnicza
(np. w. 81 nn., 106, 140-142, 169 nn.) stanowia tu zabieg kompozycyjny, ujednoli-

15 Hoc quoque conposui Paelignis natus aquosis

Tlle ego nequitiae Naso poeta meae
Hoc quoque iussit Amor.
E. Paratore (L’evoluzione della sphragis dalle prime alle ultime opere di Ovidio. W: Atti del Convegno
Internazionale Ovidiano. Sulmona 1985 s. 185) pisze, ze Owidiusz powraca do hellenistycznej formy pieczeci
autorskiej i preferuje poczatek dziela, nadajac warto$¢ wszystkim elementom toposu.

16 Tradition and Originality in Roman Poetry. Oxford 1968 s. 102.

17 Zob. W. K r a u s. Ovidius Naso. W: Ovid. Herausgegeben von Michael von Albrecht und Ernst Zinn.
Dramstadt 1968 s. 103.

18 Np. w. 14, 70, 119 nn., 531 n., 610, 788.
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cajacy cykl erotyczny w plaszczyZnie obrazowania. Ten typ metaforyki wiazat si¢ w
tryptyku z odniesieniami do Georgik, wzorcowego rolniczego poematu dydaktycznego, ale
w Lekarstwach ostatni z przytoczonych przykladéw zdaje si¢ takze odwotywac do
bukolicznej stylizacji rolniczego $§wiata z zartobliwym wyjaskrawieniem i humorystycznym
dystansem, ktéry nasuwa analogie z Horacjuszowa epoda druga. Ars amatoria podwazata
ide¢ Georgik. Tu do stéw Wergiliusza stanowigcych wyktadnie zboznego trudu rolniczego
z I ks. poematu:

[...] Pater ipse colendi
Haud facilem esse viam voluit primusque per artem
Movit agros, curis acuens mortalia corda.

(w. 121-123)

zdaja si¢ nawigzywaé wersy 169-170:

Rura quoque oblectant animos, studiumque colendi,
Quaelibet huic curae cedere cura potest.

Zwraca uwage analogia leksykalna wzmocniona powtdérzeniem stowa "cura" w réznym
znaczeniu. Uszlachetniajace zatroskanie rolnika jest tutaj proponowanym remedium,
popartym cata jawnoscia dalszych odwotan do Georgik. W tej samej kolejno$ci omawiane
sa prace rolnicze na samym wstepie w I ks. Wergiliuszowego poematu:

Depresso incipiat iam tum mihi taurus aratro
Ingemere, et sulco adtritus splendescere vomer.
Illa seges demum votis respondet avari
Agricolae, [...]

(w. 45-47)

i w Remedia:

Colla iube domitos oneri subponere tauros,
Sauciet ut duram vomer aduncus humum
Obrue versata Cerealia semina terra,
Quae tibi cum multo foenore reddat ager;
(w. 171-175)

Patetyczny dativus ethicus ma tu swoisty odpowiednik w zaimku "tibi" bezposrednio
przywotujacym zawiedzionego kochanka w roli chciwego zbioréw rolnika. Kolejne wersy
(175-178) nawiazuja do sadownictwa, omawianego w ks. II, do hodowli (179--180) —
tematu ks. III i pszczelarstwa (185-186), ktéremu po§wigcona jest ks. IV. Dalszy fragment
przypomina wyliczane wedtug pér roku radosci zycia wiejskiego z Horacjuszowej epody
drugiej:
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vel cum decorum mitibus pomis caput
Autumnus agris extulit,
ut gaudet insitva decerpens pira,
certantem et uvam purpurae,
(w. 17-20)

Rem. w. 187-190:

Poma dat autumnus, formosa est messibus aestas;
Ver praebet flores; igne levatur hyems.

Temporibus certis maturam rusticus uvam
Delegit, et nudo sub pede musta fluunt;

Uderzajace analogie odczyta¢é mozna w wyliczeniu rozkoszy towieckich:

aut cum tonantis annus hibernus Iovis
imbris nivisque conparat,
aut trudit hinc et hinc multa cane
apros in obstantis plagas,
aut amite levi rara tendit retia
turdis edacibus dolos
pavidumque leporem et advenam laqueo gruem
iucunda captat praemia
(w. 29-36)

Rem. w. 199-204:

Vel tu venandi studium cole: saepe recessit
Turpiter a Phoebi victa sorore Venus.

Nunc leporem pronum catulo sectare sagaci:
Nunc tua frondosis retia tende iugis,

Aut pavidos terrae varia formidine cervos,
Aut cadat adversa cuspide fossus aper.

Zbieznos¢ jest tym wyrazniejsza, ze Horacy wlasnie podejmuje terapeutyczny aspekt zycia
wiejskiego:

Quis non malarum quas amor curas habet
haec inter obliviscitur?

Rem. w. 197-8:

Cum semel haec animum coepit mulcere voluptas,
Debilibus pinnis irritus exit Amor.

Ta literacka paralela wzmacnia wspdlng obu tekstom istotng funkcje — ironiczne
zakwestionowanie i deformacj¢ modelu spotecznej roli obcigzonej powszechnie uznana
wartos$cia.
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Istotna za§ w Ars amatoria stylizacja na poemat dydaktyczny na wzér Georgik — w
Remedia, précz odwotlan tematycznych, wyrazona jest i w plaszczyzZnie stylistycznej,
stwarzajac jeszcze jeden ujednolicajacy czynnik. Zywotno$¢é wnosza czeste nakazy i
polecenia, pozorowanie dialogu z wyrazi$cie obecnym adresatem pouczei przywolywanym
zaimkami osobowymi, formami osobowymi czasownikéw. Réwnolegle do tej tak
wyrazistej jego obecnoSci, jeszcze jawniej niz w tryptyku, prezentuje si¢ nadawca
wypowiedzi akcentujacy sam proces méwienia. Indywidualizacja méwiacego dokonuje si¢
poprzez wypowiadanie osobistych przezy¢. Jest to nawiazanie do przyjetej w I ks. Ars
amatoria roli okre§lonej mianem vates peritus, wieszcza, ktéry powotywat si¢ na wlasne
doswiadczenia. I tu takze sa to doSwiadczenia natury literackiej — watki 1 motywy z
whasnej twérczosci lub z zakresu topiki elegijnej'”.

Uderzaja w Remedia bardzo czgste metapoetyckie i metatekstowe wypowiedzi podmiotu
literackiego. Uwagi o poezji, roli poety, akcie twérczym, wyznawanych zasadach,
Swiadczace o poglebionej §wiadomosci twoércy, przenikaja caly utwoér, ktéry nabiera
szczegblnej waznosci jako epilogowy czton catego corpus eroticum. Tematyka ta wypetnia
najobszerniejsza dygresj¢ w centrum ksiggi. Wyodrgbniona wprowadzajaca uwaga
metatekstowa: "Nunc tibi [...] eloquar” (w. 357-358), dalszym autokomentarzem autorskim:
"Multa quidem ex illis pudor est mihi dicere" (w. 359) wiaze Remedia z tryptykiem. Poeta
z przekorna niezaleznoS$cia ponownie odstania swg postawe wobec dwczesnej normy
intymnoSci, ktérg tam z cala jawnoScia przetamywat (np. A. A. 1II 269, 804), i z uporem
podtrzymuje w stowach: "Et pudet et dicam" (w. 407) nastgpujacych bezposrednio po
literackiej dygresji poswigconej przede wszystkim krytyce, z jaka spotkaly si¢ jego
erotyczne dzieta wlasnie z powodu pogwalcenia obyczajowego tabu. Tak mozna rozumieé
zarzut anonimowych krytykéw:

Nuper enim nostros quidam carpsere libellos,
Quorum censura Musa proterva mea est.
(w. 361-2)

Lekcewazeniem tej dezaprobaty jest réwnie $miale podjecie poprzedniej tematyki w
Remedia. Zreszta pogardliwa postawa autora wobec krytykéw wynika ze sformutowania:
"Quod volet, impugnent unus et alter opus" (w. 364). Cel autorski to aplauz i szeroki
odbidr czytelniczy: "Dum modo sic placeam, dum toto canter in orbe".

Tymi samymi niemal stowami przewidywat swoj rozgtos w Amores 1 3, 25: "Nos [...]
per totum [...] cantabimur orbem". Krytyke postaciuje w ksztalcie Zawisci. Liver, czyli
0006vog to topos wywodzacy si¢ z programowej wypowiedzi w Aitia Kallimacha. Jest
rzecznikiem zarzutéw, ktérych z duma przeciwstawial poeta dazenie do stawy w epilogu
I ks. Amores: "in toto semper ut orbe canar". Swiezo wydane ponownie Amores nalezy
wigc by¢ moze rozumie¢ obok Ars pod mianem libelli poddanych krytyce. Poetycka duma

19 Np. w. 311 nn., 498 nn., 684.
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wynika z ilustrowania wlasnej sytuacji Zoilowa krytyka Homera i ze stéw: "Quisquis es,
ex illo, Zoile, nomen habes" (w. 366). Homer kojarzy si¢ poecie z kontynuatorem watkéw
trojanskich, Wergiliuszem, nie tylko ze wzgledu na napasci krytyki: "Homeromastix"
znalazt odpowiednik w "Aeneidemastix". Istotne jest tu zestawienie wlasnej poezji z poezja
najwigkszego poety swych czaséw. Nigdy otwarcie nie zestawia si¢ Naso z Horacym,
drugim oficjalnym wieszczem, cho¢ wspomina w autobiografii: "Et tenuit nostras
numerosus Horatius aures" (Trist. IV 10, 49). Wydaje si¢ jednak, ze nastgpne wersy
odwotujg czytelnika do zachowanej w pamigci strofy Horacjariskiej:

Summa petit livor: perflant altissima venti:
Summa petunt dextra fulmina missa Iovis.
(w. 369-370)

Trzecia strofa ody do Licyniusza brzmi:

Saepius ventis agitatur ingens
pinus et celsae graviore casu
decidunt turres feriuntque summos
fulgura montis.
(I 10, 11-14)

Z pogardliwg wyzszoScia zwraca si¢ tworca raz jeszcze do anonimowego krytyka
("quicumque es") i na zarzut w nowym sformutowaniu: "licentia" (w. 371) sam odpowiada
argumentacja wlasna, o orientacji genologicznej nasuwajacej nieodparte skojarzenia z
Horacjariska Ars poetica bedaca takze poematem dydaktycznym. Podobnie formutowad
bedzie na wygnaniu apologetyczny list do Augusta w Tristia II. Przyjmuje ustalona
powszechnie, przez Horacego tez respektowana, hierarchi¢ gatunkéw i rozpoczyna od
eposu Homera:

Fortia Maeonio gaudent pede bella referri
(w. 373)

Ars Poetica 73:

Res gestae regumque ducumque et tristia bella
Que scribi possent numero, monstravit Homerus
(w. 73-74)

I nawiazuje tez, jak wida¢, do wspéizaleznosci metryczno-tematycznej jako wyréznika
gatunkowego.

W nastepnym fragmencie dotyczacym dramatu, poza zbieznoscia leksykalna nalezy
odnotowaé wspélnie wyznawang zasade stosownosci. U Owidiusza w stowie "decet" —
dotyczy ona jednak wspétzaleznosci tematu i ujecia, u Horacego w "aptum" — wspét-
zalezno$¢ metrum i struktury dialogowe;:
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Grande sonant tragici, tragicos decet ira cothurnos,
Usibus e mediis soccus habendus erit.
(w. 375-376)

Przy czym Owidiusz i tu zachowuje hierarchi¢ w samej kolejnosci gatunkéw. Horacy
zaczyna od komedii i metrum jambicznego:

hunc socci cepere pedem grandesque cothurni,

alternis aptum sermonibus et popularis

vincentem strepitus et natum rebus agendis.
(w. 80-83)

Tak samo rozumieja istote metrum jambicznego:

Liber in adversos hostes stringatur iambus,
(w. 377)

Horacy z aspektu historii metrum wiaze go dodatkowo z pierwszym jambografem:

Archilochum proprio rabies armavit iambo
w.79)

Gdy wieszcz wenuzyjski mowiac o elegii wspomina o odmianie Zalobnej i wotywnej,
Owidiusz ogranicza ja do erotycznej w stowach:

Blanda pharetratos Elegia cantet amores
Et levis arbitrio ludat amica suo.
(w. 379-380)

Zwraca uwage zwigzte okreSlenie najistotniejszego skladnika tematycznego w modelu
gatunkowym: roli niestalej kochanki. Poeta podejmuje tez dogmat éwczesnej poetyki —
przeciwstawno$¢ eposu i elegii (w. 381-382) oparty na zasadzie stosownosci w doborze
metrum i tematyki. Antytezg tg¢ poszerza przeciwstawiajac sobie reprezentatywne dla
odmiennych gatunkéw postaci: Andromache i Thais. Jest to wigc zgodne z uznaniem za
istotny wyznacznik tematyczny elegii postaci kobiecej. Jesli nie ma ona wprost rodowodu
komediowego, to jak Korynna, adresatki III ks. i bohaterki I i IT ks. Sztuki kochania, bliska
jest komediowych postaci niewiescich. W Remedia uosabia ja Thais — hetera ze sztuki
Terencjusza:

Thais in arte mea: lascivia libera nostra est
Nil mihi cum vitta: Thais in arte mea est
(w. 385-386)

Jesli pierwszy z cytowanych wersow jest ogélna deklaracja wyrazajaca zasady wiasnej
sztuki, to pentametr, w ktérym z naciskiem t¢ zasadg powtarza, stanowi zarazem uscislenie
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jej w aluzyjnym odniesieniu do tryptyku. To tam zaraz na wstepie w ks. I, w. 31 zakreslat
krag odbiorczyn stowami: "Este procul vittae tenues, insigne pudoris". Thais zas§ w
poradach dla dziewczat ks. III Szfuki postaciowata swobode obyczajowa (w. 604: "ut sis
liberior Thaide").

Zamknigciem poetyckiej apologii jest odwotlanie si¢ do zasady aptum, ktérej zasigg
poszerza poza sam zwiazek metrum i tematu na tematyke i jej ujecie:

Si mea meteriae respondet musa iocosae
Vicimus, et falsi criminis acta rea est.
(w. 387-388)

A wigc do konsekwencji przedmiotowej, zgodnoSci tematyki i koncepcji, zatozenia i reali-
zacji odwotuje si¢ z cata Swiadomoscig i niezalezno$cig. Tymi stowami pelnymi pewnosci
swych racji zamyka argumentacj¢ genologiczna. Horacy uog6lnit swéj wywod wersem
stanowigcym wskazanie normatywne:

Descriptas servare vices operumque colores
(w. 86).

Klasyczna zasada zachowania czystosci gatunkéw wyznaczonych na podstawie wyrdzni-
kéw mertycznych zostala przez Owidiusza pogwalcona. To on, siggajac po tradycyjnie
pisany heksametrem poemat dydaktyczny jako wzorzec dla tryptyku elegijnego, przetamat
ustalone prawa gatunku, kwestionujac tym samym sztywne normy zawarte w innym
poemacie dydaktycznym oficjalnego wieszcza, samej Ars poetica. Niweczy gloszong
przezen alternatywe: "Aut prodesse volunt aut delectare poetae" (w. 333), ktéra poeta
klasyczny w czeéci traktatu dotyczacego celu poezji i wskazujacego powinnoSci
doskonalego poety stara si¢ sprowadzi¢ do réwnowagi miedzy utylitaryzmem a
hedonizmem: "at simul iucunda et idonea dicere vitae" (w. 334)20. Poeta ludens, bliski
hellenistycznemu nurtowi literatury rozrywkowej, nie tylko wybiera wylacznie jedng z
mozliwosci, lecz unicestwia druga, podporzadkowujac ja swym zatozeniom ludycznym.
Dokonuje tego na zawlaszczonym terenie tak autorytatywnego, w pelni utylitarnego
gatunku jak poemat dydaktyczny.

Owidiusz zaskakuje wigc i czytelnikéw, i krytykéw nawyktych do czystosci gatunkéw
oraz do zasad okre§lonego doboru metrum i tematu. Przekorne dzieto zamykajace tryptyk
dydaktyczny jest jaskrawa demonstracja niezaleznosci artysty, ktory jest w petni §wiadom
swego miejsca w nurcie tradycji literackiej i na tle wspétczesnych tendencji pisarskich i
ideowych. Poszukiwanie w Ars amatoria pozytywnego programu i postulatu kultury w

"21

obyczajowosci — stowem, apologii "cultus"" zostaje uniemozliwione wtasnie przez

20 Zob. uwagi ad locum, jakie wypowiada A. Rostagni w komentarzu do swego wydania poetyki: (Arte
poetica di Orazio commentata da [...]. Torino 1934.

21 Zob. Kraus, jw.s. 102.
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Remedia, ktére niweczg walor dydaktyczny przypisywany tryptykowi, zgodnie z nawykiem
traktowania literatury wylacznie serio. Niwecza niepodwazalno$¢ gloszonych nauk
formutowanych tutaj nie tyle "aliter", co wrgcz a rebours. A wigc nie postanie
cywilizacyjne staje si¢ istota czteroksiggu, lecz mistrzostwo méwienia o erotyce inaczej
niz dotychczas. Remedia szczegblnie otwarcie eksponuja wirtuozerig¢ poety i niezalezno$¢
autora. Sg tez potwierdzeniem jego pelnej Swiadomosci przyjetej roli i wlasnego miejsca
w kontekScie kultury literackiej pryncypatu. Totez jesli dla tryptyku kontekstem
gatunkowym byty poematy dydaktyczne w rodzaju Georgik, Cynegetica, wszelkie artes
navigandi, persuadendi, dla Remedia odniesieniem okazuje si¢ Ars poetica.

W omawianej dygres;ji literackiej, ktdra nie jest jedyna w dziele, Owidiusz nie prowadzi
dalszej polemiki z Horacym, lecz powraca do motywu zawisci i z duma, z wyzyn
samookreslenia wtasnej sztuki, nawigzuje raz jeszcze do motywu stawy i popularnosci:

Rumpere, llivor edax; magnum iam nomen habemus,
Maius erit, tantum, que pede cepit, eat.
(w. 389-390)

Wyniosta wierno$¢ przyjetym zatozeniom, petnia sit twérczych i bogactwo zamystéw
wyrazone w nastgpnych wersach sa bezposrednim ttem, na jakim pojawia si¢ zestawienie
wlasnych elegii z Wergiliuszem, i ta réwnowazno$¢ jest ostatnim argumentem wobec
zawisci:
Tantum se nobis elegi debere fatentur,
Quantum Vergilio nobile debet opus.
Hactenus invidiae respondimus: attrahe lora

Fortius et gyro curre, poeta, tuo.
(w. 395-398)

Ta czesta w odniesieniu do operacji tworczych w tryptyku metaforyka, tutaj w funkcji
metatekstowej, zamyka si¢ dygresja.

Raz jeszcze powraca problematyka metapoetycka u korica dzieta. Tym razem poeta, tak
bardzo wrazliwy na rezonans odbiorczy, méwi o oddzialywaniu poezji erotycznej. Jest to
takze rodzaj autorskiej sygnatury, jaka stanowi zartobliwa autoocena. Wymieniajac bowiem
caly szereg Swietnych imion poetéw greckich i tacifskich piszacych poezje mitosna,
ktérych nazywa "teneri", sam tez do nich si¢ zalicza. Humorystyczny ton tej wypowiedzi
wynika z instrumentalnego traktowania poezji mitosnej jako lektury utatwiajacej podboje
erotyczne. Ostatni dystych tego fragmentu to zestawienie siebie z Gallusem:

Quis poterit lecto durus discedere Gallo?
Et mea nescio quid carmina dulce sonant.
(w. 765-766)
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I jak rozpoczat Ars amatoria aluzja do Gallusa za poSrednictwem Wergiliuszowe;j sielanki,
tak i koniczy corpus imieniem prawodawcy rzymskiej elegii milosnej, a na jej tle
umieszcza wlasne dziela.

Ta mnogo$¢ autotematycznych wypowiedzi w Remedia podkresla ich literackos$¢ i
zarazem wskazuje na rosnacg Swiadomos¢ autora, ktéry zamykajac cykl erotyczny nowym
dzietem wypelnia je refleksja twércy. Podobnie wszak Horacy podsumowywatl etap
pisarskiej aktywnosci dydaktyczna sztuka poetycka. I jak Owidiusz w pierwszych stowach
podejmowanego dzieta nawiazywat do jego powrotu do liryki, tak w zakoriczeniu postuguje
si¢ aluzja do sléw wenuzynskiego wieszcza zamykajacego zbiorek Piesni: Exegi
monumentum (IIT 30, 1):

Hoc opus exegi: fessae date serta carinae.
Contigimus portus, que mihi cursus erat.
(w. 811-812)

W zatozeniu partnerem twércy jest wlasnie odbiorca o petni kompetencji literackich,
wyczulony na aluzje literackie, znawca norm gatunkowych. Role t¢ mogli petnié, i to miat
zapewne Owidiusz w §wiadomosci, wspotuczestnicy literackiego kota Messali, do ktérego
sam nalezal, sodales, o ktérych pisze z zalem z wygnania, gdy zabraklo mu ich
przedpublikacyjnych uwag, przyjaciele-poeci, adresaci listéw z Tomi, gdzie bolesnie
odczuwat brak czutego rezonansu czytelniczego®>. Takim kregiem odbiorczym mogli byé
uczestnicy dyskusji literackich ze Srodowiska szkét retorycznych i deklamatorskich, ktérych
finezyjne i szczegétowe rozwazania odnotowat Seneka Retor’*: "Tam diligentes tunc
auditores erant, [...] ut unum verbum surripi non posset [...]". Dalej za§ przytacza
kilkakrtonie wypowiedzi, migdzy innymi Messali i Mecenasa, na temat werséw
Wergiliusza. Owidiusz jest chyba najczesciej cytowanym przezen autorem. O jego stosunku
do Mantuaniczyka pisze: "[...] itaque fecisse illum quod in multis aliis versibus Vergilii
fecerat, non subripiendi causa, sed palam mutuandi, hoc animo ut vellet agnosci"?*. Bo,
jak wynika choéby z poczynionych obserwacji, z cala niezaleznoscig zestawia si¢ z
Wergiliuszem expressis verbis 1 mniej otwarcie przeciwstawia. "Ovidio, [...] il poeta che
inaugurera in forma sostanzialmente definitiva la reazione alla poetica di Vergilio e
Orazio" — pisze o nim E. Paratore. Sytuujac go w opozycji wobec kota Mecenasa, dodaje:
"[...] e quindi poco si preoccupa di construirsi un valido supporto ideologico"?. Jest po
prostu w opozycji wobec tych tendencji ideologicznych, ktére przekazywatl literatom
Mecenas. Byt zreszta przede wszystkim poeta niezaleznym wobec nakazow patronéw, ale

2por.K.Zarz y c k a-S t a i1 ¢ z a k. Nasonis tres libelli. O debiucie poetyckim Owidiusza. Lublin 1981
s. 16 nn.

23 Oratorum et rhetorum sententiae, divisiones, colores. Recensuit A. Kiessling. Stuttgart 1962 suas 2, 19.
24 Tamze, suas 3, 7.

2 Poetiche e correnti letterarie nell’antica Roma. Roma 1970 s. 82, 95.
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i spodziewari odbiorcéw, ktérych raz po raz zaskakiwal, ktérych przyzwyczajenia
podwazal, zmuszal nawet do reinterpretacji wtasnej lektury dziet éwczesnej literatury
zgodnej z oficjalng ideologia. Gdy glosiciel idei cesarskich Horacy skarzy si¢ na
niezrozumienie przez czytelnikéw, niezwykta popularno$é¢ Owidiusza-przeSmiewcy jeszcze
poglebia niebezpieczenistwo daleko wigksze niz obsceniczno$é, jakim mogla by¢ jego
kpiarska postawa wobec oficjalnie uznanych wartosci w sferze ideologicznej.

Pisze w okresie przetomu literackiego®® i jest jego aktywnym uczestnikiem. Kiedy
wybucht skandal wokét Julii i zwiazanego z nia Iullusa Antoniusza, ktéry poniést $mier¢,
gdyz z oskarzeniem natury obyczajowej wiazano spisek polityczny, i kiedy powszechne
oburzenie z powodu surowoS$ci kary (wygnanie na bezludng wyspe) doprowadzilo do
rozruchéw, nie zyl juz Mecenas, ktéry byl takze odpowiedzialny za bezpieczefistwo
publiczne w stolicy i nieraz thumit rozruchy, unicestwiat spiski. W tym to czasie Owidiusz
wydaje po raz drugi napisane wczesniej ksiggi I i Il Ars amatoria, co R. Syme nazywa
wrecz prowokacja>’. Wkrétce dopisuje i oglasza tez trzecia ksiege Sztuki kochania. Mimo
krytyki, zapewne szczegdlnie z kot oficjalnych, publikuje Remedia amoris. Wzbogaca tez
reedycje: I ks. Ars o kpiarski opis naumachii urzadzonej przez Augusta w 2 r. przed Chr.
oraz Amores o epilogowa elegig 15. petna dumy poetyckiej i pogardliwej wyzszosci wobec
zarzutéw Zawisci:

Quid mihi, Livor edax, ignavos obicis annos,
Ingeniique vocas carmen intertis opus,
Non me more patrum, dum strenua sustinet aetas,
Praemia militiae pulverulenta sequi
Nec me verbosas leges ediscere nec me
Ingrato vocem prostituisse foro?
(w. 1-6)

Takze zawiS¢ byla przeciez w Remedia rzecznikiem krytyki i z tych samych zapewne
kregéw si¢ wywodzita. Te same szacowne negotia godne Rzymianina wymienione sa w
Remedia w w. 151 jako kolejne $rodki terapeutyczne:

Sunt fora, sunt leges, sunt, quos tuearis, amici:
Vade per urbanae splendida casta togae.
Vel tu sanguinei iuvenalia munera Martis
Suspice: deliciae iam tibi terga dabunt
(w. 151-154)

2 por. G. Williams. Change and Decline. Roman Literature in the Early Empire. Berkeley-Los
Angeles 1978 s. 52.

2 History in Ovid. Oxford 1978 s. 191. Przyjmuje ustalenia chronologiczne autora dokonane w rozdziale
pierwszym ksiazki.
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Sa to te same role spoteczne, ktére odrzucil poeta w deklaratywnej elegii dopisanej do
Amores. Nie tylko wigc glosi osobisty dystans wobec tych wartosci, ale je oSmiesza.
Potwierdza w ten sposéb, iz odrzucone sg przez najwigkszego ("ingeniosissimus" — méwia
o nim Seneka i Kwintylian) zyjacego poete epoki nadzieje na jego stuzbe oficjalnym
ideatom.

Réwniez propozycja walki z Partem, odwiecznym wrogiem narodu i w dotychczasowej
literaturze przedstawianym z najwyzszym patosem, jako kolejne remedium, to wigcej niz
kpina. To odarcie z grozy naleznej temu niebezpieczeristwu, obsesyjnie wyolbrzymianemu
choéby w poezji Horacego. Owidiuszowe ujecie tego watku to wrecz ztosliwosé. "Nova
causa triumphi” to raczej ciagle niespetnione pragnienia tryumfu:

Ecce fugax Parthus, magni nova causa triumphi [...]
(w. 155)

Dalsze stowa sa po prostu kpina: "lam videt in campis Caesaris arma suis". Nastgpne
wersy to btyskotliwy, zartobliwy koncept niweczacy powage zagrozenia i patriotycznego
zatroskania oraz obywatelskiej godnosci, a nawet sakralnego, prastarego rytuatu:

Vince Cupidineas pariter Parthasque sagittas:
Et refer ad patrios bina tropaea Deos.
(w. 157-158)

Wersy te, wobec faktu, ze zwycigstwo nad Partami sprzed dwudziestu lat byto tylko i
wylacznie dyplomatyczne, staja si¢ wprost obrazliwe dla niedosztego zwycigzcy planuja-
cego nowy podb6j*,

Remedia amoris, zamykajace corpus eroticum, dzieto dojrzatego juz i doSwiadczonego
autora z naciskiem manifestujacego swa niezalezno$¢, zachwiato nadzieje na pozyskanie
go dla oficjalnej ideologii. Przyjety przez poete tytul Vates peritus nie miat na pewno nic
wspdlnego z rola oficjalnego wieszcza epoki augustowskiej i nie zapowiadal podjecia przez
Owidiusza roli niezyjacych juz koryfeuszéw rzymskiego Parnasu, Wergiliusza i Horacego.

28 Por. Kraus, jw.s. 103.
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VATES PERITUS - DAS LETZTE KETTENGLIED IN OVIDS CORPUS EROTICUM

Zusammenfassung

Ovid, der Virtuose und poeta ludens, bricht durch die neuformulierte Deklaration seiner Treue im Dienste
des Cupido noch einmal aus der Verpflichtung aus, die erhabene Rolle eines offiziellen Dichters apollinischer
Inspiration und eines Realisators der augustnischen Reformen zu erfiillen. In Remedia bestitigt er durch
unaufhorlilche Berufung auf frithere Werke seine Haltung, und unter Missachtung der Kritik polemisiert er mit
vollem Bewusstsein der Eigenart seiner eigenen Pramissen mit der normativen Poetik des Horaz. In seinem Werk
weist der Autor dem Leser unverhohlen die aktive Rolle eines Entdeckers der Anspielungen und Riickgriffe
insbesondere auf das eigene corpus eroticum zu. Auch in der Sphire politischer Beziige bestitigt er die spottische
Distanz gegeniiber den damals propagierten Werten.



