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Zachwyt porazat mnie 1tylko zachwyt pamigtam
Wschody storica w nieobjetym listowiu.

Alez przedmiotem mojej Kontemplacji
nie byta przyroda (...)
Cz. Mitosz

I. Wprowadzenie

Celem studium jest przedstawienie zagadnienia natury w relacji do czto-
wieka i do Boga w powojennej tworczosci poetyckiej Cz. Mitosza. Petne
rozpatrzenie problematyki nakazywatoby uwzglednienie jeszcze innych jej
aspektow, np. przyroda jako przejaw bytu czy jako wzorzec dla poezji. Po-
niewaz studium skupia sie na oméwieniu dwu wymienionych w tytule, pozo-
state relacje beda wspomniane tylko w przypadku, gdy okazg sie konieczne
do zrozumienia wspétzaleznosSci miedzy cztowiekiem i Bogiem a naturg.

Pojecie "natura" implikuje w poezji autora Nieobjetej ziemi co$ wiecej
niz zwykty obraz. Pejzaz jest u niego, jak stusznie zauwazyt A Zieniewicz,
metaforg aksjologicznal, $wiadczy o podmiocie: o jego stosunku do Bytu,
do Boga, o rozumieniu wtasnej, ludzkiej kondycji. Wmowie potocznej termin
"natura" uzywany jest natomiast w dwu znaczeniach: jako obiektywna rze-
czywisto$¢ dostepna poznaniu zmystowemu nie bedgca wytworem czlowieka,
wszechswiat rzgdzacy sie okreslonymi prawami i jako zespo6t cech charakte-
rystycznych dla danej grupy przedmiotéw, to znaczy ich istota2 Nas inte-
resowaé bedzie pierwsze znaczenie tego pojecia, zgodne z ujeciem Arystote-

Jest to cze$¢ pracy magisterskiej zatytutowanej "Wizja natury w powojennej twdérczosci poetyckiej
Czestawa Mitosza" ukoniczonej w 1987 r. na seminarium z literatury wspdtczesnej pod kierunkiem prof. Marii
JasinskieJ-Wojtkowsklej. Zastosowane skroty: HP - Hymn o perle (1983): NZ - Nieobjeta ziemia (1984): P - Poezje
(1982).

1Zob. AZieniewicz, Punkt widzenia czyli o poezji Cz. Mitosza, "Poezja" 1981, nr 5/6, s. 190.
2 Zob. Encyklopedia Powszechna, Warszawa 1973, t. 3, s. 235.
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lesa: rzeczy, ktére same z siebie posiadajg zasade ruchu i spokoju
[...] roSliny, zwierzeta a tak samo i cztowiek, bo i on powstaje z wiasnego
zarodkal'. To wszystko, czyli tzw. przyroda stanie sie przedmiotem ogladu
W niniejszej pracy.

Wpolskiej tradycji jezykowej przyjeto sie uzywanie terminu "przyroda"
na oznaczenie S$wiata widzialnego, "natura" za$ ma oznacza¢ to, co jest
Srodkiem i istotag przyrody4. Ze wzgledow stylistycznych, a takze z uwagi
na czeste odchodzenie od owej tradycji (méwimy o "tonie natury” myslac
0 przyrodzie), pojecia "przyroda™ i "natura™ beda stosowane przez autorke
wymiennie z zachowaniem zespotu znaczen, jaki przystuguje tej pierwszej.

Zakres materiatu

Materiat badawczy obejmuje utwory poetyckie zamieszczone w powojen-
nych zbiorkach5 oraz wiersze rozproszone, napisane po r. 1945 i wiersze
najnowsze, drukowane po wydaniu ostatniego tomiku poetyckiego, w "Kultu-
rze" (Paryz), w "Zeszytach Literackich™ (Paryz) i w "Tygodniku Powszech-
nym". 0 takim wyborze zadecydowata konieczno$¢ ograniczenia materiatu
badawczego. Z dwoch faz twdrczosci, jesli jako cezure przyjaé r. 1945 -
zakonczenie wojny i wydanie Ocalenia - bardziej zr6znicowang, wszech-
stronniej egzemplifikujgcg podjety temat, wydaje sie faza druga. Z powyz-
szego stwierdzenia nie wynika che¢ pominiecia utworéw przedwojennych i
wojennych. Twaérczos¢ tego okresu, doktadniej opracowana przez krytykow,
bedzie wigczana w miare potrzeby do analizy tematu.

Dokonujac przegladu pozycji dotyczgcych twdrczosci laureata Nagrody
Nobla, nalezy zacza¢ od rozwazan poswieconych Dolinie Issy, bowiem witasnie
powstaniu tej ksigzki zawdzieczamy najwnikliwsze analizy zagadnien zwigza-
nych z funkcjonowaniem motywu natury. L. Valee w szkicu Dolina Issy.
Interpretacja6 zauwaza, ze prawdziwg akcje powieSci stanowi zmieniajaca
sie postawa Tomasza wobec natury, budzgcej uczucia ambiwalentne, bedacej
synonimem okrucieristwa a zarazem niewinnos$ci. Widzenie w naturze zta to
skutek oddziatywania silnych wplywéw manichejskich - pisze autorka -
tagodzonych w ksigzce obecnoscig elementdw chrzescijanskich i poganskich.

AW Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszaw* 1982, s. 341,
w .

Pierwodruki wymienionych nizej tomikéw poetyckich Czestawa Mitosza opublikowane zostaty przez
Instytut Literacki w Paryzu: Swiatlo dzienne, 1953: Traktat poetycki, 1957: Krél Popiel i inm wiersze, 1962:
Gucio zaczarowany, 1965: Miasto bez imienia, 1969: Gdzie wschodzi storice i ketty zapada, 1974: Hymn o perle,
1983: Nieobjeta ziemia, 1984,

6 L. Va lle, Dolina Issy: Interpretation, "World Literatury Today” 1978, nr 3. przedr. w: "Literatura
na Swiecie” 1981. nr 6, s. 300-311.
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A Fiuta interesuje bardziej problem powigzan cztowieka z przyroda7. Z
jednej strony dostrzega przepas¢ miedzy Swiatem czlowieka i naturg, z
drugiej za$ mocne osadzenie homo sapiens w naturze poprzez fakt cieles-
nosci. Krytyk zwraca tez uwage na ograniczone mozliwosci poznania przyro-
dy i na mitodziericzg inicjacje jako na ostateczne wygnanie z raju niewin-
nosci, z natury, ktorg nie rzadzi jeszcze prawo koniecznosci i $mierci.
Natomiast artykut J. Btonskiego poswiecony Dolinie Issy utozsamia nature
z okrucienstwem i erotyzmem, z zagrozeniem czyhajagcym na cziowieka, z
czym$ mu przeciwnym, przyczyniajagcym sie do poczucia wewnetrznej sprze-
cznosci8 Z prac krytycznych dotyczacych tworczosci przedwojennej wazne
sg dwie: J. Kwiatkowskiego9 i A Fiutal0. Z obu wytania sie wizja przyro-
dy okrutnej - "czarnego charakteru i macochy", ale jednoczes$nie jedynego
bezpiecznego schronienia przed naporem wydarzern historycznych.
Pierwszym szkicem omawiajgcym powojenng poezje noblisty, skoncentro-
wanym wytgcznie na zagadnieniu natury, byt artykut K A Jelefskiego
Poeta i przyroda. Autor zwraca w nim uwage na bardzo istotng dla Mitoszo-
wego widzenia przyrody sprawe: "niezwykta wrazliwo$¢ Mitosza na nature
i, co wazniejsze, pierwsze w literaturze polskiej odwazne przedsiewziecie
pokazania w stowie nie tylko jej zewnetrznego piekna, ale czesci jej biolo-
gicznej tajemnicy, przepasci miedzy cztowiekiem i przyrodag" [...]n.
Wizja przyrody amerykanskiej zawarta w poezji i w prozie doczekata sie
doktadnego opracowania przez M Stepnial2 i E. Czarneckgl3 (praca tejze
dotyczy tylko poezji). Obie wypowiedzi charakteryzuje biograficzne podejs-
cie do tematu; ukazujg znaczenia, jakie wywiera na twdrczosci Cz. Mitosza
spotkanie z przyrodg. Pozostate prace krytyczne, nie koncentrujac sie
bezposrednio na zagadnieniu natury, ukazuja jej specyficzng role w egzem-
plifikacji wielu probleméw filozoficznych i religijnych. J. Prokop zauwaza,
ze przyroda stuzy do wykazania ontologicznej pewnosci bytu, ze uczestni-
czy w antynomii powszechne-szczegdlne i obrazuje teorie apokatastasisl4.
T. Witkowski widzi w niej zaprzeczenie S$wietosci, starcie sit Swiatla i

7 A Fiut, Wygnanie z raju, w. Poznawanie Mitosza, Studia i szkice o twdrczo$ci poety, red. J.
Kwiatkowski, Krakéow 1985. s. 311-338.

8J.Btonski, Dolinalssy, "Przeglad Kulturalny”, 1957, nr 24; przedr. wi Poznawanie Mitosza, s. 73-
78.

J.Kwiatkowski, Poemat o czasie zastyglym, w. Poznawanie Mitosza, s. 42-67.
10 A F i ut, w obliczu konca $wiata, w: Poznawanie Mitosza, s. 174-188.
11 K AlJe 1lenhs ki. Poetai przyroda, "Kultura" (Paryz), 1968, nr 11, s. 14.
12 M St u pieA CzestawaMitosza odkrywanie Ameryki, "Pamietnik Literacki", 1981, z. 4,s. 143-176.

13E Czarnecka Ameryka w poezji Czestawa Mitosza, wi tejze . Podrézny$wiata. Rozmowy
z Czestawem Mitoszem, [b.m.l 1984. s. 325-343.

14 J. P r o k o p, Antynomie Mitosza, wi Poznawanie Mitosza, s. 229-241,
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ciemnoscils, za$ dla K Dybciaka przyroda jako skiadnik catego Bytu
podlega afirmacji, jest dobrals. Zmystowy zachwyt nad urodg S$wiata i
cztowieka jako najwiekszego cudu natury prowadzi wedtug |. Stawinskiej
do odkrycia religijnego wymiaru ludzkiej egzystencjil?.

Cz, Mitosz niejednokrotnie pisat o skutkach, jakie na mysleniu i wyo-
brazeniach ludzi w XX wieku wywart tzw. "Swiatopoglad naukowy"18
Osiggniecia nauki stopniowo odbieraty cztowiekowi znamie wybranstwa.
Ziemia stata sie jedng z wielu planet, a czilowiek na réwni z caltym
stworzeniem kolejnym ogniwem w tafncuchu ewolucji. Juz Pascala przerazat
fakt, ze wszystko na ziemi stworzone jest z tej samej materii, cztowieka
wiec - oprocz Swiadomosci - nic nie wyréznia sposréd innych bytow
ziemskich.

Autor Ziemi Uiro nie ogranicza sie wytgcznie do stwierdzenia takiego
stanu rzeczy. Probuje w twdérczosci swoich wielkich mistrzéw: E. Sweden-
berga, W Biake’a, O. Mitosza, A Mickiewicza znalez¢ te elementy, ktore
moga sta¢ sie podstawg do myslenia o $wiecie innego niz w kategoriach
naukowych. Poprzez analize cztowieka w roznych aspektach: zwierzecym,
historycznym, spotecznym, metafizycznym podejmuje rowniez préby osobis-
tej odpowiedzi na podstawowe pytanie egzystencjalne zwigzane z naszym
byciem w Swiecie. Temat niniejszego studium wigcza sie w te Mitoszowa
refleksje, skupiajac sie szczeg6lnie na zwierzecym i metafizycznym wymia-
rze zycia ludzkiego.

Zanim jednak przystagpimy do odpowiedzi na pytanie o miejsce cztowieka
w naturze, zanim odszukamy w niej $Slady obecnosci Boga, zastanowmy sie,
jakie trudnosci pietrza sie przed cztowiekiem pragngcym pozna¢ krolestwo
przyrody i czym to krélestwo dla niego jest,

"Chciatbym zawierzy¢ pieciu zmystom, spotka¢ sie nago z nagoscia, ale
pomiedzy mng i tym co widze, czego dotykam, wznosi sie szyba, moja mysl
o Naturze narzucona mi przez tzw. stan wiedzy i lekcje biologiil7 - pisze
poeta w jednym z esejow zamieszczonych w Widzeniach nad Zatokg San
Francisco. Jesli jednak udatoby sie wyeliminowa¢ sposéb myslenia o naturze

15 T. Witkowski, Poezja i mistyka (o religijnych inspiracjach wierszy Mitosza), "Teksty", 1981,
nr 5, s. 115-133,

16 K Dy b ci a k, Poezja w petni istnienia, w: Poznawanie Mitosza, s. 189-204.

I. St awi As k a, Odniesienia religijne w twoirzo$ci Mitosza, "Spotkania”, 1981, nr 15, s. 64,
18 . . . A

Problem ten oméwiony jest wszechstronnie w Ziemi Ulno,

19 Cz, Mi t o s z. Widzenia nad Zatokg San Francisco, Paryz 1969, s. 21.
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wyuczony na lekcjach biologu, to i tak nie mozna mie¢ pewnosci, ze zmysty
nie fatszujg obrazu rzeczywistosci. Odnoszg sie przeciez do subiektywnych
odczu¢ i ulegajg zmianom nawet w obrebie tego samego podmiotu poznajgce-
go, co wywotuje wrazenie wzglednosci wszelkich procesow epistemologicz-
nych. Tej putapki jest $wiadom podrdznik-naturalista, kiedy opowiada:

Rzeki malejg [...] Sliczne ogrody
Pokazujg czego nie widzielisSmy dawniej, kalekie Uscie i kurz.
Kiedy pierwszy raz przeptynatem jezioroo, wydawato ni sig ogromne.
Gdybym tam stangt dzisiaj, bytoby miskag do golenia
t-1

(Rzeki maleM, P 2%, podkr. £ Z)

Inaczej wyglada krajobraz oglgdany oczyma dziecka, inaczej dorostego
mezczyzny. Jego wyrazne pierwsze kontury zaciera tez uptyw lat. Pejzaz
odtworzony we wspomnieniach nie bedzie nigdy tozsamy z konkretnie nieg-
dy$ widzianym, bowiem perspektywa czasowa sprawia, ze to co byto nie-
gdy$ indywidualne, niepowtarzalne "staje sie odmiang ogdlnego wzoru"
(tamze). Aby cho¢ w minimalnej czesci nada¢ obserwacji natury charakter
bardziej obiektywny, bohater czesto zmienia perspektywy widzenia. Jest
wedrujagcym po lesie podroznikiem (Sroczo$c), przechadza sie brzegiem
morza (Bok), zwiedza groty we wnetrzu géry (Te korytarze), schodzi na
dno Doliny Smierci (Miasto bez imienia). Wcelu lepszego poznania przyrody
wykorzystuje rowniez wynalazki cywilizacji: ptywa czétnem podgladajac
bobrowe zeremia (Traktat poetycki, cz. IV) zachwyca sie wiosennymi lasami
z okna pociagu (Oskarzyciel), obserwuje Kalifornie z okien samolotu. Nie
wystarcza mu jednak ludzki (cho¢ udoskonalony) horyzont obserwaciji,
bowiem zawsze oko cztowieka $lizga sie jedynie po powierzchni, nie wchodzi
w gtab rzeczy. Wcelu bardziej wnikliwej eksploracji przyrody poeta wpro-
wadza perspektywe owadzigiO, ukazujgc Swiat oczami Gucia zamienionego
w muche, ktéry tak opowiada o swoich przygodach:

i

Wc)hodzilem we wnatrze lilii mostem ztotogtowiu
I

Unositem sig nad kazdym kwiatem od poczatku.
Stukatem w drzwi zamkniete sai bobra i kreta.

<Gucio zaczarowany, P 291)

Poznanie zmystowe pomimo swej niedoskonatosci pozostaje jednak jedyng
forma kontaktéw z przyroda. Swiadczy o wierze podréznika naturalisty w
realnos¢ Swiata.

ili 0 zastosowaniu perspektywy owadziej w poezji Cz. Mitosza pisali: K A Jeleftski (Pceta i
przyroda...) oraz A P i ut Wygnanie z raju...).
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Zmysty, dzieki ktérym mozliwe jest obcowanie z materig, cho¢ odgrywaja
wazng role w poznawaniu $wiata, stanowig tylko pierwszy stopied do wie-
dzy. "W doczesnym zyciu umyst zigczony z cialem nie moze obejsé sie -
jak twierdzi $w. Tomasz - bez posrednictwa zmystow, ale zmierza do poje-
ciowego ujecia rzeczy"2l, z ktorym mamy do czynienia dopiero na poziomie
jezyka. Dzieki jezykowi fragment przyrody zobaczony oczyma poety staje
sie réwniez wiasnoscig czytelnika i zaczyna do niego przemawiaé swymi
znaczeniami. Jezyk nadaje mu dopiero istnienie:

Nic nie brakowato temu krajobrazowi oprécz uswietnienia;
Oprécz krélewskich postdw, ktérzy by dary przyniesli;
Rz?czownik z atrybutem i odmieniane stowo.

Widok, HP 15)

Krajobraz zostaje wiec "dopetniony"” dopiero przez opis, przez nadanie mu
nazwy.

Przyroda w poezji Cz. Mitosza jest realna, w jej ogrodach wszystko jest
prawdziwe, wszystkiego mozemy dotkna¢ i powacha¢25 Oprdcz tej cechy
ma jeszcze jedng - nie mniej wazng. Byty jg tworzace majg charakter kon-
kretny, jednostkowy. Poeta nie chce opiewaé jakiego§ ptaka czy
jakiej$ nieznanej wydry, leczc konkretnego, jedynego,
ktorego ujrzat spacerujac wiosenng porg brzegiem Potomaku i wydre mor-
skg tarzajacag sie w pianach koto Point Lobos (Dytyramb). Jakze trudno
jednak nazwaé¢ konkretne istnienie. Jezyk jako system znakéw symbolicz-
nych operuje pojeciami ogdlnymi i nie potrafi wyrazi¢ jedyno$ci danego
drzewa, dnia czy wschodu storica. Nie mozna wiec za jego pomocg opisac
tego, co konkretne, niepowtarzalne:

ul

Z otchtani dk nie ochrzczonych miodziankéw i dusz zwierzecych niech wyjdzie martwy lis i
zaswiadczy przeciw jezykowi.

(-]

Nie ogélny, petnomocnik idei lisa wplaszczu podbitym uniwersaliami.

Ale on, mieszkaniec kamienistych jelnlakéw niedaleko wioski Zegary.
(Aa tnbach i n* cytrze, P 324, podkr. I. Z)

Kazdy element przyrody oprécz tego, ze jest realny i jednostkowy ma,
zgodnie z prawami metafizyki, strukture taka jak kazdy inny byt. Skiada
sie wiec z dwoch czynnikéw: istoty i istnienia. Pierwszy jest jakby trescia
realng, tym, co stanowi np. drzewo, drugi pozwala tej tre$ci wyjs¢ na jaw,

2 W Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1. Warszawa 1983, s. 279.

22 70b. G. F. von Weizsa ker, Jedno$¢ przyiody, Warszawa 1978.
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zaistnieC. Istota rosliny jest dla bohatera Gucia zaczarowanego niepoznawal-
na, "niedosiezna". Jedyne co wydaje sie by¢é dostepne poznajgcemu, to
poczucie istnienia tego oto drzewa, tylko istnienie moze $wiadczy¢ o jego
"byciu". Kontemplacja bytu odbywa sie zawsze pos$réd przyrody. Natura nie
petni jednak wytgcznie roli tta, lecz wydaje sie by¢ gtéwnag przyczyng
rozpamietywania tego, co jest, jako odzwierciedlenie bytu zjawia sie zazwy-
czaj w Swietle badz jej poszczeg6lne istnienia emanujg Swiatto wiasne:

iemi

1.
(.]Od jaskrawej z
blask ciepty uderzat

Jak snopy kwiatdw
C1
[DzieA i noc, P 136, podkr. I. Z)

Blask formy (claritas) to najwazniejszy warunek piekna obok harmonii
(proportio) i doskonatosci (perfectio integritas). Objawiat sie on - wedtug
twdrcy tomizmu - blyszczgcg barwag i jasnymi kolorami. Gdy pod tym katem
spojrzymy na nature przedstawiong przez Cz. Mitosza, okazuje sie, ze pra-
wie cata wydaje z siebie blask, cata jest wiec piekna. Jej poszczegoélne
istnienia btyszczg: krajobrazy sg koloru dojrzatego zboza, zatoka o
Swicie ma barwe roztopionej cyny, wyspa wytania sie z morza w bar-
wach zar6zowionej cyny i plynnej miedzi. Wize tak przedsta-
wionej natury mozemy nazwa¢ piekng, a tym samym petng tadu i harmonii.
Porzadek, jasnos¢ to atrybuty piekna, ale rownoczes$nie dobra: "[...] dobro
jest jasnos$¢" - mowi Cz. Mitosz (Poznawanie dobra i zia).

Dobro od wiekéw byto utozsamiane z pieknem, juz estetyczna tradycja
Sredniowiecza gtosita, ze: "piekno rézni sie pojeciowo od dobra, ale nie
rézni sie in re, bo wszystkie rzeczy dobre sg piekne, a wszystkie piekne
sg dobre”. Natura jest wiec nie tylko piekna, ale i dobra. Istnieje jednak
jeden warunek, bez spetnienia ktérego nie mozna tych poje¢ stosowaé
wymiennie: "Tak - pisze poeta - dobro jest spokrewnione z bytem [...]"
(Poznanie dobra i zia), a wyjasnieniem tego stwierdzenia moze by¢ odwota-
nie sie do mysli Akwinaty: "[...] piekno utozsamia si¢ z dobrem o tyle, o ile
obydwa utozsamiajg sie z bytem".

Natura moze byé nazwana dobrg dlatego, ze jest bytem i samo jej istnie-
nie implikuje dobro. Tak oto dochodzimy do sedna mysli $w. Tomasza, ktéry
twierdzit, ze wszelki byt jest dobry. "[...] dobre jest w Swiecie to, ze jest
"-interpretuje mysl filozofa i przestanie poezji Cz. Mitosza K. Dybciak. Dla
autora Nieobjetej ziemi fakt, ze natura istnieje, jest czym$ dobrym, wszak -
zacytujmy teraz cate zdanie:

1.1
Tak, dobro jest spokrewnione z bytem, a lustrem zta jest niebyt.
1.1

(Poznanie débr* i zia, NZ 36)
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Jest rowniez powodem wystarczajgcym, by cztowiek afirmowat catg rzeczy-
wisto$¢, by zgadzat sie na tak, a nie inaczej urzadzony Swiat:

Jé'ii]na pochmurna wyspa ze szczekaniem fok
Albo sprazona pustynia i tego nam dosy¢
ﬁz?y powiedzie¢ yes, tak, st

{.Czarodziejska géra, HP 14)

Warto jeszcze wspomnie¢ o pewnej, trudnej do rozwigzania (by¢ moze nie
trzeba jej w ogéle rozwigzywac) sprzecznos$ci. Obraz natury w tworczosci
Cz. Mitosza jest bardzo ambiwalentny. Z jednej strony zachwyca go boga-
ctwem réznorodnych istnien, ol$niewa kolorami, z drugiej strony przeraza
okrucienistwem, bo szafuje milionami istnien obdarzonych krdtkim trwaniem,
bo $mier¢, cierpienie, walka o byt wyznaczaja jej codzienny rytm. Zto jest
wiec atrybutem przyrody: "[...] przemoc zgadza siez tym,co wiemy o
losach wszelkiej materii zywej" (NZ 81), jest czyms realnieistniejagcym,
bytem, a nie jego zaprzeczonym odbiciem w lustrze. Zto nie moze bycli
tylko brakiem dobra, niebytem, bo jest zakorzenione w materii.

Il. Natura a cztowiek

Obiektywne istnienie natury nie oznacza wecale, ze mozemy myslec i
méwi¢ o niej jako o czym$ odrebnym, niezaleznym od nas. Opisujgc bowiem,
wydawatoby sie bezstronnie, niektore jej elementy a pomijajac inne, juz
dokonujemy wyboru, budujemy witasng wizje natury. Mozna by powiedziec:
"Nie ma Natury samej w sobie, jest tylko Natura myslana“23. Mysl o natu-
rze jest nierozerwalnie zwigzana z cztowiekiem i z poezjg: "Przyroda i Eros
stojg u kolebki poezji, stwarzajgc tgcznie jej pierwsza tre$¢ i pierwsza
rytmiczng kadencje" - twierdzi J. G. Pawlikowski24. Juz tworcy antyczni
chetnie odsuwali sie od uczestnictwa w zyciu publicznym, by 2zyjgc na
"tonie natury" opiewac¢ jej uroki2s: pisarze renesansu swe marzenia o
szcze$liwej egzystencji wyrazali opisujgc krajobraz Arkadii czy tez Wysp
Szczesliwych. W oswieceniu natura byta schronieniem i ucieczkg przed
cywilizacjg; w romantyzmie obdarzona duszg i autonomicznym zyciem stata
sie rownorzednym partnerem w dialogu o warto$¢ i sens Swiata. Jako
wspétodczuwajgca uczestniczyta w radosciach i smutkach romantycznego
bohatera, odrebna a jednocze$nie zalezna od niego, bo tylko dzieki cztowie-

3 M Jmien, "Kuinia natury”, ws Problemy pol3kicgo romantyzmu, seria 2. red. M. Zmigrodzka,

Wroctaw 1974, s. 8.

24). G.Pawlikows ki Kultural natura, "Zycie i MysI", 1986, nr 7/8, s. 58.

% Jako przyktad moze stuzyé Horacy, ktéry dzieki Mecenasowi wi6dt spokojne zyde n# wsi.
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kowi mogta by¢ zbawiona26. 0 znaczeniu natury * i *tepnych epokach
J. Trznadel tak pisze: "Nie tudzmy sie, natura w pozytywizmie jest obraz-
kiem, a w modernizmie papierowg dekoracja, sztafazem sztucznie ozywianym,
gra alegorii czy symbolu, ale nie samej siebie"27. R6znie wiec ksztattowata
sie znaczenie natury w poszczeg6lnych epokach. Tym jednak, co je tgczyto,
byt fakt, ze "krolem stworzenia" pozostawal zawsze cziowiek. Sytuacja
radykalnie zmienita sie¢ dopiero w poezji B. LeSmiana, ktoéry odebrat czio-
wiekowi centralne miejsce we wszechswiecie. Wedtug niego podmiotowos¢
jest atrybutem wszelkiego zycia, a nie tylko ludzi, stad poszukiwal w natu-
rze cech poswiadczajacych jednos$¢ cztowieka i przyrody. Podejmujac temat
natury poeci wszechczaséw probowali ustali¢ w niej swoje (w sensie ogolno-
ludzkim) miejsce. Refleksja o przyrodzie stanowita zawsze wazny sktadnik
w budowaniu $wiatopogladu, okres$lata stosunek do $wiata, sprzyjata samo-
poznaniu podmiotu.

Natura jest stale obecna w poezji Cz. Mitosza. Trudno jednak w sposob
jednoznaczny te obecno$¢ scharakteryzowac i okresli¢ jej znaczenie. Ambi-
walencja, antynomia - wydajg sie kategoriami niezbednymi przy rozwazaniu
tego tematu28. Konieczno$¢ postugiwania sie nimi wynika chociazby z
zatozen poetyckich autora Nieobjetej ziemi, ktéory w Ars poetica? pisze o
sytuacji poetéw:

=
bo dom nasz jest otwarty, we dr/.wiach me m* klucz;:
 niewidzialni goscie wchodza i wychodza.

Ul
(P 338)

Opowiada sie wiec wyraznie za koncepcjg poezji wielogtosowej. Poeta to ten,
ktory stucha roznych glosow i ma obowigzek wszystkie je zapisa¢, choé
czesto wzajemnie sie wykluczajg. Udziela swego stowa przedstawieniu roz-
nych postaw i sadéw, dzieki czemu uzyskuje bardziej obiektywny obraz
Swiata.

Postuchajmy, co jeden z tych glos6w moéwi o znaczeniu przyrody w
poszukiwaniu miejsca cztowieka we wszechswiecie.

26 M. Jan loti, dz. cyti "Wedle niektérych bowiem upadek cztowieka pociagnat za sobag upadek
natury, a teraz cztowiek i natura moga sle zbawi¢ tylko razem, razem powr6ci¢ do Ztotego Wieku” te. 12).

27J. Tr znad e 1l Prézni* i ogréd. Romantyzm w modernizmie i dwudziestoleciu. LeSmitnowsk* poezje
natury, wi Problemy polskiego romantyzmu, seria 3, Wroctaw 1961 s. 336.

28 Zob. J. Pr o k o p. dz. cyt.i A K1Jo ws ki, Nobel dla Mitosza, "Twdrczos¢", 1981, nr 1 "Cata
twdérczo$¢ Mitosza rozgrywa sie w wielkich antynomiach: szczeg6lne z ogélnym, natura z idea, ziemia ze
$miercig, dusza z ciatem, znak ze znaczeniem, osobne z powszechnym, prawidtowe z pomylonym, prawda z
obtedem - tocza boje zadate w kazdym niemal wersecie, a rezultat do konfca nie Jest przesadzony: raz to co
dzikie, gdre bierze, drugim razem ulega rozumowym lub nadprzyrodzonym porzadkom" te. 14).
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Krélestwo méwisz. My nie nalezymy
Cho¢ réwnoczesnie do niego nalezac
Cz. Mitosz

1. Pozycja cztowieka

Bohater wierszy Cz. Mitosza nie jest czlowiekiem wszechwiedzgcym. Na
spotkanie natury nie wychodzi z gotowg dawkag wiedzy, lecz po to, by te
wiedze zdoby¢, by eksplorowac¢ coraz to nowsze obszary przyrody i zgte-
bia¢ jej tajemnice. Nazywa siebie "podrdéznikiem-naturalistg”, a wiec kims,
kto jest ciekawy Swiata, kto chce wiedzie¢. Spotkanie z ptakiem (Oda do
ptaka) ujawnia pierwsze trudnosci na drodze do zdobywania tej wiedzy.
Podmiot liryczny nie jest w stanie uczyni¢ nic wiecej, jak tylko westchna¢:

0 ztozony.
O nieSwiadomy.

0 niczemu niepodobny,
t..l
(Oda do ptaka, P 248)

i poprzesta¢ na opisaniu kolejnych ruchéw ptaka przygotowujacego sie do
lotu. Swiat natury jest dla "podréznika-naturalisty” niedostepny w naj-
gtebszych swoich tajemnicach, niezrozumialy. Dalsza obserwacja ptaka
implikuje pytania o ludzkie z nim pokrewiefstwo. Je$li bowiem nie mozna
pozna¢ tego fenomenu przyrody w jego odrebnosci, warto zastanowic sie
nad tym, co cztowieka z nim tgczy. Wnetrze "cielesne i mitosne" okazuje
sie tym, co wspolne ludziom i zwierzetom:

Ale dziob twéj pototwarty zawsze ze mn«.
Jego wnetrz® tak cielesne i mitosne,

Ze na karku wtos mi jezy drzenie
Pokrewienstwa i twojej ekstazy.

<jw. 249)

Materia i poped piciowy decydujg o podstawach pokrewieristwa: materialnos¢
jako warunek istnienia wszystkich gatunkéw w przyrodzie i poped jako
czynnik niezbedny do ich rozwoju i ich przetrwania. Uczestnik wyprawy
na bobrowe zeremia silnie odczuwa jednos$¢ z podpatrywanymi zwierzetami,
jednosé spowodowang wiasnie wspdlnotg materii i wszelkimi jej konsekwen-
cjami:

Li'i'ematerialny nie jestem, nie bede.
Tak nlecielesne nie dla mnie spojrzenie.
M()]j odér wspdlny, méj odér zwierzecy,

(Uatura, P 233-234)
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a takze wspoOlnym popedem piciowym, o ktérym tak mowi poeta:

Na wielkich pochytych trawnikach psy igraja pod okiem ludzi,
Ktérzy wtedy gotowi sg kocha¢ tak podobny ludzki gatunek.
(Psy, HP 32)

Sita Erosa spaja jednako ludzi i zwierzeta. W niej przejawia sie ze szcze-
g6lng wyrazistoScig mechanizm praw natury, ktore dalekie sg od niewinnosci
i kojarzg sie raczej z przemoca, z groteskowym aktem zdobywcy i ofia-
ry29. Wspolnota erotyczna jest tak gteboka, ze przenika nawet sfere
snéw, w niej to, co "ludzkie" miesza sie z tym, co “"zwierzece":

[-]

W Jednym wspélnym Snie ludzi mieszkaja wiochate zwierzeta.

[-)

Wszyscy sa czworonozni, ich uda raduja sie natrafiajac na miekkoSC borsuko-niedzwiedzia i rézowe
jezyki lizg sierSC wzajemnie.
()

(Na trabach i na cytrze, P 326)

Obserwacja przyrody pozwala cztowiekowi stwierdzi¢, ze pod wzgledem
budowy ciata niczym nie rdézni sie od pozostatych istnied, ze jest tylko
zwierzeciem podlegajagcym takim samym prawom jak reszta stworzenia.
Pokrewienstwo ludzi i zwierzat to czesto pojawiajacy sie motyw poezji
Cz. Mitosza. Poeta niczym naukowiec-przyrodnik ciggle przypomina o tym,
ze nasze ciato jest tozsame z cialem innych istot w przyrodzie, ze musimy
zaakceptowac naszg zwierzecg nature. Odkrycie w sobie zwierzecia upokarza
jednak cztowieka, dostrzega on bowiem w naturze tylko S$lepe trwanie,
powtarzalno$¢ i obawia sie, iz jako jej cze$¢ bedzie skazany na poddanie
sie takim samym prawom. A jednak kontakt z przyroda dostarcza mu cigg-
tych dowoddw na owe pokrewienstwo; nawet gdy nie jest w stanie okres$li¢
jego stopnia, to znaczy poznac tego, co jest poza nim, czuje, ze w powiaza-
niach cztowieka z naturg ujawnia sie dopiero cze$¢ "cztowieczosci™:

()

Ciepto pséw i esencja, niepoznana. psioSci.

A jednak czujemy ja. W wywieszeniu mokrego jezyka,
W melancholijnym aksamicie oczu,

w zapachu siersci, innym niz nasz a pokrewnym.
Cztowieczo$¢. nasza wtedy wyraznieje,

()
(SwiadomoS¢, NZ 75)

29 Cz. Mi t o s z. Krotka dygresja o kobiecie Jako przedstawicielce Natury, w: Widzenia nad Zatoka San
Francisco, Paryz 1%9.
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Jakby mato byto upokorzen wynikajacych z u$wiadomienia sobie faktu
wspoélnoty ze $Swiatem zwierzecym, poeta dorzuca jeszcze jeden glos prze-
ciwko wyjatkowosci homo sapiens w krolestwie przyrody:

W izezbach i ptétnach indywidualnosé
Potrafi przetrwa¢ aw zywiotach ginie.
ul

(Natura, P 232, podKr. I. Z)

Cztowiek z racji cielesnej formy poddany wszystkim prawom natury okazuje
sie jednym z najbardziej delikatnych i najmniej przystosowanych do zycia
stworzen. Stusznie zauwaza J. M Bochenski, ze "z biologicznego punktu wi-
dzenia cztowiek nie powinien mie¢ prawa tak narzucaé sie Swiatu zwierze-
cemu, tak nim rzadzi¢ i jako najwiekszy pasozyt przyrody takie z niej cig-
gna¢ korzysci'®l. Rzeczywiscie, cztowiek jest jednym z bardziej nieudol-
nych zwierzat; wzrok, stuch i wech sg u niego stabo wyksztatcone w po-
rébwnaniu z innymi istotami, a brak pazuréw uniemozliwia skuteczng obrone.

Silne odczuwanie wspdlnoty biologicznej przenikneto nawet do metafory-
ki wierszy. Wutworze Dzien i noc dawno umarli przyjaciele opowiadajgcego,
po $mierci zamienieni w owady, mijajg w zwartej linii jego stolik:

gtworzenia, $mierciag w owady zmienione.
Krokiem gasienic, toczacy pierscienie,
Szli Karol, J6zef, Ludwik i Antoni,

Dla swoich czynéw inng majac ziemie.
Iﬂal spraw, o ktérych wiedza tylko oni.

(P 136)

Podobnie jest w wierszu W, Whitmana My dwoje. Jego bohaterowie, para
kochankéw, po $mierci zamieniajg sie w Przyrode: "Stajemy sie roslinami,
todyga, listowiem, korzeniami, korg" - moéwig o sobie. Zycie z poSmiertnej
perspektywy wydaje im sie czym$ btahym, niewaznym, Smieré¢ za$ to powrét
do domu, do wolnosci i radosci.

Powr6t do "tona ziemi" stanowi kres zycia catego stworzenia. PoSmiertne
dzieje cztowieka znowu niczym sie nie réznig od tego, co czeka pozostate
istnienia. Ciato obumiera, zostaje zwrdcone ziemi i nie ma od tego prawa
ucieczki.

Podkreslanie przez Cz. Mitosza silnej przynaleznosci cztowieka do przy-
rody, wskazywanie na pokrewieAstwo ze Swiatem zwierzecym, nie wyklucza
jednak ludzi ze $wiata ducha. Autor Gucia zaczarowanego daleki jest od
zajmowania postawy skrajnie materialistycznej, wedtug ktérej cztowiek jest

30 1. MBoc hen s ki, KumySirniu tilozoficz.nemu, ttum. B. Biatecki, Warszawa 1986, s. 50,
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tylko mechanicznym ruchem czasteczek fizycznych3l. Poeta opowiada sie
raczej za koncepcjg dualistyczng. W filozofii greckiej rozwijali jg Platon i
Arystoteles, obaj doprowadzajac 6w dualizm do skrajnosci. Pierwszy unie-
wazniat sfere materialng w cztowieku, pojmowat go jako czystego ducha:
"cztowiek to dusza wiadajgca ciatem jak sternik wiadajgcy t0dka, jak
jezdziec koniem" - zwyk} mawiac32; drugi z kolei utozsamiat homo sapiens
bardziej z ciatem, dusze traktujgc jako jego konieczng funkcje. Dopiero $w.
Tomasz potrafit "pogodzi¢” obu filozoféw, dostrzegajgc doniostg role zarow-
no ciata, jak i ducha. Wedlug Akwinaty w cztowieku zbiegajg sie trzy
krélestwa: roslinne, zwierzece i duchow33, jest wiec istotg w petni cieles-
na, posiadajaca rowniez dusze. Tomaszowa wizja cztowieka koresponduje z
interpretacjg biblijng tego zagadnienia. Chrzescijanska doktryna uznaje, ze
ludzie sktadajg sie z ciata uksztattowanego subtelniej, aczkolwiek nieko-
niecznie r6znego od organizmu pozostatych naczelnych, ze dusza istniejgca
w sposéb czysto duchowy nie jest czym$ od ciata niezaleznym, lecz zostata
stworzona w celu jego ozywienia34. Cz. Mitosz akcentujgc mocniej cielesng
strone bytu ludzkiego, nie wyklucza jednak obecnosci sfery duchowej.
Swiadczy o tym np. fakt, ze postaci kreowane w jego poezji, a jedng z nich
jest sam poeta, wierzg w zbawienie rodzaju ludzkiego:

Niech triumfuje Swietych Obcowanie
Oczyszczajacy ogien, tu i wszedzie,
| co dzien wspdlne z martwych powstawanie
Ku Niemu, ktéry Jest i byt i bedzie.
(As Jozefa Sadzika, HP 107)

a tym samym w dusze nieSmiertelng i w Smiertelne co prawda ciato, ale
obdarzone mocg zmartwychwstania w chwili ponownego przyjscia na Swiat
Chrystusa. Ciato ludzkie, oddane materii kosmosu przemienia sie¢ w ziarno,
ktore cho¢ musi na pewien czas obumrze¢ - to jednak da poczatek nowemu
zyciu:

| forma pojedynczego ziarna wroéci w chwale.

<Gdzie wschodzi storice..., P 413, podkr. I. Z)

Wiara w zmartwychwstanie pozwala ze spokojem traktowaé $mier¢ i powrdt
do "tona ziemi". Wracamy do tej, ktéra nas zrodzita, majagc jednak nadzieje,

31 Zob. Bochen ski, dz. cyt, s 53
32 M A Kr apiec, Ja- cztowiek. Zarys antropologii filozoficznej. Lublin 1986, s. 20.
33S. Swiezawski, Swiety Tomasz na nowo odczytany. Krakéw 1983, s. 141.

34 Zob. E L, Mas call Chrzescijanska koncepcja cztowieka i wszech$wiata, ttum. H Bednarek,
Warszawa 1986, s. 31.
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ze ciato nasze nie zostanie jej oddane na zawsze. Ta nadzieja jest obca
podmiotowi lirycznemu wytaniajgcemu sie z wiersza Z Herberta Testament.
Smieré stanowi dla niego kres ludzkiej egzystencji; z niepokojem mysli o
chwiii, gdy bedzie musial odda¢ swe ciato ziemi. Dlatego zanim to nastapi,
woli "dobrowolnie" zapisa¢, co jej nalezne:

Zapisuje czterem zywiotom
to co mialem na niedtugie wiadanie

1.J

ziemi Ktdéra kochatem za bardzo
ciato moje Jatowe ziarno

fcl

Dla autora Hymnu o perle ciato cztowieka nie jest jatlowym =ziarnem, ale
zgodnie z doktryng chrzescijanska tym, ktére kiedy$ "wréci w chwale" i
wraz z nieSmiertelng dusza, bedzie trwa¢ w wiecznosci. Fakt, iz poeta -
podobnie jak Sw. Tomasz ~ kitadzie mocniejszy akcent na sfere cielesna,
wynika by¢ moze z uswiadomienia sobie barbarzynskiego zachowania homo
sapiens w $wiecie. Czlowiek uwazajacy sie od wiekdw za "krola stworzenia",
sukcesywnie niszczyt przyrode. Ukazywanie biologicznej wspdélnoty, przy-
pominanie ludziom, ze niszczg to, czego cze$¢ stanowia, moze spowodowaé
opamietanie i wyksztalci¢ nowe, bardziej braterskie podejScie do S$wiata
natury. Tym za$, ktérzy nie wierzg w zmartwychwstanie, pozwoli zobaczy¢
cztowieka nie jako wyjatek w przyrodzie, lecz jej cze$¢, istote réwng in-
nym, nie majacg prawa wynosi¢ sie ponad reszte stworzenia. Tak rozpatruje
miejsce cztowieka w naturze J. M Bochenski, a jego przemyslenia wydaja
sie na tyle wazne, by je ponizej przytoczy¢: "Uwazam, ze humanizm filozo-
ficzny wedtug ktorego [cztowiek - I. Z] bytby czyms$ istotnie réznym od
innych zwierzat i wyjatkowo wzniostym jest zabobonem, a nawet gtéwnym
zabobonem naszych czasow. Mozna oczywiscie wierzy¢, ze Bog w niezrozu-
miatym dla nas mitosierdziu wyszczegélnit i pokochat to wtasnie zwierze,
nadajgc mu przez to nadzwyczajng godnos¢. Ale jest to rzecz wiary, religii
a nie filozofii"%

Porzucajgc rozwazania nad duchowg strong bytu ludzkiego powroémy do
tych zagadnien, ktore wynikajg bezposrednio z obcowania "podréznika-na-
turalisty" z przyrodg. Zauwaza on, ze materialno$¢ nie redukuje nas do
sfery zwierzecej, posiadamy bowiem $wiadomos¢, ktéra umozliwiajgc odczu-
wanie siebie i przemijajgcego czasu, oddziela nas od reszty stworzenia. |
w tym miejscu zanika wspolnota miedzy nami a naturg. Uczestnik wyprawy
na bobry stwierdza:

35 Z Her ber t, Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 154.
SocheAshi, dz cyt, s. 76
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On nie zna czasu i nie wie o $mierci.
Mnie jest poddany, bo ja wiem, ze umre.

ul
(Natura, P 234)

Swiadomo$é nie tylko wytacza nas z krélestwa przyrody, ale réwnocze$nie
daje nam nad nim wiadze, powoduje tez wewnetrzne rozdarcie, wynoszac
bowiem cztowieka ponad inne stworzenia, nie niweluje wspolnoty materii.
Wszystko w otaczajgcym podréznika Swiecie odbywa sie bez interwencji
Swiadomosci:

(-]

[Swiadomo$¢] Obca i niepotrzebna goracej Krainie zywych.
Odnawiata sic UScie, ptaki odprawiaja gody

Bez jej pomocy (...)

()

(Swiadomo$é, Nz 71, doriseK 1. Z)

Nie pomaga tez cztowiekowi lepiej pozna¢ samego siebie, a tym bardziej in-
nych ludzi, przenosi go w wymiar pamieci, w przeciwny naturze wymiar
kultury. Swiadomo$¢ przez wieki stanowita podstawe do przekonan o wyz-
szo$ci cztowieka nad naturg. Zapewne ktérej$s nocy patrzac na niebo istota
ludzka stwierdzita: "Jestem wiekszy niz gwiazdy, poniewaz wiem, Ze one sg
tam w gorze, a one nie wiedzg, ze ja jestem tu w dole"37 i od tej pory
uczynita siebie "krolem" catego stworzenia. Taka pozycja przystugiwata
jej przez wiele stuleci. W $redniowieczu wiara w nieSmiertelno$¢ duszy
ludzkiej i nadzieja na trwanie w wieczno$ci oddzielaty cztowieka od przy-
rody, a dystans 6w gwarantowata teoria hierarchicznego uporzadkowania
Swiata gtoszona przez Tomasza z Akwinu. Natura interesowata twdérce tomiz-
mu ze wzgledu na fakt, ze zostata stworzona przez Boga. Zamyslat sie nad
nig jako nad harmonijng catoSciag, nie zwracajgc uwagi na "nizsze" od sie-
bie istoty (w Sredniowieczu chyba tylko sw. Franciszek dostrzegat obec-
no$¢ zwierzat, ptakow i innych bozych stworzen w $wiecie). Osiggniecia re-
nesansowej nauki doprowadzity do zakwestionowania $redniowiecznego dua-
lizmu. Cztowiek chcac by¢ jednak dalej "krolem™ tworzy nowy dualizm mie-
dzy sobg a przyrodg. Humanisci tej epoki zapozyczaja od Arystotelesa opo-
zycje "rozum - natura", ktéra na dobre przyjmie sie w os$wieceniu, gdy:
"Dusza nieSmiertelna nie jest wystarczajgcym argumentem w dyskusji o
istocie, odrebnosci i godnosci cztowieka"38. Kres panowaniu rozumu poto-
zy dopiero romantyzm. Supremacja ludzi nad naturg nie zostanie jednak i

Ma 9c all, dz. cyt., s. 18
Zob. S. Pietrasz Ko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1968. s. 93.
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tu zniesiona, nie pozbedzie sie zwigzku z czlowiekiem, ktory bedzie jej
Swiadomoscig3.

Bohater wierszy Cz. Mitosza wie, ze dzieki Swiadomosci i rozumowi ma
nad przyrodg wtadze, co nie upowaznia go jednak do traktowania jej jako
podlegtej sobie, bowiem jest to Swiat odrebny godzien szacunku. "Podréz-
nik-naturalista” zwraca czesciej uwage na dziewicze, niedostepne zakatki
natury, niz na przyrode "ucywilizowang" (cho¢ nie obce mu sg zachwyty
nad pieknem flory miejskiej). Wybiera czestokro¢ miejsca (np. Doline Smier-
ci), w ktérych cztowiek wydaje sie bezradny wobec potegi zywiotu, gdzie
jego ciato przyjmuje postawe obronng:

ul

Bron sio, bron sio, méwi tykot krwi.
Z litej skaty nadaremnej zadna madro$¢.

1.1
(Miasto bez imienia. P 311)

poznaje trudno dostepne kaniony rzeki Colorado, gdzie jest:

t.J

Ziemia w obnazeniu zastygtej lawy porytej tozyskami rzek, rozlegta, pusta, sprzed poczatku
ro$linnosci.

ul
(Przez galerie... BP 66)

a wiec obca, nieprzyjazna cztowiekowi. W letnig noc wyrusza t6dkag na po-
szukiwanie bobrowych zeremi, oglgda miejsca zazwyczaj ludziom niedostepne
(Natura). Poeta poprzez kreacje podmiotu lirycznego chce pokazaé nie tylko
odrebne trwanie przyrody, ale réwniez podwazy¢ odwieczne mniemanie (a
przynajmniej wzbudzi¢ watpliwosci), jakoby natura byta stworzona wy-
tacznie dla cztowieka. Blizej nieokreslony bohater wiersza Studium samot-
nosci, obserwujgcy codziennie wschéd storica w gorach, zastanawia sie pod
koniec swego zycia:

Ul
DU kogo, myslat, ten splendor? Dla mnie Jednego?
A przecie dalej trwaé¢ bedzie kiedy ja zgine.
u)
fflP 17)

Niepokoj o ludzka wytgcznos¢ wobec natury zostaje spotegowany przez
uswiadomienie sobie faktu, ze i inne istoty podziwiajg by¢ moze ten sam
widok:

39 Zob. Z Stefanowska, Swiat owadzi w iV cz. Dziadow, wi Studia romantyczne, red. M Zmi-
grodzka, Wroctaw 1973, s. 289-312.
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1.1
(iz;jm to jest w oku jaszczurki? Co widzi ptak przelotny?

<Gw.)

Jakie prawo ma cztowiek obwotywac sie "krélem stworzenia", jesli ogladany
splendor nie jest przeznaczony tylko dla niego?

0 zaprzeczeniu naszego centralnego potozenia we wszech$wiecie pisat
juz A K JelefAski w szkicu Poeta i przyroda. Krytyk analizujgc twdérczosé
poetyckg Cz. Mitosza odczytat z niej przestanie mowiace, iz "wszelki huma-
nizm jest dzi$ niemozliwy", przywotujac na poparcie tego stwierdzenia
cytat z cyklu Po ziemi naszej:

1.1

Gdybym miat przedstawi¢ czym jest dla mnie $wiat
wzigtbhym chomika albo jeza albo kreta,
posadzitbym go na fotetu wieczorem w teatrze

i przytykajac ucho do mokrego pyszczka
stuchatbym co méwi o Swietle reflektoréw,

o dzwiekach muzyki i ruchach baletu.

(P 279-280)

Pomijajagc sprawe btednej interpretacji owego fragmentu przez krytyka4o0,
wydaje sie, ze Mitosz nigdy nie przestat by¢ glosicielem humanizmu, i to
humanizmu antropocentrycznego, o czym S$wiadczy cytat z innego utworu:

ul

Nad gwiazdy niebios zywe gwiazdy oczu
Piekniejsze dla mnie sa. Ziarnisto$¢ dtoni.
Kruchy ksztatt szyi, toczone kolano

Godne sg pochwat bardziej niz rozkwitte drzewa.

[.]

CTrzy chory..., P 126)

By¢ moze ujawnia sie tu ambiwalentne spojrzenie poety na zwigzki cztowie-
ka i przyrody, dostrzeganie w homo sapiens jednego z wielu gatunkow i
jednoczesne podkreslanie jego wybranstwa w Swiecie i szczeg6lnej pozycji
w hierarchii bytow4l. Wybranstwo nie przekres$la autonomicznos$ci natury,
stqd czeste operowanie kategoriami ludzkimi, gdy méwi o przyrodzie, np.:

l.1
Rady wojenne nieruchomych zwierzat w pustkach,

Bazyliki jaszczuréw, [...]
L1
(Byta zima. P 289>

40 Jeie As ki. Poetai przyroda, s. 16.
41 Czarnecka, dz. cyt s. 144
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i odwrotnie, przenoszenie kategorii zwierzecych na S$wiat kultury, gdy
wspomina "biate laboratoria skrzydlatych niemowlat" (O duchu praw). Inny
zabieg stylistyczny - antropomorfizacja natury - stuzy tez podkresleniu
jej partnerstwa, nie za$ zaleznos$ci, a takze pozwala wyczu¢ wspélny rytm
cztowieka i przyrody. Z giebin oceanu:

1.1
[...] delfin wyglada z fali
Twarza czarnego chtopca

ul
(Ocean, P 132)

ptak rozposSciera swoje "dtonie pierzaste", "stopa zwalnia uchwyt", "wycig-
ga sie ramie", gdy przygotowuje sie do lotu (Oda do ptaka). 0 dowartoscio-
waniu Swiata natury Swiadczy fakt, ze jedyne dwie ody (sygnowane tytu-
tem oda) w tworczosci autora Hymnu o perle sg poSwiecone naturze: ukaza-
niu urokéw jesieni - oda 0 pazdzierniku i opisaniu ptaka - Oda do ptakiL
Obierajgc adresatem ody - utworu opiewajgcego wielki czyn, wzniostg idee
lub znakomitego cztowiekad2 - ptaka i pazdziernik Cz. Mitosz dowartoscio-
wat te byty, podnidst ich znaczenie jakby do rangi ludzkiej.

Bohater powojennych wierszy Cz. Mitosza odnalazt swoje miejsce w
przyrodzie, zdat sobie sprawe z faktu, ze zyje na pograniczu
tego co ludzkie i zwierzece, a nie w centrum. Przynalezny dzigki
umystowi i mowie do porzadku kultury, patrzy na przyrode kategoriami
wyksztatconymi przez te kulture. Doszukuje sie w niej wartosci specyficz-
nie ludzkich, rzutuje na nig swe uczucia i dostrzega zagrozenie czyhajgce
na cztowieka ze strony jej niezmiennych praw. Nade wszystko kontakt z
naturg daje mu mozliwos¢ sprawdzenia funkcjonowania zmystéw, pozwala
odczu¢ zycie w peini. Szczeg6lne znaczenie ma w tej kwestii przyroda
amerykanska. Podmiot liryczny - alter ego poety - przyzwyczajony do
monotonii, nostalgii krajobrazu litewskiego, chitonie teraz nowe zapachy,
smaki, dostrzega niespotykane dotgd barwy, rejestruje w pamieci gtosy
ptakow, nieznane formy uksztattowania przestrzeni. Pierwsze wiersze ame-
rykanskie sa zmystowe i witalne. Przedstawiajg obrazy wiosny i lata w
momencie wybuchu barw i zapachéw (DzieAd i noc. Podr6z, O duchu praw,
Trzy chory...). W latach sze$¢dziesigtych poeta jest urzeczony Kalifornig.
W cyklu poetyckim Na trgbach i na cytrze, w Dytyrambie, Foku urzeczenie

42Zob. M Gtowinnski, A Okopie ft-Stawinsk a J. Stawinski, Zarys teorii
literatury. Warszawa 1975, s. 314.
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to uzyskuje apogeum i przejawia sie w niemalze fizycznym doznaniu osobis-
tego szczescia, ktore z uptywem lat bedzie coraz bardziej intensywne, az
przerodzi sie w akt czystej kontemplacji. Widok budzacej sie do zycia
przyrody stolicy Stanéw Zjednoczonych wywotuje mocng reakcje
zewnetrzng, Podroznik-poeta wjezdza do miasta:

1
Krzyczac ze szcze$cia wiosny
| z Krétkosci zycia.

1.1
(Podréz, P 133)

"Szczesciem" nazywa chwile, kiedy zjawia mu sie przed oczami obraz za-
mglonego poranka i malefAkich postaci widocznych posréd drzew na tle
starozytnych ruin:

Jak cieple $wiatto! Z r6zowej zatoki
Choiny masztéw, odpoczynek lin
We mgtach poranka. Tam. gdzie wody morza
Saczy sig strumien, przy mostku, dzwigk fletu.
Mej, pod lukiem starozytnych ruin
Wida6 idgce malenkie postacie,
Jedna ma chustke czerwong. Sa drzewa,
Baszty i gory o wczesnej godzinie.

(Szczescie, P 249)

Potgczenie przeSwietlonego cieptym Swiattem krajobrazu z elementami
Swiadczacymi o dziatalnosci cztowieka i dostrzezenie go w harmonii z ttem
widzianego pejzazu, wywotuje w "ja" lirycznym maksimum wewnetrznego
zadowolenia. | cho¢ w wierszu nie pojawia sie zadne okreSlenie moéwigce
bezposrednio o radosci, jest tylko schematyczny opis postrzeganych rzeczy
i postaci, nie znajagc nawet jego tytutu moglibySmy bezbtednie wyczué¢ aure
"szczesliwosci”, ktéra przepaja ten utwdr.

Zmystowe doznanie szcze$cia wywotane pod wptywem obcowania z przy-
rodg zostanie nazwane wprost w jednym 2z wierszy otwierajgcych tomik
Gdzie wschodzi...:

Jarzace stonce na lisciach, gorliwe buczenie trzmieli,
Gdzie$ z daleka, zza rzeki, senne gaworzenie

..Zeka}y, gotowe, na wszystkich ktdrzy siebie nazwg: $miertelni,
Zeby jak ja wystawiali zycie to jest szczes$cie.
(Godzina, P 347, podkr. I. Z)

Winnym utworze z tego zbiorku (Dar) podmiot liryczny nazywa szczesliwym
dzieAd, w ktérym wyszedt wczesnym rankiem pracowac¢ do ogrodu. Pielegno-
wanie roslin zyskuje jakby gtebsze znaczenie. Jest nie tylko praca, lecz
takze okazjg do obserwacji kolibréw fruwajgcych nad kwiatami kapryfolium,
do podziwiania niebieskiego morza, jest tez zrodtem refleksji nad samym
sobg, nad wtasng naturg i biografig:



116 IZABELLA ZAJACZKOWSKA

Nie byio na ziemi rzeczy, ktérg chciatbym miec.
Nie znatem nikogo, komu warto bytoby zazdroscic.
Co przydarzyto sie ztego, zapomniatem.

Nie wstydzitem sia mysle¢, ze bytem kim Jestem.

(Our, P 362)

Obcowanie z przyrodg powoduje wewnetrzne wyciszenie, poczucie harmonii,
kieruje mysli "ja" lirycznego ku Temu, ktdry jest ofiarodawcg szczesliwego
dnia, ku Bogu (0o czym doktadniej w nastepnej czesci pracy). Przezycie
natury najmocniej zostato utozsamione ze szczesciem w ostatnim zbiorku
poetyckim Cz. Mitosza Nieobjetej ziemi, gdzie poeta zamieszcza chyba jedng
z najpiekniejszych "definicji" tego stanu psychofizycznego. SzczeScie wed-
tug niego to:

(...) Niemalze dzien lipcowy dla chtopca, ktéry budzi sie rano styszac gwizdanie wilgi i biega az do
zmierzchu. [...]
(NZ 135)

Mozna by zada¢ pytanie, dlaczego wtasnie chwile bezposredniego kontaktu
chtopca z przyrodg majg tak szczegblne znaczenie, ze utozsamia je z mak-
simum wewnetrznego zadowolenia? Otdz, wydaje sie, iz dziecko do pewnego
momentu wilasnego zycia nie zdaje sobie sprawy, ze ono i natura to dwa
odrebne Swiaty. Nie wyodrebnia jeszcze swego ja z ja natury i dzieki temu
wszystko co je otacza jest dlan jednos$cig, samo odczuwa giebokie zanu-
rzenie w tej jednos$ci, do ktorej pozniej jako dorosty cztowiek czesto te-
skni i ktéra jest dla niego ideatem harmonii4* Zupetnie w innych katego-
riach przezywa kontakt z przyroda jako wtajemniczony, $wiadomy swojej
odrebnosci od tego, co go otacza, odczuwajacy bolesnie osobne istnienie.
Przestaje nawet wtedy marzy¢ o pierwotnej szczesliwosci na "tonie natury",
0 jednosci z nig, bo sama przyroda zdaje sie zaprzecza¢ mozliwosci osigg-
niecia takiego stanu.

Obcowanie z naturg amerykanskg jest dla bohatera wielu wierszy Cz. M-
tosza zrodiem szczesScia, niemalze fizycznego zadowolenia, ale réwnocze$nie
jaest przyczyng biegunowo odmiennych przezy¢. Nie moze on przyzwyczaic
sie do nieskonczonych przestrzeni oceanu, do ogromnych bezludnych obsza-
réw, martwych dolin, do gér, ktdre swg odwiecznoscig pomniejszajg cztowie-
ka i jakby mu zaprzeczajg. Jego odczucia nie sg czym$ nowym. Juz pierw-
szym mieszkaicom zachodnich wybrzezy Ameryki Pdinocnej towarzyszyta
podobna bezradno$¢ wobec zywiotu:

[? Ale gtuche obszary,
Pod zmarszczona sk6rg ziemi przechadzajacy sig grom.

Bi Jiob, Fiut, Wygnanie z raju, s. 336.
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Przyb6j | patrol pelikanéw niweczyty nas.
1.1
(Byta zima, P 290)

Natura amerykanska niszczy antropocentryczny sposob myslenia, powoduje
poczucie osamotnienia i zagubienia. Cztowiek czuje sie przez nig osaczony,
zdeterminowany. Nie jest w stanie ogarng¢ wzrokiem rozlegtych terytoriow
kontynentu, gdziekolwiek spojrzy, krajobraz wydaje sie by¢ dalekim, nie-
skofAczonym jak w wierszu Kresy.

1.J
Daleko, daleko, rzud za siebie grzebied, wyroSnie las,
Rl’JziJé za siebie lusterko, dojrzeje ocean.

(P 278, podkr. I. Z)

Monumentalna, wroga malenkim na jej tle ludziom przyroda wywotuje uczu-
cie przygnebienia i wyobcowania. Czesto musial poeta doswiadcza¢ tych
stanow duchowych, skoro po wielu latach mieszkania w Ameryce powiedziat
w przemdwieniu sztokholmskim: "Dobrze jest urodzi¢ sie w matym kraju,
gdzie przyroda jest ludzka, na miare cztowieka [..,]"44.

Z jednej strony natura amerykanska, szczegdlnie ta, z ktora zetknat sie
tworca przebywajagc na zachodnim wybrzezu kontynentu, dzieki swej nie-
zwyktej bujnosci, bogactwu barw i ksztatltdw, jest czynnikiem pozytywnie
oddziatywajgcym na bohatera lirycznego wielu wierszy: sprawia, ze ten
szybko sie w niej aklimatyzuje, o czym wymownie $wiadczy oprdcz przyto-
czonych weczesniej entuzjastycznych wierszy takze fragment wypowiedzi
autobiograficznej: "Ale trawy do pasa z osypujacymi sie kroplami rosy,
wykroty, platanina korzeni, ukryta obecno$¢ tosia, niedzwiedzia, jakiez
zdumiewajgce podobienstwo uczuciowej tradycji. Ameryka drzewna, roslinna,
pachngca sianem koszonym na le$Snych igkach przylegata do mnie gtadko,
przestawatem by¢ w niej cudzoziemcem"45.

Z drugiej strony, mozemy powiedzie¢ parafrazujagc fragment wypowiedzi
laureata Nagrody Nobla, iz przyroda ta jest nieludzka, nie na miare czto-
wieka, bo przeraza go rozlegtymi, czesto bezludnymi obszarami. Stad tez
okreslenie "pustka" rozumiane w sensie dostownym i przenosnym najlepiej
ja charakteryzuje. To stowo-klucz odnosi sie do pobytu poety w Kalifornii
i pojawia sie po raz pierwszy w poemacie Odzie wschodzi...:

Z.é.bym pisat tutaj w pustkach
Za morzem i ziemia.
(P 365, podkr. I. Z)

Z wyktadu Cz. Mitosz* w Sztokholmie, "Wiez”, 1981, nr 3.
5 Cz. Mi t osz, Rodzinna Europ*. Paryz 1959. s. 216.
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by powroci¢ ponownie w wierszu napisanym po dwudziestu latach spedzo-
nych w Stanach Zjednoczonych, kiedy poeta nadal nie moze odnalez¢ swego
miejsca w przyrodzie tego kraju:

Nie wybieratem Kalifornii, byta mi dana,

Skad mieszkarcowi pétnocy do sprazonej pustki?

Szara glina, suche tozyska potokéw,

Pagoérki koloru stomy 1 gromady skat

Jak jurajskich jaszczuréwi tym dla mnie
Dusza tych okolic,

(Przez galerie.,., HP 59, podkr. 1. Z)

Lecz nie tylko monumentalny krajobraz powoduje uczucie duchowego wyob-
cowania, alienacji cztowieka w Swiecie przyrody. Takze "suche tozyska
potokéw" rzucajg wyzwanie ludziom, dla ktérych brak wody jest réwno-
znaczny ze $miercig, a skaty pamietajace jeszcze epoke "jurajskich jasz-
czuréw" naigrywajg sie z cztowieka, ktérego zycie jest tylko chwilg wobec
ich dtugowiecznosci. Szczeg6lnie mocno znikomos$¢ i krotkosé ludzkiej egzy-
stencji w obliczu wiecznotrwatych gor odczuwa narrator wiersza zamiesz-
czonego w cyklu Przez galerie luster. Z jego relacji dowiadujemy sie, ze
pewien amerykanski milioner pobudowat na trudno dostepnych wyzynach
u podno6za Gor Skalistych dom, ktéry przeznaczyt na muzeum pamieci swo-
jej przyjaciotki - ksieznej rumunskiej i zamieScit w nim liczne pamigtki po
zmartej. Obecnie, ten tak rzadko odwiedzany przez nielicznych turystéw
zakatek jest Symbolem wyzwania rzuconego przez cztowieka naturze. Tak
narrator opisuje krajobraz, w ktérym znajduje sie muzeum:

Ziemia w obnazeniu zastygtej lawy porytej tozyskami rzek, rozlegta, pusta, sprzed poczatku
rodlinnosci.

[-1

(HP 66)

Porazony jego martwotg (przypomina niemalze pejzaz ksiezycowy) zastana-
wia sie:

-]

Jaki szaleniec wybrat to miejsce, zeby ztozyd tutaj pamiatki swoich uwielbien, szarfy lila i suknie
crépe de chine?

t.
J (jw,, 67)

by stwierdzi¢ w koncu, ze cztowiek poniost kleske w tym wyzwaniu rzuco-
nym naturze, bowiem dzieto jego rgk i zycie dawno zmartej kobiety sag
wydane:
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&

Na ponizanie dotknie¢ i szeptéw mowa osypujacych sle pumeksowych i bazaltowych zwiréw.
1.1
<jw. 67)

takze:

Lz zamiast zalu zostaje niemogtuche ¢mienie abstrakcji.
(w.)

Bezmiar wodny jest odczuwany przez bohatera lirycznego wierszy jako
podobne zagrozenie. Kojarzy mu sie rowniez z wiecznotrwato$cig, mowi
wszak o nim:

ul
Poselstwo niosace sol
Miliardo-letniej otchtani.

IOcean, P 132)

a takze z nieograniczonoscia, chaosem wrogim rodzajowi ludzkiemu dazacemu
do tadu i harmonii, jak to zostato wyrazone w Zdaniach:

Nieszczesne byto i ktamliwe morze.
(O potrzebie zakre$lania granic, HP 34)

Ocean, podobnie jak cata opisywana tu przyroda, przeraza tez bohatera
swoja obojetnoscig wobec spraw ludzkich. Pumeksowe bazalty i zwiry osu-
wajg sie niezmiennie na zycie kobiety, po ktérej skrywaja pamiatki, morze
jest nieszczesne i kiamliwe, albowiem swoim brakiem formy wydaje sie
przeczy¢ pragnieniu cztowieka, aby wszystkim przedsiewzieciom nadawac
ksztatt i sens. W obliczu tego fenomenu przyrody poeta przezywa stan
podobny do tego, jaki ogarngt Fausta, kiedy na widok fal uderzajgcych o
brzeg zawotat:

k;}wnet rozpacznym laklem by mnie zdjatow
Nie roskromionych prézny ped zywiotéw! .
1.1

Najtrudniej jest jednak pogodzi¢ sie czlowiekowi z prawami rzgdzacymi
naturg: z przemijaniem czasu, ze $miercig, z cierpieniem, a przede wszyst-
kim z tym, ze nie jest on w stanie im przeciwdziata¢ ani ich zmieni¢. Bunt
przeciwko prawom przyrody korczy sie zazwyczaj gorzka konstatacjg po-
dobng do tej, ktorg zanotowat w Dziennikach W. Gombrowicz. Ratujac nara-

J. WGoet he, Faust, ttum. F. Konopka, Warszawa 1977, cz. 2. akl 4.
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zone na S$mier¢ zuki stwierdzit, ze jego dzialanie jest bezsensowne, bo
cho¢ ocali kilkaset wysychajgcych na stoficu owaddw, nie moze uratowac
wszystkich, nie zmieni prawa, ktére nakazuje im bezmys$inie dgzy¢ ku wias-
nej zagtadzie, nie odwréci z gory ustalonego biegu rzeczy47.

Tak wiec bohater Mitoszowy pozostaje bezradny wobec jezyka, jakim
przemawia wszechs$wiat:

Kosmos to znaczy bol bredzit we mnie diabelskim jezykiem.
Jezyk. HP 34)

utozsamiajgc w ten sposdb kosmos (porzadek, harmonie, jak wynika z naz-
wy) z cierpieniem fizycznym i duchowym, z zagrozeniem. Jakze podobne
jest widzenie tej sprawy przez cytowanego juz Z Herberta w wierszu Do

Marka Aurelegcr,
[.1
wznosi sie srebrne larum gwiazd
to niebo méwi obca mowa
to barbarzynski okrzyk trwogi
ktérego nie zna twa tacina
to lek odwieczny wieczny lek

o kruchy ludzki lad zaczyna
bi6 J...J

(podkr. I. £>

Pomimo zakorzenienia cztowieka w naturze jej prawa sg dla niego czym$
obcym. Nawet gdyby byt jak Marek Aureliusz wyznawcg stoickiego pogladu
na Swiat (gtoszacego mozliwos¢ harmonijnego wspdtzycia z przyrodg przez
bierne podporzadkowanie sie naturze i jej wyrokom, ktére sg konieczne),
odczuje kiedy$ zupetne wyobcowanie ze Swiata przyrody.

| oto dochodzimy do okrycia odwiecznego konfliktu natura-cztowiek.
XVIll-wieczne marzenia o powrocie na jej tono, by tam odzyska¢ spokdj i
harmonie duszy, zostajg zaprzeczone, wytania sie nowa wizja wzajemnych
powigzan.

W literaturze osSwieceniowej nawet gdy pojawiajg sie watki gloszace, ze
cztowiek stanowi tylko czastke w bezkresie natury, nigdy nie towarzyszy
temu poczucie alienacji, wyobcowania, nic w przyrodzie nie jest cztowiekowi
obce, w niej jako w tadzie jest na state zakorzeniony49.

Doswiadczenie cztowieka kreowanego przez poezje Cz. Mitosza diametral-
nie rézni sie od powyzszego. Wiasnie alienacja, niewiara w mozliwo$¢ zycia
w jednos$ci z przyrodg, w pierwotnym szczes$ciu, charakteryzuje jego egzy-
stencje. Powrdt na Wyspy Szczesliwe jest niemozliwy z paru wzgledow: po

47 W Gombrowicz, Dziennik 1967-1961, K l e ni e, Dziefa, t. 8, Krakow 1965, s. 52-53.
48 Herbert, to cyt, s. 57-58.
49 Zob. B. Ba c z k o, Rousseau. Samotno$¢ i wspélnota, Warszawa 1964, s. 100, 307,



NATURA W POWOJENNEJ TWORCZOSCI POETYCKIE] CZESLAWA MILOSZA 121

pierwsze dlatego, ze wspomniana juz wczes$niej Swiadomos¢ wyodrebnia na-
sze ja z ja - natury, po drugie przerazajg i umniejszajg cztowieka ksztat-
ty, w jakie natura zostata przyobleczona (rozlegte przestrzenie, monumen-
talne, odwieczne gory, chaos wod) i wewnetrzne prawa, ktdrymi sie rzadzi,
po trzecie prawa te wskazujg bardziej na jej okrucienstwo niz niewinnos¢,
dlatego tez poeta moéwi:

Nie, nawet doradzatbym dalej od natury,

od upartych obrazéw nieskonczonej przestrzeni,
nieskoriczonego czasu, od Slimakéw otrutych

na Sciezce w ogrodzie, niby nasze armie.

V)
{Rady, P 336)

Mit natury przyjaznej zostaje zaprzeczony, staje sie antysielankg. w imie
czego mamy jej broni¢? Czy w imie niewinnosci? Narrator wiersza Trzy
rozmowy o cywilizacji powatpiewa nawet w niewinno$¢ przyrody w raju:

By¢ moze kiedy Adam obudzit sie w ogrodzie

zwierzeta oblizywaly pyski ziewajac przyjaznie

a kty ich tudziez ogon smagajacy boki

byty figuratywne i dzierzba-gasiorek

P6zniej, o wiele pézniej Lanius Collurio nazwana
nie whijata gasienic na kolce tarniny.

Jednakze, poza tg chwilg, co wiemy o Naturze

nie Swiadczy na jej korzysé. {.]

(P 301-302)

Odkad cztowiek pamieta, przyroda nie byta przyjazna ani sobie, ani jemu.
Mit natury sielankowej, tagodnej stworzyt wilasnie on sam, zapewne jako
wyraz swej tesknoty do dobra, piekna i niewinnosci. Cz. Mitosz przypomi-
najac o tym fakcie uswiadamia wspotczesnym te prostg prawde, iz nie
mozna patrze¢ na nature naiwnie, ze trzeba stang¢ w obliczu tego, co nas
unicestwia z heroizmem, z bagazem specyficznie ludzkim. Pozostanie w sie-
lance i basni jest niemozliwe, nie tylko ze wzgledu na zniszczenia jakich
dokonat cztowiek w krajobrazie, lecz dlatego, ze natura nie jest tym, do
czego nalezy tesknié: nie jest niewinnoscig.

Zaprzeczenie naiwnemu widzeniu przyrody dokonuje sie w poezji noblis-
ty kilkakrotnie. Oprécz przedstawionych wyzej przyktadéw odnajdujemy je
w czesci IV Traktatu poetyckiego, rozpoczynajgcego sie stowami zapozyczo-
nymi jakby z basni:

Ogréd natury otwiera sio
Trawa na progu zielenieje.
Migdatowe drzewo zakwita.

ul

(Ato/ura, P 232)
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Zaprasza wiec do odwiedzenia czarodziejskiego ogrodu, nad ktdrym cztowiek
dzieki mocy czarodziejskich zakle¢ ma wiadze, czego dowodem jest przyto-
czenie zaklecia wygtoszonego przez Fausta:

Sint mliii Del Acherontls propilill
Valeat nomen triplex Jehovae!
Ignis, aeris, aque, terrae spiritus,
Salvetet

)

Wtlumaczeniu Cz. Mitosza znaczy to: "Niech bedg Bogowie Acherontu zycz-
liwi, pochwalone bedzie potréjne imie Jehowy, duchy ognia, powietrza,
wody, ziemi, witajcie"50.

Tymczasem z obserwacji rzeczywistosci wynika co$ innego. Gdziez tu
miejsce na sielanke i pochwate zywiotdéw, skoro:

Ig;'unatna kroplg poci sie u pyska
Na gwdézdz tarniny wbhity konik polny.

<Gw.)

a cztowiek nie jest w stanie tego zmieni¢, ulzy¢ cierpieniu, nie ma magicz-
nej sity panowania nad przyrodg i sam w jej zywiotach ginie. Basniowa wi-
zja natury zostaje zaprzeczona, naiwne dziecinne spojrzenie zastepuje
Swiadomos$é¢, ze Swiat jest okrutny. Zapisem zdobywania tej $wiadomosci jest
tez Pamietnik naturalisty. Dwa sposoby prowadzenia narracji: pierwszy ze
stanowiska dziecka i drugi dorostego cztowieka zmniejszonego jednak do
rozmiarow muchy, ujawniajg dwa odmienne spojrzenia na krélestwo przyro-
dy. Dziecinne, zanegowane przez rozpoczynajacy poemat wiersz, ktory jest
pastiszem literatury dla dzieci i jej sentymentalnego widzenia natury5Ll

ul

Dab nasz ojciec, szorstkie jego ramie.
Siostra brzoza szeptem prowadzita.
Coraz dalej szliSmy na spotkanie
Wody zywej, z ktorej wszelka sita.

Ul
(P 366)

i spojrzenie uswiadomione, bedace wynikiem zobaczenia przyrody w skali
mikrokosmicznej, gdzie panujg "potworne stosunki”, i

50Czarnecka, dz. cyt., s. 120.

51 Jw., s. 321
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Ul

Na sokach, maziach, lepach, milion za milionem
N6g poptatanych, skrzydet i odwiokéw

t]

{Pamietnik mturalisty, P 372)

Zwycieza obraz drugi, bo zgadza sie z ludzkim doSwiadczeniem, jest spraw-
dzalne empirycznie, wiec prawdziwy. Nie znaczy to, ze Cz. Mitosz rezygnuje
z przedstawienia natury takiej, jakg widzi i odczuwa dziecko. Jakby wycho-
dzac z zatozenia, ze dziecko w swoim intuicyjnym, $wiezym, bo nie skazo-
nym jeszcze przez stereotypy naukowe poznaniu dostrzega gtebszy wymiar
otaczajacej rzeczywistosci, autor Gucia zaczarowanego bedzie czesto spogla-
dat na przyrode oczami chtopca z Litwy, siebie samego. | nigdy nie zosta-
nie rozstrzygniety spor o to, ktore spojrzenie jest prawdziwsze, czy narra-
tora naiwnego, ktory broni sielankowej wizji $wiatab2:

Ul

Eros to byt, ktéry splatat nam girlandy z kwiatéw i owocow,
Ute ztoto saczyt ze dzbana w zachody t wschody stoftca.
On to prowadzit nas miedzy stodkie krajobrazy

<jw. 367)

czy narratora Swiadomego, ze las to nie tylko basniowa kraina, lecz takze:

Ssanie, mlaskanie, trawienie.
Rosniecie i nkestwienie. Matka obojetna,

F.1
(iw. 369)

Z wizjg natury okrutnej zwigzany jest problem cierpienia, ktéry dla samego
poety nie przedstawia sie jednoznacznie. Sledzac tok poetyckiego dyskursu,
stwierdzamy, ze tam gdzie nie ma $wiadomosci, by¢ moze nie ma cierpienia.
Wspotczucie ludzkie bytoby wtedy czym$ nie majacym racji bytu. Takie
watpliwosci przenikajg dorostego narratora Pamietnika naturalisty, Kiedy
zadaje pytanie Janowi Muchotapskiemu:

Humanltarysto z wieku parlamentéw,

Jaki z ciebie uczony, po c6z nam wspoétczucia?
I czy stosowne zeby$ sie oburzyt

Kiedy na czarnej dymiacej réwninie

Do bram przybytes spalonego miasta,

Swiadek i sedzia w sali martwych mréwek?

ul
(iw. 372)

Tamze.
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Wydaje sie, ze rozwigzanie zasygnalizowanych watpliwosci wymaga uswiado-
mienia sobie dwdch spraw. Wspotczucie dla zwierzat (jesli rzeczywiscie
cierpig tak jak ludzie) nie powinno wynika¢ z sentymentalnej mitosci do
nich, lecz ze zrozumienia praw rzgdzacych Swiatem. Z tych praw za$§ wyni-
ka, ze okrucieAstwo w przyrodzie jest zgodne z nieodwracalnym biegiem
rzeczy, nie da sie go unikng¢, podczas gdy wielu cierpieniom ludzkim moz-
na by zaradzi¢, dlatego tez bél istot roznych od cztowieka wolno wypieraé
ze swej Swiadomosci. Jednak state odwracanie sie od cierpied innych bytéw
w przyrodzie mogtoby spowodowac zanik wspotczucia dla bliznich. Sposéb
w jaki odnosimy sie do zwierzat wptywa przeciez na obraz kontaktéw mie-
dzyludzkich. Na tym chyba polega stosowno$¢ oburzenia na widok spalo-
nych mréwek doktora Muchotapskiego i samego Cz. Mitosza, ktéry przeciez
solidaryzuje sie z pogladami ksigzkowego bohatera, ze wspoétczujgc tym
bytom przyrodniczym, potrafimy wspditczué sobie nawzajemb53.

Autor Krola Popiela wspomina, ze ksigzka o doktorze Muchotapskim byta
gtownym powodem jego pesymizmu, zaszczepita bowiem w jego wyobrazni
obraz natury okrutnej, napietnowanej ztem i cierpieniem:

I ria dziecinnej mojej wyobrazni
Znak twoj dotychczas, filozofie bélu.

(w. 373)

Pesymizm zaowocowat w poezji Cz. Mitosza manichejskim spojrzeniem na
przyrode, bo przeciez dostrzeganie w niej tyle wzajemnego zjadania jest
niczym innym jak mniemaniem, ze Swiat stworzyt nie dobry Ormuz, lecz zty
Aryman4.

Mitosz-poeta konsekwentnie, cho¢ ze stabngcym natezeniem, rozposciera
przed czytelnikiem wizje natury naznaczonej ztem, oczywiscie obok przyro-
dy utozsamianej z dobrem, z bytem, ktdra géruje nad tg pierwsza. Mitosz-
prozaik ma $wiadomos$¢ manichejskiego skazenia cigzacego na jego poznawa-
niu Swiata oraz tego, ze antropomorfizuje przyrode: "Dlaczego mam wiec
wystepowac jako oskarzyciel, skoro dokonuje projekcji moich doznan na to,
co jest Inne, a za moim rzekomym wspotczuciem kryje sie lek o siebie: bo
wiem, ze w kazdej chwili moge by¢ wystawiony na taka prébe jak palaca
sie w ptomieniu Swiecy ¢ma, nie tylko, wiem nawet, ze na pewno czeka mnie
mniej czy bardziej ucigzliwa agonia"55.

53 0 kontaktach z przyroda Jako o istotnym czynniku przeciwko szerzacej sde dehumanizacji pisze
K Lor en z. Regres cztowieczenstwa, ttum. D. TauszyAska, Warszawa 1967.

Woatek manichejski w poezji Cz. Mitosza doktadniej zostanie oméwiony w nastepnej czeSci pracy.
’5 Mi i os z, Widzenia..., s. 23.
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I oto uSwiadamiamy sobie druga, wczesniej sygnalizowang sprawa.
Wspotczucie dla istot nizej postawionych od nas jest by¢ moze wspotczu-
ciem dla samych siebie, skoro czeka nas podobny los.

Poczucie alienacji, niemoznosci powrotu do pierwotnej niewinnosci, bo
takowej przeciez nie ma, zauwazenie okruciefstwa panujacego w naturze i
w konsekwencji tego spostrzezenia wspotczucie dla cierpienia catego stwo-
rzenia, stanowia niepetng gamg odczu¢ kreowanego przez poezje Cz. Mitosza
cztowieka wobec przyrody. Jego stosunek do krélestwa roslin i zwierzat
jest ambiwalentny, uczucia jakich doznaje obcujgc z nim czesto wzajemnie
sie wykluczaja:

I((V\Ziaty otwarte po nocy, trawy bezbrzezne,

Niebieski zarys gér dla krzyku hosanna.

lle razy mowitem: nie to Jest prawda ziemi.

Od przeklenstw i zawodzen skad tutaj do hymnoéw?

(Przez galerie.... HP 71, podkr. I. Z)

"Od przeklenstw i zawodzen skad tutaj do hymnow?...", a jednak poczuciu
wyobcowania, dostrzeganiu cierpienia towarzyszy nieustannie zachwyt nad
naturg, jej uwielbienie wbrew $wiadomosci, ze prawda ziemi jest bardziej
okrutna i mniej piekna niz nam sie w zewnetrznym ksztatcie objawia.

Kontakt z przyrodg (0 czym juz wspomniano w niniejszym punkcie) moze
by¢ zrédiem szczeScia, przyczyng osiggniecia wewnetrznego tadu i ucisze-
nia, ale takze tlem kontemplacji i przezy¢ estetycznych. 0 ile pierwsze
przezycia zwigzane sg z poczuciem przyrody (sentiment de la nature), z
checig czerpania z niej sity, spokoju i natchnienia, o tyle postawa este-
tyczna #aczy sie z poczuciem piekna przyrody (sentiment de la bauté de
la nature), z zajeciem wobec ogladanego krajobrazu postawy bezinteresow-
nej i kontemplatywnej56. "Podroznik-naturalista" staje naprzeciw pejzazu
jako ten, ktéry odczuwa silnie zaréwno che¢ zjednoczenia sie z naturg, jak
i jej piekno. "Krzyczy ze szcze$cia wiosny" (Podro6z), bowiem nastrdj odno-
wy i radosci panujagcy wtedy w przyrodzie udziela sie takze i jemu, czuje
sie wigczony w rytm zycia kosmosu do tego stopnia, ze nie moze odrdznié
bicia swego serca od uderzen ziemi:

()

Pod moimi piersiami i brzuchem ona [ziemia], tak istniejaca

Ze za kazdy Jej kamyk Jestem wdzigczny.

Przywieram do niej, moéj puls czy jej stysze?

()
(Byta zim, P 290, podkr. i dopisek I. Z)

56 Zob. J. P o p i e 1, Przedmiot estetyczny w przezyciu krajobrazu, "Przeglad Filozoficzny", 1939, s. 226.
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Ziemia jest dla niego domem i bezpiecznym schronieniem, w niej odnajduje
upragniong jednos$¢ i wspdlnote cielesng tak silng, ze przenikajacg nawet
sfere snéw:

V\-I"moich snach ziemia byta Jedno i cl« mojego ciata,

1.1
(Przed krajobrazem, P 351, podkr. 1. Z)

Jakze mogtby czu¢ sie osamotniony, zagrozony i obcy posrod natury, kiedy
to wtasnie dzieki niej zyskuje oparcie w Swiecie, pewnos¢, ze wszystko jest
sensowne i potrzebne, ze wszedzie gdziekolwiek jest, moze czué sie tak
bezpiecznie jak w rodzinnym domu:

11

Gdziekolwiek jeste$, dotykasz kory drzew

prébujac jej chropowato$ci innej a domowej,

Wadzigczny za wschody i zachody storica,

gdziekolwiek Jeste$, nie zdotasz by¢ obcy.

[-]

(Po ziemi naszej, P 283, podkr. I. Z)

Poczucie zadomowienia, ktdrego zrédiem jest przyroda, dodaje cztowiekowi
sit, wzmacnia jego wole zycia i nadaje sens jego egzystencji. tatwiej jest
zy¢ ze Swiadomoscig, ze istnieje miejsce, do ktérego mozemy zawsze powrod-
ci¢, gdzie nigdy nie jesteSmy intruzami, lecz mile widzianymi domownikami,
gdzie wreszcie odnajdujemy spokdj i wewnetrzng harmonie. Takim bezpiecz-
nym domem jest cata natura. Wkontakcie z nig poeta-ogrodnik z cytowane-
go juz wiersza Dar znajduje szczescie. Praca w ogrodzie, obraz budzacej
sie do zycia przyrody oddziatywa kojaco nie tylko na jego dusze, ale i na
obolate ciato. Wplyw przyrody na cztowieka jest wiec dwojaki: psychiczny
i fizyczny. Pod dziataniem obu znajduje sie poeta, gdy budza go o Swicie
jaskotki Kzymu:

1.1

| czuje wtedy krotkotrwatos¢, lekkosé

Odrywania sie. Kim jestem kim bytem
Nie takie juz walne [...]

(iCafe Creco, Kroniki, Paryz 1987, s. 21)

Zobaczenie "zwyktych" jaskdtek staje sie przyczynag przezycia chwilowej,
ale tak mocnej ekstazy, ze wywotuje wrazenie "odrywania sie", stanu osig-
ganego zazwyczaj na drodze diugotrwatej medytacji. CzeSciej spotykanym
motywem towarzyszacym kontaktom z przyrodg - a szczegOlnie ogladowi
krajobrazu - jest odczuwanie zanikania czasu, przechodzenia jakby w wy-
miar wiecznosci:
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()

Mokre trawy zyznych dorzeczy odjety ml czas i zmienity wszystko w teraz bez
poczatku i konca.

()
(Na trabach i na cytrze, P 321, podkr. I. Z)

\(szvielkiej ciszy mojego ulubionego miesigca

Pazdziernika (czerwien klonéw, braz debéw, na brzozach
Jeszcze tu i tam jasno - zotty lifiO
Celebrowatem zatrzymanie czasu.

()
(Sezon, "Tygodnik Powszechny™ 1986, nr 38, podkr. I. Z)

Na podstawie tych fragmentéw mozemy scharakteryzowac postawe patrzgce-
go jako bezinteresowng, nastawiong wytacznie na kontemplowanie oglada-
nych krajobrazéw, pozbawiong checi czerpania korzysci z przyrody, jak to
sie dzieje w przypadku cztowieka, ktory zmeczony cywilizacja, pragnie na
"tonie natury" odzyska¢ utracone sity. Dostrzegamy tutaj tylko skupione
zapatrzenie, zastuchanie, odbieranie wszystkimi zmystami elementéw pejza-
zu, efektem czego jest stan silnego wzruszenia, odrywajacego cztowieka
zupetnie od oglagdanego obrazu, unoszacego go w pozaczas. Sposob w jaki
przyroda jest zauwazana przez wylaniajgcego sie z powyzszych cytatéw
obserwatora, mozemy nazwac¢ estetycznym przezyciem natury. Interesuje go
przede wszystkim jej piekno: gra barw, nastrdj ciszy i tylko to chce w
niej dostrzegaé. Poczucie zatrzymania czasu to jakby skutek uboczny,
nagroda za akt bezinteresownej postawy. Natura staje sie czesto dla poety
przedmiotem estetycznym. Podziwia wtedy jej bogatg game koloréw, obser-
wuje zmiany w oswietleniu:

()
Pyt wodny teczuje nad sktonami trawnikow.

()
Jarzag sie w $Swietle pnie eukaliptuséw.
Deby doskonalag cien majowych lisci.

()
(Po ziemi naszej, P 281, podkr. 1. Z)

Swiatto wprowadza w przedstawiony obraz zmienno$¢, wzbogaca jego faktu-
re artystyczng, ozywia kolory. Wszystko jarzy sie, "teczuje", a wiec jest
w ruchu, nie stanowi jakiego$ sztucznego tworu, wywotuje swoim iskrze-
niem rado$¢ oczu. Przezycie przyrody w akcie estetycznej kontemplacji
najwyrazniej ujawnia sie w jednym z piekniejszych wierszy jej poswieco-
nych:

TO JEDNO

Dolina i nad nig lasy w barwach jesieni.
Wedrowiec przybywa, mapa go tutaj wiodta
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A moze pamie¢. Raz dawno, w storicu,
Kiedy spadt pierwszy $nieg, jadac tedy
Doznat radosci, mocnej bez przyczyny,
Radosci oczu. Wszystko byto rytmem
Przesuwajgcych sie drzew, ptaka w locie,
Pociggu na wiadukcie, $wietem ruchu.
Wraca po tatach, niczego nie zada.
Chce jednej tylko, drogocennej raczy:
By¢ samym czystym patrzeniem bez nazwy
Bez oczekiwan, lekéw 1 nadziei,
Na granicy gdzie koAczy sie i» i nie-ja,
("Tygodnik Powszechny", 1986 nr 38)

I znowu mamy rado$¢ oczu piynacg z dostrzegania barw jesieni i cheé
zlania si¢ w jedno z obserwowanym krajobrazem, wyjscia jakby poza siebie
samego, poza wiasng wole i indywidualno$¢ az do przeobrazenia sie w czy-
sty podmiot. Czy jednak ta drogocenna rzecz jest mozliwa do osiggniecia?
Nie wiemy, czy wedrowcowi uda sie przekroczy¢ granice wilasnego ja, ale
wiemy, ze warto prébowaé. Piekno natury do tego wzywa.

i..)
Cztowiekowi jak zyczyé? Niech bedzie szczesliwy.

V\.I"ciemnozielony ogréd niechaj mysiag zmieni
Kraing ptask« wzietg z wody i ptomieni.
C.J .

{Zutawy, P 192-193)

W wierszu Zutawy poeta pochwala ujarzmianie natury przez cztowieka
i zyczy mu, by w walce z nig odniost zwyciestwo i byt szczesliwy. Owo
szczeScie bedzie wynika¢ nie tylko z faktu, ze zdobedzie nowe ziemie pod
uprawe, lecz przede wszystkim z satysfakcji, iz zmierzy swoje sity z przy-
roda i whasnymi rekami stworzy co$ od niej niezaleznego, uporzadkuje
wydartg wodzie "ptaskag kraine", zmieniajgc jg w wymarzony ogrod.

Zdobywanie dla swych potrzeb przyrody wydaje sie poecie celem wznio-
stym i godnym cztowieka. Sytuacje przeciwng wyzej opisanej przedstawia
inny wiersz:

l:|:l|.IdZ|(i owad usycha i lezg

Splatane, rdzawe nogi martwych polnych konikéw
| sep zatacza kota w upale bez chmur

A dzwiek przedpotopowych skat drwi

Z cztowieka, z jego bogéw i demondéw,

{Mysl o Azji, P 153)

Cztowiek jest tu bezsilny wobec otaczajgcego go zywiotu, nie umie mu sie
przeciwstawic¢ i dlatego usycha niczym owad. Chociaz narrator w zakorcze-
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niu utworu wspétczuje bezbronnym mieszkanicom Azji i podziwia odwage z
jaka zwyciezajg "Smiech przedwiecznych skat", to jednak potepia fakt
stabego rozwoju spoteczenstwa (pomijam tutaj odniesienia polityczne), a
tym samym brak S$rodkdéw umozliwiajacych stawienie skutecznego oporu
naturze. Przyroda jest piekna, zastuguje na podziw i szacunek, lecz kiedy
zagraza zyciu ludzkiemu, nalezy z nig walczy¢. Narrator czesci XIl poematu
Po ziemi naszej z uznaniem wyraza sie o pierwszych zdobywcach kontynen-
tu amerykanskiego. | c6z z tego - mowi o nich - ze "zapomnieli prawie
wszystko o rajskim ogrodzie™ i "nie nauczyli sie rachuby czasu" skoro:

%} wzieli we wiadanie

skaty na ktorych tylko nieme smoki

wygrzewaty sie od poczatku, wypetzajac z morza.
Uszyli ptaszcz z piér dzieciota, kolibra i tanagra,

a reka brunatna odrzucajac jego pota wskazywata: to.
I kraj byt odtad zdobyty: widziany.

{1
(P 284)

"Czerwonoskorym braciom”, a nie tym, ktérzy po nich odziedziczyli bez-
prawnie wiadze, przystuguje palma pierwszenstwa, za to, ze zawtadneli
niebezpieczng i wrogg im naturg (wszak tylko "nieme smoki" zamieszkiwaty
ja przed cztowiekiem). Wtakiej postawie wobec przyrody, wydaje sie mowic
poeta, zawiera sie model ludzkiego postepowania. Skoro cztowiek przewyz-
sza nature $wiadomoscig i symbolicznym jezykiem, niech wykorzystuje te
przywileje aby wznie$¢ sie ponad jej prawa. Bowiem tylko wtedy gdy pod-
porzadkowuje sobie przyrode, gdy (jak to okres$la R. Ingarden) transcen-
duje ja, staje sie naprawde czlowiekiem57. Swiadomy tej prawdy byt
bohater arcydzieta W Goethego Faust, ktérego dazenie do zdobycia tadu
i potegi odczytuje poeta-Mitosz jako:

[-]

Strach: aby nie spas¢ miedzy tych co zyja
Jak zyje woda w zarostych ogrodach.

W ciemnosci ruin. Ktérych $lepe trwanie
Jest wypetnieniem $mierci nim umarli.

1]

(.Faust warszawski, P 199)

Jakaz zbiezno$¢ z pogladami na temat cziowieka wypowiedzianymi przez
znanego fenomenologa. Porazeni zwierzecoscig w sobie, kontynuuje rozwaza-
nia R Ingarden, staramy sie wznies¢ ponad porzadek natury.

R Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1975 “"Natura ludzka polega na nieustannym
wysitku przekraczania granic zwierzaco$ci tkwigcej w cztowieku i wyrastania ponad nig cztowieczenstwem
i rolg cztowieka jako twdrca wartosci. Bez tej mysli, bez tego wysitku wyrastania ponad samego siebie
cztowiek zapada z powrotem i bez ratunku w swoja czysta zwierzeco$¢, ktéra stanowi $mier¢ <s. 26).
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Mechanizmy rywalizacji cztowieka z przyroda sg dobrze widoczne w
Ameryce Poinocnej, zwlaszcza w zachodniej czesci kontynentu, gdzie wez-
wanie rzucone przez zywiot przybiera charakter szczegolnie niebezpieczny.
Monstrualne goéry, rozlegte pustynie, uboga w zwigzku z tym roslinnos¢,
wszystko to zaprzecza ludzkiemu powotaniu do podporzadkowywania sobie
natury. A jednak europejscy osadnicy podejmujg z nig walke, przemierzajg
- zostawiajgc po drodze liczne krzyze - pasma skal i zagospodarowujg
doline, gdzie raz na osiem miesiecy spadajg ulewne deszcze. Ciggle od nowa
muszg wyteza¢ swe sity, bo pomimo odnoszonych zwyciestw nigdy nie czuja
sie bezpieczni:

E% gtuche obszary,
Pod zmarszczona skéra ziemi przechadzajacy sie grom,
Przybdj i patrol pelikanéw niweczyty nas,

(Byta zima, P 290)

Dzieki podjeciu wyzwania, jakie kieruje natura do cztowieka, powstajg nowe
kultury, tworzg sie nowe cywilizacje, a wiec na podtozu przyrody nabudo-
wywana zostaje rzeczywisto$¢ specyficznie ludzka. Zauwazenie przez Cz. Mi-
tosza tego aspektu relacji natura - cztowiek pozwala widzie¢ w autorze
wyznawce pogladu zblizonego do historiozoficznych propozycji angielskiego
historyka A Toynbee'go, ktéry dzieje rozpatrywal jako rezultat wzajem-
nego oddziatywania ludzkosci i srodowiska przyrodniczego. Uwazat on, zel
surowe warunki geograficzne tworzg bardziej prezne cywilizacje, wyzwalajg
bowiem w ludziach wiekszy potencjat sit58.

Bohaterowie wierszy Cz. Mitosza: pierwsi czerwonoskdrzy zdobywcy
Ameryki, biali osadnicy z Europy podejmujg wyzwanie rzucone przez nature
i dzieki temu wznoszg sie ponad nia, realizujg swoje cztowieczenstwo. Opor
jaki stawia im przyroda staje sie czynnikiem wptywajacym dodatnio na ich
rozwoj. Zdarzajg sie jednak sytuacje, gdy opor jestzbytduzy. Co wtedy
sie dzieje? Autor Notatnika tak probuje odpowiedzie¢ na to pytanie: "Ener-
gia powinna natrafia¢ na opor, to ja ¢wiczy, to jg ocala. Jezeli jednak stoi
sie przed olbrzymig lita Sciang, na ktorej ani jednej chropowatosci, ani
jednej szczeliny, jest to juz wiecej niz opor i zaduzo. Energia wtedy
zwraca sie do wewnatrz, zjada sama siebie i cztowiek zapytuje: Mozesciany
w og6le nie ma? Moze to moje ztudzenie? Moze to wszystko moja wina i
powinienem sie przystosowac?5’

Przyroda ma wiec znaczenie wyzwalajgce, pobudzajgce cztowieka do
podejmowania walki, o ile opdr jaki stawia nie przekracza ludzkich mozli-
wosci przezwyciezenia go. W przeciwnym razie spycha czlowieka w stan

58 Zob. £ Kuder owic z, Filozofia dziejow. Warszawa 1983.
59

Cz. Mi t osz, Notatnik, w: t e n z e: Prywatne obowiazki, Paryz 1983, s. 167.
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tkwigcej w nim zwierzeco$ci, ttumi wole walki, zmusza do przystosowania
sie. Jeszcze raz potwierdzajg sie poglady A Toynbee'go, ze dla dobrego
rozwoju cywilizacji najlepsze jest posrednie $rodowisko przyrodnicze, nie-
zbyt tatwe do zdobycia, ale i niezbyt surowe60.

Z tak przedstawionymi przez Cz. Mitosza relacjami zachodzacymi miedzy
cztowiekiem i przyroda wigze sie sposob kreowania krajobrazu. Rozposcie-
rajg sie przed nami obrazy przyrody dziewiczej, ale i pejzaze przetworzone
rekami ludzkimi. Ukazywanie wytgcznie monstrualnych gér czy tez bujnych
lasdw i napawanie sie ich pieknem bez dostrzegania na ich tle dziatania
homo sapiens bytoby niezgodne z prawda. Skoro natura rzuca mu wyzwa-
nie, a ten je podejmuje, nie ma w tym nic ztego, wszak Pismo Swiete mowi:
"Czyncie sobie ziemie poddang". Nierozsadne tez bytoby ubolewanie nad
tym, ze cztowiek niszczy przyrode, bo przeciez jest zmuszony to czyni¢,
walczy w ten spos6b o swoje prawo do zycia, wyodrebnia sie z porzadku
natury i nadaje swej egzystencji aspekt cztowieczenstwa:

Bo tyle mego, co zreczno$¢ moich rak.. Bylem homo faber, sprawca, tworzycie!, fabrkator,
budownik, Niebo nade mna za duze, odbierajagce mnie moja osobno$¢ miriadarai gwiazd. | rozciagnieta
nieskonczenie wstecz i wprzéd Unia czasu nicestwita chwile mego zycia. Ale kiedy trafiajac siekiera
w $rodek ktody nagle widziatem biel jej roztupanego na dwoje wnetrza, kiedy dotykatem diutem
stojow gruszkowego drzewa i malowatem wiernie na stronicy ledum palustre albo Gnaphaticum
uliginosum i warzytem wedtug przepisu eUksiry, wtedy smok wszech$wiata, wielki Egipt
nieubtaganych galaktycznych obrotéw, nie miat nade mng wiadzy

(Ksigdz Ch., po latach, HZ 93-94)

Nalezy jednak dostrzega¢ i ujemng strone walki cztowieka z przyroda,
ujemng dla obu stron.

Przez wieki ludzie niszczyli nature po o, by zbudowaé sobie w nigj
bezpieczny dom, ujarzmiali zywioty, by im w tej walce stuzyty, zgodnie z
biblijnym przestaniem czynili sobie ziemie poddang, tworzac w ten sposéb
kulture. Tworzenie kultury byto pierwotnie utozsamiane nie ze zniszczeniem
Srodowiska naturalnego, ale z jego oswajaniem przy zachowaniu czci dla
catej materii ozywionej, Wciagu wiekéw pierwotny, sakramentalny stosunek
do przyrody przeobrazit sie w instrumentalny, to znaczy taki, w ktdrym
stuzy ona do zaspokajania ludzkich potrzeb, jest bazg surowcowg, a nie
przedmiotem zainteresowania ze wzgledu na inne, sobie tylko wiasciwe
wartosci6l.

Brak szacunku wobec krélestwa roslin i zwierzat, podporzagdkowywanie
go sobie ponad potrzebe, bezmys$ine niszczenie przybraty w XX wieku
katastrofalne rozmiary. Rozwdj nowoczesnego przemystu spowodowat zatru-
cie srodowiska naturalnego, zachwiat rownowage ekologiczna:

1Zob. Kuderowic z dz. cyt, s. 261

6 Zob. K Tarnowski, Instrumentalny czy sakramentalny stosunek do przyrody, "Znak", 1982, z. 4,
s. 254-267.
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[-]

Tak, to prawda, ze krajobraz troche sie zmienit.

Gdzie byty lasy. teraz gruszki fabryk i cysterny.
Zblizajac sie do mostéw przy ujsciu rzeki zatykamy nosy,
w jej nurcie ropa i chlor i zwigzki metylu,

1.1

Wielka plama sztucznej barwy truje w morzu ryby.

Gdzie brzeg zatoki porastata trzcina i sitowie

[-]

{Trzy rozmowy o cywilizacji, P 301)

Skutki tego zniszczenia wywarly réwniez negatywny wptyw na cztowieka
ktory:

L.
[...] Daleko znudzony [...]
wlecze pyt za traktorem, parasol rozpigt od stonca.

(w.)

Oprécz stusznego tonu protestu przeciwko "cywilizowaniu™ przyrody,
wyczuwamy w wierszu jakby ton przeciwny. "l tylko bardzo prosze bez
tych ubolewan™ - méwi narrator. W imie czego mamy bowiem obwinia¢ sie
za zniszczenia dokonane w srodowisku naturalnym? Czy w imie niewinnosci
natury? Tej wszak nie sposéb dowie$¢ i dlatego nie moze ona byé Zrodiem
oskarzenia skierowanego pod adresem cztowieka, najwyzej stanowi dlan
usprawiedliwienie, bo przeciez stwarzajgc cywilizacje - "drugg Nature"
kierowat sie prawem walki o byt przejetym od tej pierwszej.

W zarysowanym przez Cz. Mitosza dyskursie poetyckim ujawnia sie ambi-
walentny charakter stosunkéw cziowiek - natura62 Z jednej strony sam
fakt istnienia homo sapiens stanowi juz zagrozenie dla przyrody:

Tragedia tropiciela, ktéry uciekat od ludzi do nieskoficzonej Natury, ale przez to torowat Sciezki dla
posuwajacej sie cywilizacji, powtarza sie po dzi$ dzien w Ameryce, gdzie mizantropijni poszukiwacze
naturalno$ci instynktow, wsciekli na cywilizacje sa przez tg cywilizacje przechwytani i uzytkowanr.

bowiem cztowiek niczym 6w tropiciel, nawet gdy chce podziwia¢ jg w nie-
skazonym stanie, w momencie wkroczenia do krolestwa roslin i zwierzat
zaraza je cywilizacja. Zdrugiej strony ingerencja ludzka w porzadek natu-
ry przybrata w XX wieku wyjagtkowo grozne rozmiary, tak ze zaczela
zagraza¢ samemu cztowiekowi.

Jak zmieni¢ taki stan rzeczy? Mitosz-poeta nie udziela na to pytanie
odpowiedzi, Mitosz-autor Widzen nad Zatokg San Francisco widzi mozliwos¢
rozwigzania przedstawionego problemu nie w marzeniach o ucieczce do

I Zwrécit juz na to uwage A Fiut w szkicu (Vobliczu korca $wiata, w: Poznawanie Mitosza, Krakéw

63 Mit osz, Notatnik..., dz. cyt., s. 22.
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pierwotnej niewinnosci, lecz w dalszym rozwoju nauki i techniki, w znale-
zieniu nowych skutecznych $rodkéw ochrony przyrody64.

Rozwijajagc wczes$niej przedstawiong mys$l dotyczacg istnienia przyrody,
ze "nie ma Natury samej w sobie, jest tylko Natura myslana", nalezy zwré-
ci¢ uwage na fakt, iz myslenie o naturze, sposob jej postrzegania przez
cztowieka nie jest czyms statym, nie podlegajgcym zmianom. Mozna by rzec
za H Olschowskym, ze "Subiektywny sposob widzenia przyrody zalezy [...]
od Swiadomosci jednostki postrzegajgcej, od zrozumienia przez nig swej
istoty jako historycznej"65.

Wydarzeniom historii miedzywojennej, niejasnym przeczuciom dazenia
Swiata ku zagtadzie, nastrojom katastroficznym odpowiada w poezji Cz
Mitosza widzenie przyrody w kategoriach kosmicznych. Cata przyroda jest
w trakcie rozpadu, wszystko w niej nieustannie zmienia sie, dgzy ku kata-
strofie66, Natura staje sie egzemplifikacjag niezrozumiatej historii, jej
uciele$nieniem. Prawa kosmiczne zostajg przeniesione na dzieje, co badacze
zwykli okresla¢ katastrofizmem przyrodniczym.

Druga wojna Swiatowa staje sie dla poety bodzcem do przemyslenia wielu
wazkich spraw zwigzanych z problemem twdérczosci. Jaka zajagé postawe
wobec rozgrywajacych sie wydarzen, czy tworzyé, czy tez zamilkngc, a jesli
tworzy¢ - to jak i co powinno by¢ fundamentem poezji w nowej sytuacji.
Problem przybiera na waznosci tuz po zakonczeniu wojny. Swiadomos$é, ze
doswiadczenia lat 1939-1945 sg jedyne w swoim rodzaju, ze zamykajg pewng
ere myslenia o cztowieku w kategoriach humanistycznych, zatamato wiare
w mozno$¢ opisania masowosci zagtady, totalitarnego zniszczenia.

W 1944 r. Mitosz pisze wiersz Przyrodzie pogrézka. Miejsca urastajgce
do rangi symboléw Il wojny (Dachau, O$wiecim) pojawiajg sie w nim - tak
sie przynajmniej poczatkowo wydaje - nie po to, by przedstawi¢ cierpienia
ludzi, lecz by wzmocni¢ oskarzenie o okrucienstwie przyrody. Nie tylko w
rozgrywajacych sie na oczach poety wydarzeniach wojennych niezawiniona
Smier¢ sprawuje swe wszechwtadne rzady, jest stale obecna w naturze:

Te morderstwa pajakéw, te musze dziwactwa,
Te zabawy bakterii i zielen Jak rana

[-] (P 425)

64 Zob. Cz. Mi t o s z, 0 emigracji do Ameryki tudziez jakby podsumowanie, w. t e n z e, Widzenia...,
dz. cyt.

65 MO Isc hows k vy, Przyroda jako $wiatynig i warsztat..., "Pamietnik Literacki”, 1973, z. 2, s. 167.
66 Zob. K Dy b c i a k. Poezia mitu katastroficznego, "Twoérczo$¢", 1974, s. 3, 77.
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Dlatego podmiot liryczny utworu kieruje pod jej adresem gorzkg inwektywa:

Naturo! Politycznie jeste$ podejrzana.
<Jw.)

wigczajac tym samym przyrode w sfere zagadnien podlegajacych ocenom
moralnym, traktujgc procesy w niej zachodzgce jako analogiczne
do wydarzen historycznych. I cho¢ zakonczenie
utworu probuje zatagodzi¢ ostry ton oskarzenia, wprowadzajac cien watpli-
wosci w mniemanie, jakoby mozna osgdza¢ nature tymi samymi kategoriami
etycznymi, ktore odnoszg sie do dziatan ludzkich w kulturze, problem cier-
pienia w niej nie ulega zniesieniu, a przez poréwnanie z miejscami martyro-
logii ludzkiej: "Dachau konikéw polnych! Mrowek Os$wiecimia”, zyskuje jesz-
cze na wyrazistosci. Nie nalezy jednak utozsamia¢ wiersza tylko z "pogroz-
ka" pod adresem natury. Historia uzycza w nim znaczen naturze, ale i
odwrotnie, stad wcze$niejsze zastrzezenie, ze cierpienia ludzkie sg w nim
eksponowane na réwni z pozostatg ozywiong materig. Okre$lenie "Dachau
konikdw polnych" nasuwa refleksje o masowosci ludzkiej S$mierci, o jej
anonimowosci podobnej do tej, jaka panuje w przyrodzie.

Cho¢ analizowany wiersz (Przyrodzie pogrozka) nie miesci sie w ramach
chronologicznych zakre$lonych przez temat pracy, jego wprowadzenie w tok
interpretacji wydaje sie konieczne. Zapoczatkowuje bowiem kolejny etap w
ksztattowaniu sie poetyckiej wizji natury. Kosmos, poddany w poezji przed-
wojennej katastroficznemu cigzeniu wydarzenn historycznych, rozpadajacy
sie, po wojnie zyskuje znamiona trwatosci i statosci, dalej jednak ulegajac
wpltywom odniesien historycznych.

W pierwszym powojennym tomiku Swiatto dzienne widaé silne oddziaty-
wanie historii na twdérczos¢ poety, stad tez przyroda rzadko wystepuje tu
samodzielnie, jest raczej ttem, analogig, stuzy do scharakteryzowania pro-
cesu historycznego, przechowuje w sobie $lady wojennej zawieruchy. Znaj-
dujemy jednak kilka wyjatkow: Na $piew ptaka.,.. Ocean, Podréz i zamyka-
jacy tomik wiersz Mittelbergheim, w ktérym po raz pierwszy od zakoriczenia
wojny dochodzi do gtosu kontemplacja, wrazliwosé "ja" lirycznego na gre
dzwiekdw i barw, gdzie przyroda peini funkcje zupeinie samodzielng. W
pozostatych przypadkach pojawia sie jako nieodtgcznie zwigzana z procesa-
mi historycznymi.

Wiersz Odbicia napisany w latach 1942-1948 w tematyce i kompozycji
ukazuje relacje miedzy nimi a naturg. Sam tytut utworu jest znaczacy dla
jego interpretacji. Motyw odbicia w wodzie sugeruje nie podobienstwo, lecz
tozsamo$¢ natury i historii, wszak odbicie jest rzeczywistym, cho¢ czesto
znieksztalconym obrazem osoby stojacej nad woda, a nie tylko czym$ do
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niej podobnym. Z powséciggliwej relacji obserwatora dowiadujemy sie. ze
kolejne elementy natury:

Mréwka zdeptana a nad nia obtoki.
Zdeptana mréwka a nad nig kolumna biekitu.

(P 137)
odbijajg sie w wodzie jako:

[-]

Miasto zburzone a nad nim obtoki.
Zburzone miasto a nad nim kolumna btekitu.

(iw,, 138)

natomiast:

1.
Mysz polna martwa i zuki-grabarze
1.1

<w)

sg w lustrzanym odbiciu niczym:

[-]

Plemlg pobite, pancerni grabarze,

Uw.)

Obserwujemy wiec wyrazng paralelno$¢ procesow zachodzacych w naturze
i w historii. Prawo zniszczenia i $mierci obowigzuje w obu z réwng moca.
Dostrzeganie analogii miedzy tymi dwoma rzeczywisto$ciami, przyrodniczg
i specyficznie ludzka, odsyta do poglqdc’;w niektérych romantykow (np.
F. W J. Scheliinga), ktorzy rozwdj historii uwazali za konsekwencje praw
kosmicznych i dlatego byta ona dla nich odbiciem tego, co sie
dzieje w przyrodzie. Podobna prawidtowos¢ wystepuje w wierszu Cz. Mito-
sza, wszak miasto zburzone jest odbiciem zdeptanej mrowki.
Okruciefistwo natury nie dla wszystkich jest rzecza oczywista. Zuki-
grabarze rozprawiajg sie ze swojg ofiarg na $ciezce, ktorg biegnie "rados$é
siedmioletnia™ - dziecko, dostrzegajace w ogrodzie tylko miejsce przyjem-
nych zabaw i paralelnie do tego obrazu pojawia sie w nastepnej zwrotce
"drogami biegngca rados¢ tysiacletnia”. Nie ma chyba watpliwosci, ze chodzi
0 wydarzenia historyczne dotyczace minionej wojny. "Rado$¢ tysigcletnia”
wydaje sie by¢ nawigzaniem do haset gtoszonych przez A Hitlera o prze-
trwaniu Imperium Trzeciej Rzeszy przez tysigc lat. Tymczasem zgodnie z
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prawami historii (czytaj natury) Rzesze spotkat los podobny do losu myszy
polnej na S$ciezce w ogrodzie:

1]

Mysz polna martwa i zuki-grabarze
L1

Taki obraz odbija sit} w wodziei
Plemie pobite, pancerni grabarze,

{Odbicia. P 138)

Pomiedzy przyrodg i historig nie zachodzg zadne ro6znice. Jedng i drugg
kierujg te same prawa, ging tylko inne istoty, cierpienie jednostek przez
nikogo nie zostaje zauwazone. Stoice nad $miercig owaddw i ludzi Swieci
jednakowo, niebo pozostaje niewzruszone, przyroda znowu sie odradza
obojetna na tragedie jaka niedawno sie rozegrata:

()
Poie btawatkéw kwitnie po pozarze
| cisza jest niebieska, powszednia.

-] W)

Wiersz Odbicia zapoczatkowuje serie pytan, na ktére poeta bedzie prébowat
odpowiedzie¢ w powojennej twdrczosci. Czy historig rzeczywiscie kierujg te
same prawa co naturg, czy historia jest przedtuzeniem natury? Jesli nie,
to w czym objawia sie ich odrebnos$¢ wobec siebie? Wykluczaja sie wzajem-
nie czy dopeiniajg?

Zanim jednak przejdziemy do proby znalezienia odpowiedzi na te pyta-
nia, przeanalizujmy jeszcze jeden aspekt w twdrczosci Mitosza pod katem
zmian, jakie w ksztattowaniu sie wizji przyrody odegrata historia. Swiado-
mos¢ gtebokich ontologicznych przemian bedgcych wynikiem ostatniej wojny
wywarta rowniez swoje pietno na ksztattowaniu sie pejzazu. Z perspektywy
pobytu na kontynencie amerykanskim, nie noszagcym S$ladéow wojennych zni-
szczen, "europejska ojczyzna” jawi sie poecie jako miejsce, gdzie:

N.I.(')tyl siadajac na twoich kwiatach plami skrzydta krwig,
Kriw sie zbiera w paszczy tulipanéw.
..

(Ziemia, P 157)

Taki obraz przyrody rzadko mozemy spotkaé w poezji autora Swiatta
dziennego. Ziemia, bedgca do tej pory synonimem bezpieczenstwa, schronie-
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nia, powrotu do materii kosmosu67, staje sie wspotuczestniczkg wydarzen

historycznych, ponosi konsekwencje tego, co wydarzyto sie w latach 1939—
1945. Nasaczona krwig umierajgcych, pochtaniajgca w swych wodach rdze

"zapadtej zbroi centurion6éw", przypomina raczej cmentarzysko niz kraj-

obraz godny podziwu i dlatego podmiot czynnosci twérczych przydaje jej

trumienne akcesoria:

1.J

Twoi ludzie grzeja sine rece
Plr_zi/ woskowej gromnicy pierwiosnka

(w. 158)

Widzi w niej tylko objawy zimowego obumierania, a nie cyklicznej odnowy:

Ul

Mak czerwony, scigty szronem tez.
(iw.)

"Szron tez" sugeruje wspolnote przezy¢ ludzkich i przyrody. Podobne
konsekwencje w widzeniu pejzazu wywotuje swiadomos$é zagtady w twor-
czosci Zbigniewa Herberta. Zimowy ogrdd z wiersza pod tym samym tytutem
(z tomu Struna Swiatta) zamiera:

Jak liscie opadaty powieki kruszyta sie czuto$¢ spojrze¢
drzaty pod ziemia Jeszcze duszone gardta zrédet

na koniec zamilkt gtos ptaka ostatnia szczelina w kamieniu
i wéréd najnizszych roslin niepok6j zmart Jak Jaszczurka

Zimowy ogrod zamiera w sensie dostownym - pod warstwg $niegu i lodu -
ale i w sensie przenosnym, jako Swiadek $mierci ludzkiej, o czym Swiadczy
zwrot "ramiona zmartej" i konczace utwér dwa wersy wprowadzajgce jakby
paralelno$¢ spojrzenia na procesy zachodzace w naturze i historii:

t..j
zimowym sadom paki spojrze¢ - niech mito$¢ nas juz nie kaleczy

okrutnym losom witoséw gar$é - niech spala sie w powietrzu czystym
(dw)

Zbieznos¢ z przedstawionymi widzeniami przyrody odnajdujemy w powojen-
nej tworczosci jeszcze jednego poety - M Jastruna. W wierszu otwierajg-
cym tomik Sezon w Alpach natura traktowana do tej pory jako byt martwy,

67 Np. w przedwojennym wierszu Pie$n.
68 Her bert dz. cyt, s 41
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tozsamy z naznaczong S$miercig rzeczywistoscig, ku zdziwieniu czlowieka,
zmartwychwstaje:

U

Ta]k zaskoczony bytem kwitnieniem,

Ta lutnia stodka w miescie z zelaza
Ogréd drzat caty oddychat cieniem,
Jakby wstrzasneta lisémi odraza

Przed $mierci Jeszcze obecnym tchnieniem
Tak szcze$ciem innych uszczes$liwiony
Szedtem, £...r

Podobnie reaguje na piekno odradzajacej sie przyrody Mitoszowy bohater.
Przezywa zachwyt nad $wiatem, tym wiekszy, ze dane mu byto oglada¢ bar-
dziej roznorodng od polskiej faune i flore Ameryki Potnocnej. Znikajg wiec
z poezji obrazy martwej, wojennej natury, a na ich miejscu pojawiajg sic
zmystowe opisy nowych pejzazy. Nie znika jednak refleksja o naturze
zapoczatkowana prezentowanymi juz wierszami: Przyrodzie pogrézka i Odbi-
cia. Czy w naturze nalezy szuka¢ praw rzgdzacych historig? W ktorej z
nich mozna znalezé ocalenie? Sledzac tok poetyckiego dyskursu sprobujemy
odpowiedzie¢ na powyzsze pytania.

Historie najkrocej mozemy zdefiniowa¢ jako nauke o ludzkich dziataniach
w przeszto$ci70. Dziatania te rozgrywajg sie w $ciSle okreslonym czasie,
mozna je traktowaé jako rodzaj ruchu, ruch za$ oznacza zmiane. Problem
zmiennosci nurtowat ludzko$¢ niemalze od zarania dziejow. Juz Heraklit
stwierdzit obserwujgc nature (o historii jeszcze wowczas nie byto mowy),
ze wszystko w niej podlega zmianie, nie ma zadnej rzeczy, ktora miataby
trwate wiasciwosci, wszystko charakteryzuje proces stawania sie. Obrazem
tak widzianej rzeczywisto$ci byta dla Heraklita rzeka. Tak jak dwa razy
nie mozemy wejs¢ do tej samej rzeki, bo ptynac ciaggle sie zmienia, tak nie
mozemy powiedzie¢ o sobie nic pewnego, nawet tego, ze jesteSsmy. Jedynym
czynnikiem statym w Swiecie miata by¢ wedtug Heraklita wtasnie powszech-
na zasada zmienno$ci7l

Heraklitejski problem zmiennosci i wzglednosci wszystkich rzeczy intere-
sowal Cz. Mitosza juz w czasach nauki gimnazjalnej: "Interesowal mnie
sekret powszechnego ruchu, w ktérym wszystko sie tgczy ze wszystkim,
wszystko wzajemnie sie warunkuje, wytania sie z siebie i siebie przewyz-
sza, nic nie poddaje sie sztywnym definicjom"72.

60 M. Jastruh, Zréznych lat. Wybor wierszy, Krakéw 1981, s. 151

70 W. Topor ow, Okosmologicznych zr6dtach wczesnohistorycznych opiséw, tlum. R Maslanko, w:
Semiotyka kultury. Warszawa 1975, s. 136.

71 Zob. W Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1983, t. 1, s. 31
72 Cz. M1t o s z, Hodzinna Europa, Paryz 1959, s. 92.
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W czasie studiéw przedmiotem refleksji o heraklitejskiej rzece czasu
stata sie historia, widziana oczami przysztego noblisty jako nieuporzadko-
wany zbiér poszczegélnych wydarzen, jako zmiennosé bez celu i kierunku.
Z tak pojmowanej historii nie mozna byto stworzy¢ sensownej wizji dziejow.
Miat wiec mtody poeta trzy mozliwosci ztgczenia wydarzen-cegietek w jedng
budowle. Pierwszg z nich byto przyjecie koncepcji fatalizmu w dziejach,
czyli pogodzenie sie z myslg, ze sgq one niezalezne od woli i dziatan ludz-
kich. Druga zwana teleologiczng (lub finalistyczng) gtosita, ze wszystko w
Swiecie (przyroda, spoteczenstwo) urzgdzone jest celowo przez jakie$ sity
wyzsze, np, przez Boga. Cztowiek w tej koncepcji dziejéw skazany jest na
biernos¢, bowiem kazda rzecz ma z géry okreslone swoje miejsce, moze
tylko zgtebiaé istniejacy porzadek. Przedstawicielami powyzszego stanowis-
ka byli m.in. Platon, $w. Augustyn, $w. Tomasz z Akwinu. Glosili oni, ze
sity wyzsze stale ingerujg w porzadek S$wiata, za$ mniej konsekwentni
wyznawcy teleologizmu ograniczali dziatanie owych sit do pierwszego
"pchniecia”, jak np. Kartezjusz73.

Pomiedzy tymi dwoma koncepcjami, znanymi juz od starozytno$ci, sytu-
uje sie trzecia, zwana dialektyczng refleksjg nad dziejami, zapoczatkowana
przez Hegla, kontynuowana przez Marksa, Engelsa i ich duchowych nastep-
cow. Podczas gdy fatalizm i finalizm byty przez wieki dominujgcymi pogla-
dami na dzieje, ze wzgledu na obecne w nich dziatanie sit wyzszych (du-
chowych), spojrzenie dialektyczne to nabytek XIX w., w wersji za$ materia-
lizmu dialektycznego gtoszonego przez komunistow wiasciwie dopiero XX w.

W potowie XIX wieku A Comte marzyt o doktrynie historycznej, ktéra
potrafitaby racjonalnie wyjasni¢ cate dzieje ludzkie, poza odwotywaniem
sie do instancji Boga, poza catg chrzescijanskg wizjg historii. Sadzit, ze
taka doktryna uzyska palme pierwszenstwa w przysztosci7a.

Wilenscy studenci lat trzydziestych w#asnie w komunizmie odkryli wiary-
godne, naukowe wyjasnienie dotychczasowej historii, takie, o ktdrym myslat
A Comte. Cz. Mitosz réwniez sktaniat sie ku marksowskiej probie wyktadni
dziejow (co nie znaczy, ze byt jej wyznawcg). Tak pisze o tym w cytowanej
juz autobiograficznej ksigzce: "I oto dialektyka rozwoju dziatajaca z ta
samg koniecznoscig w przyrodzie i w spoteczenstwie dostarcza klucza, wy-
jasnia wszystko. Nic odtagd nie byto osobno [,..]"75. Stowa Engelsa
wypowiedziane nad grobem Marksa: "Jak Darwin odkryt prawo rozwoju
Swiata organicznego, tak Marks odkryt prawo rozwoju historii ludzkiej" -
zyskaty wsrod miodych studentéw wilefiskich uznanie.

73 J. To p o 1ls ki, Metodologia historii, Warszawa 190A, s. 222.

74 Zob. H J. Ma r r o u, De la connaissance histoiique, Paris 1975. s. 11.

73 Mitosz. Rodzinna.., dz. cyt., s. 97.
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Teoria ewolucji ttumaczac powstawanie kolejnych charakteryzujgcych sie
coraz wyzszym stopniem rozwoju istot, nadawata catej przyrodzie znamieg
postepowosci, doskonatosci. Marksizm wnioski sformutowane przez Darwina
przeniost na historie ludzkosci. Stwierdzit, ze i tu rozw6j dokonuje sie na
zasadzie walki przeciwienstw, ze prawo koniecznosci obowigzuje z réwng
mocg w naturze, jak i w historii. Sprawit wreszcie, ze ludzie zaczeli
traktowac¢ historie z takim nabozenstwem, z jakim niegdy$ traktowali przy-
rode”.

Powyzszy komentarz wydaje sie konieczny do zrozumienia powojennej
tworczosci autora Nieobjetej ziemi. Wojna byta bowiem jakby wzmocniong
dawkg historyzmu. Heraklitejska zmienno$¢, ptynnosé wszystkich rzeczy,
wydarzen, instytucji, osiggneta w niej swoje apogeum. Czas stat sie trud-
nym do ogarniecia mys$lg chaosem.

Pierwsza poetycka refleksja nad dziejami wtozona w usta Guliwera zwra-
ca sie przeciw historiozofii marksistowskiej:

[-)

Dotychczas méwig twoje usta:
Rzecz ludzka nie jest zakoriczona.
Kto dziejow doskonato$¢ uzna
Bezbronna $miercig niechaj skona.

ul
(Do Jonathana Swifta, P HO)

Druga, majgca wydzwiek bardziej osobisty i dramatyczny, wypowiedziana
zostaje przez podmiot liryczny (zapewne poete) nad grobem matki:

W historii ksiase pstrzac sfatszowang
Gdzie podrobione wpisuja wyroki
Kt6i sie do dziejow odwota¢ powazy
Gbly nadaty tytut jego czynom?

(Gréb matki, P 152)

Obie wyrazajg sceptyczne nastawienie do historii a $cislej - do historiozofii
i historiografii, dostrzeganie w niej wytacznie falszu, a takze niepewnej,
zniszczalnej stawy. Poeta nie chce stuzy¢ historii, nie widzi jednak mozli-
wosci ulokowania swej energii gdzie indziej, umyst ludzki jest przeciez
obcy "tworom bezmys$lnej przyrody", dlatego prosi matke:

11

Pomé6z mi stworzy¢ [...)
Lood
Punkt nieruchomy, co dziejom na przekér

76 Jw. s. 107.
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Na zte i dobre dzieli toco ptynne,

(jw., podkr. 1. Z)

Odnalezienie nieruchomego punktu poprzedzi jednak konfrontacja z tym, co
"ptyntte”, z "duchem dziejow", Z nim witasnie zmaga sie poeta w Il czesci
Traktatu poetyckiego. Sprobujmy doktadniej scharakteryzowac jego postac:
"Codzienne doswiadczenie poucza nas dotkliwie o tym, przeciwko czemu
najbardziej buntuje sie ludzki rozsadek [...], a mianowicie, przeci w -
ko supremacji czego$ obiektywnego nad
poszczegO6lnymi ludzmi, zardwno w ich wspotzyciu ze
sobg jak i Swiadomosci"77.

Wspdtczesny niemiecki filozof probujgc nazwaé¢ powojenne doswiadczenie
ludzkosci, zaprzecza temu, co juz ponad sto lat temu dostrzegt Hegel i co

nazwat Duchem Dziejow czyli rozumem, obiek-
tywna, niezaleznag od indywidualnych
dagzehn tendencja rozwojowa kierujagca

dziejami78 Wtym znaczeniu pojawia sie Duch Dziejow w Traktacie
poetyckim

1.1

Pod Jego dioni« jedzie na rowerze

Organizator siatki bezpieczenstwa,
Delegat partii wojskowej w Londynie.

(P 221)

Kierujagcy poczynaniami ludzkimi Duch Dziejow przedstawiony jest jako
olbrzym - potwdér wszechobecny i wszechwiedzgcy, ktory czuwa nad kazdym
czynem cztowieka, decyduje o wszystkich wydarzeniach zachodzgcych w
Swiecie, jemu sg poddane:

["(':zas, i losy jednodniowych krélestw.

(w)

Interpretacja Ducha Dziejéw do tego momentu pokrywa sie z wyktadnig
jego znaczenia podang przez Hegla. Dzieje sg dla Ducha terenem samoreali-
zacji, przebijania sie do wiedzy o witasnej wolnosci, a tym samym usSwiada-
mianie sobie wolnosci przez ludzkos$¢. Narrator Traktatu poetyckiego zdaje
sie zaprzeczaé owej wolnosci. Wolnos$¢, polegajagca na Slepym uznaniu ko-
niecznosci rozwoju ducha, na zaakceptowaniu etapu, w jakim wtasnie sie
znajduje (komunizmu), nie jest wolnoscia, lecz niewola:

77 T. W Ad or n o. Dialektyka negatywna, ttum. T. Krzemieniowa, Warszawa 1986, s. «18.

7820b.Kuderowicz,dz.cylw s. 70.
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1.J
Kto go nie uzna, dotkniety pateczka,
Betkota¢ zacznie i utraci rozum.
Kto mu sie sktoni bedzie tylko stuga.
Gardzi¢ nim bedzie Jego nowy pan.
Ul

<jw.)

Konieczno$¢ obowigzuje tylko w naturze trwajgcej niezaleznie od cztowieka,
stad tez podejrzenie narratora, ze Duch Dziejow nie jest niczym innym jak
inaczej nazwanym Duchem Ziemi, Okrutne prawa kierujgce naturg bytyby
wiec prawami rzgdzacymi dziejami ludzkimi w sensie koniecznosci i skraj-
nego determinizmu. Takie widzenie dziejow, gtoszone przez materialistyczng
orientacje marksizmu, pozbawiato cztowieka mozliwosci ksztattowania wias-
nej historii - skoro wszystko rozwija sie zgodnie ze z goOry ustalonymi
prawami opisanymi przez Darwina, Wedlug tworcy teorii ewolucji walka o
byt jest jednym z gtdwnych czynnikéw sterujgcych procesami rozwojowymi
w przyrodzie. Jej dziatanie odkrywa narrator Traktatu poetyckiego gdy
zapytuje:

-]

Kim jeste$, Mozny? Dtugie sa te noce.
Czy znamy ciebie jako Ducha Heim
Ktéry z jabtoni strzasa gasienice
Azeby tatwiej karmity sie kosy?
Ktéry gromadzi nogi martwych zukéw
Na pulchng $ciétka co wyda hiacynt?

uJ
(iw. 222)

Okrucienstwo natury jest tym wieksze, ze ukryte pod pozorem pieknosci,
Przyroda potrafi wabi¢ kolorem, zapachem, ksztattem, gdy tymczasem wszy-
stko to jest:

Ul

jego [Ducha Ziemi] rozrzutng przynata
Zeby spetniato sig prawo gatunku.
ul

(jw,, dopisek 1. Z)

Rozciggnigcie praw kierujagcych naturg na dzieje ludzkie zapoczatkowane
olSniewajgco - przyttaczajagcym, jak nazwat go T. Burek wierszem Odbi-
cia79, znalazto najpetniejszy wyraz w Traktacie poetyckim. Duch Ziemi
okazat sie w nim tozsamy z Duchem Dziejéw, a cztowiek tym samym sprowa-
dzony zostat do roli biernego wykonawcy z gory ustalonych praw, bezsilny

79 Zob. T. Burek, Dialos wolnosci i konieczno$ci albo historyczne wtajemniczenie, w: Poznawanie
Mitosza, Krakéw 1985, s. 277.
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wobec pytu zdarzen tak samo, jak wobec przyrody. Jeszcze raz utozsamit
poeta te dwie sity w napisanym po wielu latach Wyktadzie IV:

t..J

Prawdziwy wrég cztowieka, tak zwana Historia,

Zaleca sie i straszy swojg Hczba mnoga.

Nie wierzcie jej. Podstepna i zdradliwa

Nie jest ant y-Natur g jak Marks nam zalecat

("Kultura", Paryz 1986, podkr. 1. Z)

Podwojne zaprzeczenie jest twierdzeniem, stagd wynika, ze nie ma roznic
miedzy naturg a historig, obie przedstawiajg sie cztowiekowi, w Zadnej nie
znajduje ocalenia.

Do tej pory rozpatrywaliSmy nature tylko w jednym aspekcie: jej praw.
Istniejg tez mozliwosci spojrzenia nan z innej perspektywy.

Wobec ptynnosci, zmiennosci, ruchu, Kktore sg gtdwnym wyznaczni-
kiem dziatan historycznych, przyroda jawi sie jako co$ statego, niezmien-
nego, jako trwanie. Swoim wiecznym trwaniem przeciwstawia sie
cztowiekowi, ktérego zycie jest tylko chwilg w zyciu przyrody, przeciwsta-
wia sie jego historii, wykraczajacej, co prawda, poza ramy jednego pokole-
nia, lecz w pordwnaniu z dziejami ziemi, rownie znikomej. Bedac tym co
trwa, niszczy kazde istnienie momentalnie, szczeg6lnie tam, gdzie ludzie nie
umieli badz nie mogli odcisng¢ na niej wyraznego pietna swej dziatalnosci.
Antagonistyczne wobec poczynan homo sapiens dziatanie przyrody dostrze-
ga Cz. Mitosz na kontynencie amerykanskim:

gin.:z!llona jest nareszcie dobra stawa.
Zadnych lat. zadnych zegaréw, zadnej pamieci o tym jak na kleczkach ptukaliémy ztoto.
Siodta chrzescity i rozpadty sie posagi w trawie zubrowej.

(Kresy, P 279)

Po zadnych przygdd i pieniedzy poszukiwaczach ztota, nie zostato nic, co
by Swiadczyto o ich istnieniu. Wyzlobienia, ktére czynili w korytach rzek
w celu zdobycia cennego mineratu, zalata i wyrdwnata woda, posagi - je-
dyne trwalsze $lady obecnosci cztowieka - rozpadty sie a na ich miejscu
wyrosta trawa.

Przyroda zachodnich wybrzezy Ameryki z tatwosScig zaciera $lady dzia-
talnosci cztowieka i odzyskuje to, co dawniej do niej nalezato:

Juz ruiny ich siedzib miody las porasta.
Wracaja wilki i niedzwiedZ $pi bezpiecznie w gaszczu malin,
(Ruch odwrotny, HP 38)

Sita zywiotu wydaje sie by¢ niespozyta, zdolnos¢ do ciggtego odnawiania
sie niewyczerpana. Waspekcie szkdd, jakich ludzie dokonali w $rodowisku
naturalnym, jest to oczywiscie pocieszajagce. Jesli jednak spojrzymy na opi-
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sang sytuacje ze stanowiska cztowieka jako istoty historycznej, budzi sie
przygnebienie i refleksja: dzieta ludzkie mato znacza, sg kruche i nie-
trwate. Pomimo to ocalenie mozemy znalez¢ tylko w historii, w zmiennosci,
w momentalnosci. Cho¢ prawa historii sg okrutne, bo przeciez tozsame z
prawami przyrody, to jednak jej porzadek jest czym$ przeciwnym naturze.
Ludzka historia nie jest historig kosmosu.

I1l. Natura a Bog

0 religijnych aspektach poezji Cz. Mitosza pisano do tej pory niewiele.
Wroku 1937 J. Czechowicz na tamach czasopisma "Pion" zamiescit artykut
omawiajacy drugi przedwojenny tomik wierszy zagarysty - Trzy zimy, w
ktorym dostrzegt szereg elementdw chrzescijanskich ksztattujgcych wyo-
braznie mitodego twoércy80. Opinia wydana przez kolege z Awangardy Lu-
belskiej byta raczej hipotezg wstepna, propozycjg badawczg, niz katego-
rycznym stwierdzeniem faktu. Krytyk napisat o Cz. Mitoszu: "[...] poeta
bardziej chrzescijanski niz to sam podejrzewa (cho¢ moze po protestancku
nie po katolicku)"8L

Po wojnie dtugo nikt nie prébowat ustosunkowaé sie do opinii wydanej
przez autora ballady z tamtej strony. Wikasciwie dopiero w latach osiemdzie-
sigtych pojawity sie nieliczne artykuty sytuujgce tworczos¢ poety w kon-
tekscie przezy¢ religijnych. Nalezg do nich: szkic I. Stawinskiej Odniesienia
religijne w tworczosci Mitosza i artykuty K Dybciaka02

Profesor Stawinska prébujac znalez¢ przyczyny stabego zainteresowania
krytyki tym tematem pisze, ze brak w twérczoéci autora Swiatta dziennego
"wyznaniowych i apologetycznych wierszy". Zjawisko to ttumaczy takimi ce-
chami jego poezji, jak: "[...] respekt dla tajemnicy i wrodzona dyskre-
cja, powsciagliwos¢ i nieche¢ do poezji konfesyjnej i dekoratywnej"83.

Do tych stusznych spostrzezen mozemy doda¢ jeszcze kilka uwag. W
pierwszych trzech powojennych zbiorkach Cz. Mitosza w ogéle nie padajg
okre$lenia zwigzane z pojeciem Absolutu, tak ze jedynie domys$lamy sie czy-
jej$ obecnosci badz na podstawie specyficznej sakralnej atmosfery, jaka
wywotujg w odbiorcy przekazy poetyckie, badz ze wzgledu na obecnos¢

stylizacji gatunkowych i tematycznych nawigzujacych do Biblii, a
przede wszystkim dzieki wnikliwe]j ob -
80 Czechowicz, Uczeh marzenia, "Pion", 1937, nr 3, s. 3.
81
Jw. s. 3.
82

L Stawinska, Odniesienia religijne w twérczosSci Mitosza, "Spotkania”, 1981, nr 15 K. Dy b -
c i a k. Odyseusz naszego czasu, "Tygodnik Powszechny", 1980, nr 45; i e n z e, Poezjs-pckolenia-Syfiatopo-
glady. Mitosz i Herbert, w. Polska liryka religijna, red. S. Sawicki, P. Nowaczyftski, Lublin 1983.

83 Jw., s. 16.
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serwaciji i umiejetnemu odczytaniu
Ksiegi natury. Wnastepnych zbiorkach sytuacja ulega zmianie.
Osoba Boga coraz czesciej jest przywolywana, powstajg nawet wiersze, kto-
re mogliby$Smy nazwa¢ wyznaniowymi (Do Jézefa Sacizika). Zmiana ta nie bu-
rzy jednak, a wrecz potwierdza - jak sie pdzniej okaze - nasze pierwotne
intuicje odkrywania perspektywy religijnej tworczosci Cz. Mitosza poprzez
wpisang wen refleksje nad przyrodg. W przyrodzie uobecnia sie najlepiej
nie nazwany zadnym imieniem Bég. Otwoérzmy wiec Ksiege natury, by dowie-
dzie¢ sie, co w niej o Nim napisano.

»

Jestem cztowiek tylko, wiec potrzebuje widzialnych znakéw,
nuze sie predko budowaniem schodéw abstrakcji.
Cz, Mitosz, Veni Creator

Podmiot liryczny wytaniajgcy sie z zacytowanego wyzej fragmentu jawi
sie nam jako zwolennik konkretu, sprawdzalnych, namacalnych faktéw. Nie
znaczy to oczywiscie, ze mozemy posadzi¢ go o0 widzenieSwiatawytacznie
w kategoriach materialistycznych, bytoby to zbytnimuproszczeniem,tym
bardziej, ze w innym wierszu czytamy:

.1
Kazda rzecz odsyta do innych ale jest wyraZzna i na swoim miejscu.
Kazda godzina $wiatta i mroku jest dla mnie cudem.
i.1
(W Whitman, Cudy, ttum. Cz. Mitosz. NZ A5)

Obecnos¢ w Swiecie cudéw, a wiec zjawisk, ktore wykraczajg poza mozliwos-
ci ludzkiego dziatania i rozumienia, czego$ nadnaturalnego, odsytajgcego
do innej rzeczywistosci, potwierdza otwarcie podmiotu lirycznego na sfere
zagadnien duchowych, nie podlegajagcych empirii. "Kazda rzecz odsyta do
innych" - istnieje wiec najpierw rzecz, jaki$ element natury (cztowiek,
kwiaty, drzewo), ktéry wazny i znaczacy sam w sobie oznacza réwniez "co$
innego". Zbiezne z powyzszymi sg wypowiedzi Mitosza-prozaika, ktory ob-
serwujgc zabawy Iwoéw morskich snuje takie refleksje: "Wbrew sobie nie
moge sie zadowoli¢ stwierdzeniem, ze to po prostu jest, zapytuje: co to
znaczy?"8%

Postawe narratora a przede wszystkim lirycznego "ja" znamionuje pe-
wien typ myslenia o Absolucie, ktory mozemy nazwac postawg intuicjonis-
tyczng, a doktadnie jej odmiang reprezentowang przez M Schelera, K Jas-
persa, gtoszaca, ze Boga nie mozna doswiadczy¢ w Nim samym, lecz tylko

84 M1t o 32z Widzem»..., s. 17.
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w jakim$ bycie skonczonym85. Bohater wierszy Cz. Mitosza doswiadcza i
odczytuje Jego znaki w naturze, stad kategoria Ksiegi okazuje sie wielce
przydatna przy interpretacji powyzszego zagadnienia. Pozwala jednoczes$nie
umiesci¢ poezje autora Kréla Popiela w szerszym kregu hermeneutycznym
siegajacym az do czasu $w. Augustyna, $Sw. Bonawentury i $w. Franciszka
z Asyzus6.

Tak jak odczytanie Biblii, Ksiegi-wzorca, wymaga pewnych umiejetnosci,
znajomosci kodu, tak tychze samych umiejetnosci zada sie od tego, kto
probuje odczyta¢ Ksiege natury, bowiem ta: "[...] jezeli Swiat - jak Biblia -
jest wyrazem woli Boskiej, posiada jtrzy zasadnicze cechy: koniecznosc,
jasnos¢, dostateczno$¢"87, to znaczy panuje w niej hieratyczny tad, wszy-
stko co stworzone jest konieczne, nie ma bytéow przypadkowych. Jest poza
tym piekna, bo przeciez jasnos$¢ i dostatecznos$¢ sg w teorii sztuki $rednio-
wiecznej wyznacznikami piekna88. Odszukanie tych cech w przyrodzie pro-
wadzi do odkrycia w niej znakéw Bozych, poprzez tad i piekno nastepuje
objawienie Absolutu.

Trudno jednoznacznie orzec, czy wiersze z pierwszego powojennego
zbioru - Swiatlo dzienne - mozemy interpretowaé w kategoriach Ksiegi
natury. Sam tytutl znaczacy tyle co "jasno$¢ dnia"89 sugeruje taka mozli-
wos¢, bowiem odczytywaniu znakéw Boga w przyrodzie zawsze towarzyszyt
proces iluminacji90. Narrator i jednoczes$nie bohater méwi ekstatycznym
gtosem w zakonczeniu wiersza Trzy chory...:

“ 0 Swiatto, o dzief,
O stonice, dzien. Dzien wiosny.
P 127

W monologu nad grobem matki wspomina "czysty poranek nad wodg"; w
wierszu Mittelbergheim swoje przyszte losy tak odczytuje:

O dwéch odmianach tej postawy, a takie o pogladach filozoféw ujmujacych w sposéb odmienny ten
problem (illacjonistach) pisze I. M. Bo ¢ h e i s k i. Ku filozoficznemu mysleniu, ttum. B. Biatecki, Warszawa
1966.

O powstaniu toposu ksiegi pisze D. C. Meleszynski, Jedyna ksiegamZ dziejow toposu w
literaturze dawnej, "Pamietnik Literacki”. 1982, z. 3, s. 3-29: "Ksztatt zasadniczy toposu $wiata jako ksiegi
wywodzi sie z tradycji myslenia semiologicznego, ktére znalazto najpetniejszy wyraz w symbolizmie $rednio-
wiecza. Znakowa teoria rzeczywistosci panteistyczna i niezmiennie systemowa obserwacje przejawéw Boga w

materii. Stagd wszystko, co przynalezne $wiatu posiada wymiar
znaczagcy -moéwiono. Jest zadaniem do rozwigzania, gdyz bos-
kie stowo bedace przyczynag Stworzenia - zostato ukryte w
strukturze, bytu" is. 13, podkr. I. Z).

w. s, 14

< Zob. S. Swlezawskr, hytworczo$¢ a piekno, "Znak", 1951, nr 29, s. 198.

89 Zob. Czarnecka, dz. cyt, s 215

0 Teorie iluminacji rozwija $w. Augustyn. Zob. W Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa
1983, t. 1, s. 1%.
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Mam i$¢ gdérami w miekkim blasku dnia
Nad wody, miasta, drogi, obyczaje.

t-1
(P 202)

Pomimo tej aury S$wietlisto$ci nie mozemy przypisa¢ kreowanemu podmiotowi
lirycznemu obecnosci przezy¢ religijnych w jego kontakcie z przyroda.
Dostrzegamy tylko zmystowy zachwyt Swiatem. Zachtys$niecie sie Swiatem
stopniowo ustepuje miejsca spokojniejszej i bardziej wnikliwej refleksji.
Oda skierowana do ptaka zwraca uwage na takie atrybuty ptasiej pieknosci,
ktore nie sg zauwazalne dla przypadkowego obserwatora. Autor ody do-
strzega w pierwszym rzedzie "ztozono$¢" ptaka, ztozonos$é¢, ktora jest do-
skonata i piekna, bowiem nie ma w niej braku ani nadmiaru poszczegdlnych
elementéw9l. Wszystko w jego ciele jest harmonijnie ze sobg ztaczone,
podporzagdkowane jednemu celowi - wzlotowi w gére. Doskonato$¢ ksztattdw

objawia sie patrzacemu w momencie przygotowywania sie ptaka do lotu:

11

Kiedy stopa 2walnia uchwyt, wyciaga sic ramie.
Chwieje sle miejsce gdzie bytes, ty w linie krysztatu
Unosisz swoje ciepte i bijace serce.

1.1
(Oda do ptaka, P 248)

Jesli ten opis zestawimy z opisem walki kogutow zamieszczonym przez
$Sw. Augustyna w dialogu De ordine, mozemy dojs¢ do ciekawych wnioskéw:
"Otéz i w tych dwdéch kogutach z wyciagnietymi szyjami, z nastroszonymi
piérami, w ich gwattownych skokach, zrecznych nad podziw manewrach i
w kazdym ruchu tych stworzen pozbawionych rozumu nie moglismy dostrzec
nic takiego, co nie byto piekne, inny bowiem rozum rzg-
dzit z géry <catag ta walk 3"%2 (podkr. I. Z). Mistyk z
V wieku chciat tg historyjka dac¢ egzemplifikacje swych przekonan, ze Swiat
jest urzadzony rozumnie, ze wszystko w nim $wiadczy o istnieniu porzadku,
ktéory utozsamiat z  pieknem. Przyroda jako zbiér  elementow
uporzadkowanych miata by¢ wzorem piekna, a tym samym $ladem Boga.
Prawde te odkryt Sw. Augustyn nie od razu. Poprzedzity jg lata poszuki-
wan, pozostawania pod wplywem sekt manichejskich, pogardy dla materii.
W poezji Cz. Mitosza jest podobnie, natura réwniez stopniowo nabiera cech

9 Panuje wiec jedno$¢ wréznorodnosci, ktéra byta zasada piekna od najdawniejszych czaséw, jak pisze

S. Swiezawski, Wytworczos$¢ a piekno..., s. 197: "Gdy przechodzimy w mysli gtéwne okre$lenia piekna, ktére
pozostawity nam w spadku dzieje mysli ludzkiej, to wszystkie to formuty dajg sie ostatecznie sprowadzi¢
do starej, siegajacej jeszcze pierwotnej greckiej mysli filozoficznej koncepcji, ktéra piekno okresla jako
jedno$¢ w réznorodnosci: unitas in varietate".

92 Sw. Au gustyn, Dialogi filozoficzne, ttum. J. Modrzejewski, Warszawa 1953, t. 1, s. 168.
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SwietoSci. By¢ moze pierwszym sygnatem tgczacym refleksje nad przyroda
z ideg Boga stanowi zyczenie zawarte w poemacie Po ziemi naszej:

zlall.l]l wielkie pragnienie zeby ra2 wyrazi¢
jedno zycie na inna, nie na wtasna, chwate.

<P 280)

Sposobem na wyrazenie owej chwaty ma by¢ utrwalenie w poetyckim stowie
doskonatosci i piekna calego stworzenia, ujete lapidarnie jako program w
zdaniu:

Tylko to. Tylko to godne jest opiewania: dzief.

[-]

<jw. 281)

Harmonia $wiata zostanie jednak w nastepnych wersach zachwiana licznymi
watpliwosciami bohatera poematu:

-]

Ale pod nim [pod dniem] koziotkujg moce elementarne

i diabty wykpiwajace naiwnych co wierza w ich istnienie
przerzucajg sie zwatami krwawego miesa,

gwizdzac pie$n o materii bez poczatku ni celu

i o chwili naszej agonii,

(jw. 281, dopisek 1. Z)

Wspdiczesne odczytanie Ksiegi natury przynosi nowe, nie mieszczace sie w
granicach starego toposu, doswiadczenia. Obserwacja przyrody odsyta nie
tylko do Boga-Stwércy, ale rowniez pozwala dostrzec dziatanie ztych mocy
w Swiecie. Z biegiem lat bedzie wzrastatlo w poecie przekonanie, ze zto
istnieje realnie, ze jest atrybutem materii: "[...] przemoc zgadza sie z tym
co wiemy o losach wszelkiej materii zywej [..]" - powie w Nieobjetej ziemi,
cho¢ jednoczesnie natura bedzie stawata sie dla niego coraz wyrazistszym
znakiem Bozej obecnos$ci: "W kazdej rzeczy na ziemi Swiattos¢ wiekuista" -
stwierdzi w zakoriczeniu powyzszego tomiku.

Jak pogodzi¢ te wcale nie pozornie, lecz realnie istniejgce sprzecznosci?
Przede wszystkim musimy pamieta¢ o tym, ze poeta nie jest filozofem, nie
jest zobowigzany do tworzenia spOjnego systemu myslowego, jego dzieto
moze by¢ wewnetrznie sprzeczne. Sprébujmy opisaé owe sprzecznosci za-
czynajac od usSwiadomienia sobie, czym sg omawiane juz niejednokrotnie
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przez krytykdw manichejskie i gnostyczne sktonnos$ci autora Krola Popie-
1a?3 Poeta méwi o sobie:

Zaiste wczesnie byte$§ gnostyk, marcjonita.
Sekretny zjadacz trucizn manichejskich.

Z jasnej naszej ojczyzny stragceni na ziemie.
Jency na zguba cielesng wydani

Archontowi Ciemnosci. Jego dom i prawo.

| gotgb tu, nad Bouffatowg Goéra,

J{es]t jego i ty sam. [..J

(Oskarzyciel, P 405)

W wyznaniu tym potgczone zostaty najwazniejsze cechy doktryny gnosty-
cyzmu i religii manichejskiej, ktore najkrécej mozna scharakteryzowaé jako
przyjmowanie dualistycznej postawy wobec $wiata, uznawanie w nim dziata-
nia dwu réwnorzednych sit; dobra i zta; bogéw Swiatta i ciemnosci, mnie-
manie, ze jes$li nawet dobry Bog stworzyt Swiat, to obecnie znajduje sie on
we wiadzy Szatana, za$ zrodtem wszelkiego zta jest materia, dlatego nie
moze by¢ zalezna od Boga%94. Manicheizm jako herezja narodzit sie z daze-
nia do czystosci: "Ztemu Bogu manichejczycy przeciwstawiali jasnego Boga,
ktéory miat dla nich twarz Chrystusa" - mowi Cz, Mitosz95,

Wydaje sie, ze obecnosci przeciwnych chrzescijanstwu pogladéw w poezji
autora Ziemi Ulro nie nalezy traktowa¢ jako o$wiadczen wyznaniowych, lecz
jako jedno ze stanowisk w wielogtosowej twdrczosci poetyckiej Cz. Mitosza
i probe wiaczenia sie w odwieczny spoér skoncentrowany woko6t pytania:
Unde malum? Konsekwentna postawa manichejska wymagataby poza tym
negatywnego stosunku do catej materii, a tyra samym ujemnych ocen takich
dziedzin zycia jak matzenstwo, lekcewazenie szeroko rozumianej doczesnos-
ci, ktérych to cech w poezji Cz. Mitosza nie znajdujemy. Mozemy natomiast
stwierdzi¢, ze w traktowaniu materii ozywionej poeta zajmuje postawe wrecz
antymanichejska nie popadajgc jednak w biegunowo r6zny od niej sakra-
lizm9%.

Majac ciagle w Swiadomosci ambiwalentne spojrzenie bohatera wierszy na
Swiat przyrody odiézmy prdébe ostatecznego rozwigzania zasugerowanych
probleméw do chwili zebrania koncowych wnioskow i zajmijmy sie dalej tymi

93J. Bt o s k I, Epifanie Mitosza, "Teksty", 1961, nr 4/5; przedruk w:. Poznawanie Mitosza, Krakéw
1985, s. 205-228; A Fiut, Poezja w kregu hermeneutyki, w: jw.. s. 242-263; T. Witkows ki, Poczta
i mistyka to religijnych inspiracjach wierszy Mitosza), "Teksty", 1981 nr 5.

94 Zob. Tatarkiewicz, dz cyt,s. 117
95Czarnecka, dz. cyt., s. 58.

95 Wdalszej cze$ci rozdziatu bedzie oméwiony problem sakra]nosci przyrody. Nie nalezy tego okre$lenia
myli6 z sakralizmem, ktéry w przeciwieristwie do manicheizmu moéwi o istnieniu sfery sakralnej zwigzanej z
kultem religijnym i sfery niesakralnej obejmujacej zycie $wieckie. Wg $w. Tomasza, ktéry zanegowat oba
powyzsze poglady: "Wszystko jest sakralne, co jest przesigkniete duchem ewangelicznym” (Swiezaw -
s k i, Sw. Tomasz..., s. 135).
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elementami natury, ktére pozwalajg ja traktowaC jako ksiege zapisang zna-
kami Bozej obecnosci.

Podmiot méwigcy poematu Po ziemi naszej odrzuciwszy diabelskie pod-
szepty "o materii bez poczatku ni celu” stwierdza:

Wdzieczny za wschody i zachody storica,
gdziekolwiek jeste$, nie zdotasz by¢ obcy.

.1
<P 283)

Wdzieczny - ale chcialoby sie zapyta¢ komu? Motyw wdziecznos$ci i akcep-
tacji Swiata narasta stopniowo w $wiadomosci podmiotu lirycznego. W Guciu
zaczarowanym zostaje wyrazony jednym zdaniem: "Od dziecifistwa do staros-
ci ekstaza o wschodzie stonca". W Dytyrambie, ktéry juz tytutem sugeruje
nastréj piesni pochwalnej, skierowanej do Boga97, podmiot liryczny wypo-
wiada sie jakby w imieniu calego stworzenia:

Tak wiele widzieliSmy na ziemi a malachitowe géry o zachodzie stofica spotykane ss jak zawsze
piesnig 1 poktonem.

ul
(P 305, podkr. I. Z)

Poemat Na trgbach i na cytrze moze by¢ rowniez traktowany jako wyraz
podzieki za caty tajemniczy Swiat natury. Juz pierwsze zdanie cyklu ujaw-
nia postawe wdziecznosci za dar zycia:

Bar byt nienazwany: zyliSmy i stato w go6rze gorgce $wiatto stworzone,

l.1
(P 320)

Na nastréj dziekczynny i pochwalny wskazuje ponadto zawarta w tytule
aluzja do psalméw Dawidowych. Odnajdujemy w nich motyw wyrazania chwa-
ty Bogu poprzez gre na instrumentach muzycznych:

...
Chwalcie Go za potezne. Jego czyny!
Chwalcie Go za wielka Jego potage!
Chwalcie Go dZzwiekami rogu,
chwalcie Go na harfie i cytrze.
|

] (PS, Psalm 150)

o7 "Dytyramb, w antycznej liryce greckiej pie$n pochwalna ku czci Dionizosa I...] $piewana w czasie $wiat

dionizyjskich przez chér z towarzyszeniem instrumentu muzycznego i tafica woko6t ottarza [...)". Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1984, t. 1, s. 221.



NATURA W POWOJENNEJ TWORCZOSCI POETYCKIEJ CZESLAWA MILOSZA 151

Tytut nastepnego tomu wierszy jest réwniez znaczacy. Wszak Gdzie wscho-
dzi stonce i kedy zapada jest czeScig wersetu psalmu pochwalnego koncza-
cego sie stowami: "[...] niechaj $wiat Bogu chwate opowiada". Pochwata
tadu i porzadku wystepujacego w przyrodzie, czego wyrazem ma by¢é od-
wieczny cykl przemiennosci dni i nocy, zostaje ztgczona z wyrazeniem
podzieki Bogu. W kontekscie tytutu zbiorku wszystkie przejawy oczarowa-
nia przyrodg sytuujg sie w obrebie relacji natura - BoOg. Relacja ta staje
sie od tej pory coraz wyrazniejsza. Przybywa utworow, w ktérych przyroda
wystepuje jako znak innej, boskiej rzeczywistosci:

Jarzace stofice na lisciach, gorliwe buczenie trzmieli,
Gdzie$ z daleka, zza rzeki, senne gaworzenie

ghimotwartopieézmysiéw,l wczed$niej nizeli poczatek
Czekaly, gotowe, na wszystkich ktérzy siebie nazwa: $miertelni,

(Godzina, P 347, podkr. I, Z)

Kazdy fenomen przyrody jest wiec darem ofiarowanym ludziom przez Boga,
bowiem tylko Bog mogt by¢ "wczesniej nizeli poczatek". Jest darem i cu-
dem. Sw. Augustyn twierdzi, ze cata natura jest petna cudéw, dobra, i
jedynie przyzwyczajenie stepito w nas zdolno$¢ ich dostrzegania. Pod tym
stwierdzeniem podpisatby sie zapewne W Whitman a takze ttumacz wierszy
amerykanskiego poety - Cz. Mitosz, ktérzy prébujg w codziennie oglada-
nych obrazach Swiata dostrzec niezwykto$¢ i cudownosé:

UJ
Kazda godzina $wiatta i mroku jest dla mnie cudem.
Kazdy cal kubiczny przestrzeni jest cudem.
Kazdy Jard kwadratowy powierzchni ziemskiej tak samo,
Kazda stopa we wnetrzu ziemi tak samo.
Dla mnie morze jest bezustannym cudem.
Ryby tam ptywajace, skaty, ruch fal, okrety przewozace ludzi.
Jakiez cudy bardziej potrafig zadziwi¢?
(W, Whitman. Cudy, NZ 45)

zadziwiajgce i cudowne sg tez: "Zapach czombru, kolor jodty, szron, tance
zurawi", za ktdre parafrazg jezyka biblijnego bedzie wyrazone dziekczynie-

gi{o nie widziato, ucho nie styszato, a to byto.
Struny nie wygrala, jezyk nie wypowie, a to bedzle.

(Podziw, HP 23)

Uczucie wdziecznos$ci najsilniej zespala sie z mysla o Bogu w Zdaniach:

Czut wdzieczno$¢, wiec nie mogiby w Boga nie wierzy¢.
(ft> uf des, HP 36)
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gdzie pada ostateczna odpowiedz na postawione wcze$niej pytanie o to, kim
jest adresat opisywanego uczucia. "Do ut des" - Daje [ci], aby$ i ty da}
[mnie] - znaczy wiec, ze Bog celowo odstania przed ludZzmi uroki S$wiata,
by ci odczuwajgc wdzieczno$¢ mogli nie tylko Go chwalié¢, ale i wen wierzyc.
Dlatego zachwyt nad naturg nie moze ogranicza¢ sie wytgcznie do czystej
kontemplacji, ale ma by¢ nicig tgczacg cztowieka ze Stworca, drogg do
prawdy i wiary, bowiem:

Ul

Kiedy ludzie przestane wierzy¢, ze jest zto i jest dobro,
Tylko piekno przywota ich do siebie i ocali.

(Poznanie dobra i zta, NZ 375
a tym pieknem jest witasnie:

C.l

Ten wrzask ptakéw za oknem kiedy witaja ranek,
| na podiodze jarzg sig pregi, teczujace, Swiatla.

Ul
Uw. 37)

Motyw wdzieczno$ci pojawia sie jeszcze raz w ostatnim z opublikowanych
toméw poezji Cz. Mitosza. Narrator jednego z epigraféw prowadzi wewnetrz-
ny dyskurs:

Czy kocham Boga? Czy ja? Czy siebie? Nie umie« rozréznic¢ i jestem z tego powodu zawstjdiont,
bo nie tylko trudno sie do tego przyznac¢ ale nawet pomysle€c. Moja poboznos$§¢ jest
by¢ moze wdziecznoséciag pogodnego ciata, za oddech, za
rytm krwi, za wszystko.

(Nz, 90, podkr. t Z)

Postawa wdziecznosci nie jest czym$ tatwym do osiggniecia: "Trzeba dac sie
oczarowal pieknem S$wiata, zeby poczu¢ wdzieczno$¢ w sobie dla Boga za
wszelkie Stworzenie" tak, jak to zrobit Sw. Franciszek'3. Bohatera wierszy
Cz. Mitosza taczy z Biedaczyng z Asyzu zdolno$¢ dostrzegania piekna i
Swietosci w kazdym bycie przyrody, w cztowieku, w zwierzeciu, w porze
dnia, i ujmowania wszystkiego w kategoriach daru.

DAR

Dzien taki szczesliwy,

Mgta opadta wczesnie, pracowatem w ogrodzi©.
Kolibry prz.ystawaty nad kwiatem kapryfolium.

Nie byto na ziemi rzeczy, ktérg chciatbym mieg.
Nie znatem nikogo, komu warto bytoby zazdroscié.
Co przydarzyto sie ztego, zapomniatem.

98 Zob. A Zy n e k. Przezycie Bosa przez Sw. Franciszka z Asyzu, w. Wkierunku chrzesciianskiej
kultury, Warszawa 1978, s. 245.
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Nie wstydzitem sie mySie¢, ze bytem kim jestem.

Nie czutem w ciele zadnego bélu.

Prostujac ste. widziatem niebieskie morze i zagle.
(P 362)

Poranna praca w ogrodzie wywotuje w podmiocie lirycznym nastréj szcze-
gélnego wyciszenia i zadumy nad sobg. Zadumy tej nie mozemy okresli¢
inaczej, jak tylko mianem religijnego przezywania $wiata, bowiem jedynie
w kontakcie z Bogiem cztowiek uzyskuje stan pokory taki, ze nie czuje
checi zawtadniecia innymi stworzeniami, dominacji nad $wiatem i zdolny jest
powiedzie¢: "Nie byto na $wiecie rzeczy, ktorg chciatbym mie¢". Religijne
przezycia podmiotu lirycznego ujawniajg jeszcze jego zgode na samego
siebie, na bliznich, na caly tak a nie inaczej urzadzony $wiat. Zwyczajna
praca w ogrodzie, mgta, ptaki, kwiaty i morze - cata przyroda - nabiera
tez nowego znaczenia jako dany do odczytania znak Bozej obecnosci, jako
dar, badz, jak to okreslitaby duchowa przyjaciotka poety Simone Wkil, jako
symbol: "Tego zespotu cudownosci dopeinia fakt, ze posréd owych koniecz-
nych zwiqzké%tworzqcych tad Swiata, obecne sg i boskie prawdy wyrazone
smybolicznie ™~

Wraz z rosngcym poczuciem wdziecznosci i zachwytu Swiatem ksztattuje
sie w podmiocie lirycznym widzenie natury w kategoriach sakralnych. Skoro
przyroda jest znakiem Boga, jest tym samym us$wiecona. Stwierdzenie tego
faktu zostato zawarte w entuzjastycznej apostrofie z wiersza Rok:

ul

0 storce, o gwiazdy, méwitem, Swiety, Swiety, iwWy, byt nasz iKulniebny i dzien i wieczne
obcowanie.
(P 309)

Sakralnie jest traktowane przez podmiot liryczny nastepstwo dni i nocy,
pory roku, cho¢ tylko we wspomnieniach z dziecifistwa, sg $cisle sprzezone
z liturgig Kosciota katolickiego:

o}
/gtu i stoneczko znéw / przemarzlg ziemie ogrzewa,
Przez run zielona / z palmami / Krol wjezdza do Jeruzalem.

r.i
{Nad miastami, P 395)

Motywy akwatyczne nabrzmiewajg znaczeniami analogicznymi do tych jakie
wystepuja w Biblii. Morze to zywiot "nieszczesny i kiamliwy / 0 potrzebie
zakre$lania granic /, jego oddech jest gtuchy” (Grob matki), za$ ocean zo-
staje okreslony mianem "$mierciorodnym" {Na brzegu). Olbrzymie masy waod

99 S. We i 1, Myséli, ttum. A Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1986, s. 101
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sg niebezpieczne niczym fale potopu lub wzburzonego morzal®. Symbolika
rzek znajduje sie jakby na przeciwlegtym biegunie. Ich sakralizacja jest
zjawiskiem bardziej powszechnym wynikajacym z faktu, ze ptyniecie wod
oznacza powszechng mozliwo$¢ i przemijanie czasu. Smier¢, wiaczenie sie w
materie kosmosu, utrata witasnej indywidualno$ci jest przedstawiona jako
zanurzenie sie w wodzie, jako regres do tego, co przedksztattne’al

Zlamykaj« sie nad nami wody, chwilg trwa imia.

(Zima, NZ 38)

Symbolika rzeki implikuje oprocz smierci - narodziny, regeneracje catego
organizmu, dlatego poeta w wierszu Duzo $pie... mowi:

Ul
Kiedy boli powracamy nad Jakie$ rzeki,

(P 304)

Odnowienie odbywa sie poprzez akt wejscia w wode, ktéra ma zdolnosci
lecznicze, a od czasu przyjscia Chrystusa na ziemie takze oczyszczajgce -
odpuszczenia winl®2 Podmiot liryczny $wiadom owego sakralnego znacze-
nia wod stawi je i im sie powierza:

1.1
Powoli, krok za krokiem, wstepowatem w wasze wody
I nurt mnie podejmowat milczaco za kolana,

Az powierzytem sie. i uniést mnie, i ptynatem

[-)

(Rzeki, HP 104)

Wedtug Cz. Mitosza drzewa tez wspottworzg sakralny wymiar przyrody
i to w dwojaki spos6b: poprzez znaczenie jakie nadata im biblijna historia
stworzenia $wiata i dzieje upadku pierwszych ludzi. Rajska jabton - drzewo
poznania - symbolizuje zerwane przymierze ludzi z Bogiem i jego przyczy-
ny, ktore tak zostaly opisane w wierszu Wgtab drzewa, utworze wiaczo-
nym do tomiku Nieobjeta ziemia:

Por. "Egipcjanie uciekajac biegli naprzeciw falom i pograzyt ich Pan w $rodku morza. Powracajace
faie roztopity rydwany i Jezdzcéw catego wojska faraona, ktérzy weszli w morze $cigajac tamtych, nie ocalat
z nich ani jeden” <Ksiega Wyjscia, 14. 27-28).

101 M E 1i a d c, Sacrum, mit, historia, ttum. A Tatarkiewicz, Warszawa 1970, s. 142.
102 X. L §$ o n-Dufour. Stownik Nowego Testamentu, thum. ks. K Romaniuk, Poznar 1981. s. 6*9-670.
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(...! Ale drzewo wiedzy oznacza cztowieka, ktéry mniema, ze zyje z siebie a nie z Boga; wtedy mito$¢

i i.igdro$¢, czyli mitoS¢ blizniego i wiara, czyli dobro i prawda sg w cztowieku z niego samego a nie

od Boga; a mniema tak, poniewaz na poz6r mysli i pragnie, méwi i dziata jak gdyby z samego siebie.
W slab drzewa, NZ 34)

Porownanie cztowieka do drzewa zasadza sie tez na odkryciu zewnetrznego
podobienstwa. Gatezie drzew przypominajg splatajace sie rece ludzkie, tono
kobiety "to jak dla drzewa ciemne tono ziemi" (W gtab drzewa). Drzewo
jest symbolem odradzajacego sie bez konca kosmosu, proceséw narodzin i
$mierci, stad zapewne skojarzenie miejsca na ziemi, skad bierze swoj pocza-
tek, z tonem kobiety, wigczajgcej sie poprzez fakt przekazywania zycia w
kosmiczny cykl narodzin i $mierci, a przez to jakby blizszej naturze.

Porownanie cztowieka do drzewa przypomina réwniez o ludzkiej utom-
nosci. Pomimo ze cztowiek przewyzsza przyrode S$Swiadomoscig, jest jak
drzewo, ktore tylko trwa i niczego nie postrzega, jest potSlepcem skazanym
na wieczne btadzenie:

1J

A dziecko otwiera oczy i widzi pierwszy raz drzewo.
| jak chodzace drzewa sa dla nas ludzie.
(jw. 35)

Widok drzewa ma nam ciggle przypomina¢ o nowym kalectwie, o tym, ze nie
wystarczy dobry wzrok, by widzie¢ wszystko jasno i wyraznie, potrzebna
jest szczegOllna taska, jakiej udziela tylko Jezus. Uzdrowiony S$lepiec z
Ewangelii sw. Marka méwi: "Widze ludzi bo dostrzegam ich niby drzewa" i
dopiero gdy Chrystus po raz drugi nakiada na jego oczy swe rece, zaczy-
na widzie¢ wszystko wyraznie. Znaczenie drzew w budowaniu sakralnej
wizji przyrody najmocniej zostato podkreSlone w dwu wersetach:

()
Stuszne tedy co najbardziej upragnione zawiera sig w jednym drzewie
I madro$¢ szuka dotkniecia do jego szorstkiej kory.

1.1
(jw. 33)

Niestety, idee zawarte w tym stwierdzeniu nie zostaty doktadniej przedsta-
wione w poezji. Dopiero lektura esejow, szczeg6lnie Widzen nad zatokg San
Francisco, przynosi ich rozwigzanie. Mitosz-prozaik odnajduje w drzewach
wiasciwos¢, ktora poswiadcza stusznos$¢ podziatu Swiata na trzy strefy:
Piekto, Ziemie i Raj. Obserwujac ich cykl wzrostu odczytuje madrosci nie
mniej wazne od tych, ktore mozna znalezé w wielkich dzietach: "Jezeli
sktadam cze$¢ drzewom, nie jestem wyjatkiem, ludzie robili to od niepamiet-
nych czaséw, a ped pnia, od podziemia gdzie przebywajg korzenie, poprzez
nasz $redni wymiar, do nieba gdzie kotyszg sie liscie, mowit zawsze jasno,
ze stuszny jest podziatl istnienia na trzy strefy. Drzewo zawsze pisato
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"Boskg komedie" o wspinaniu sie od piekiet do wysokich niebieskich kre-
goéw, na diugo przedtem nim Dante napisat swoj poemat."103.

Symbolizowany przez drzewo podziat $wiata na trzy strefy jest podsta-
wowym wyznacznikiem sakralnej wizji przestrzeni. Koncepcja czasu i prze-
strzeni wigze sie Scisle w twdrczosci Mitosza-poety, autora Widzen nad
zatokg San Francisco i Ziemi Ulro ze $wiadomoscig religijna.

Hierarchiczna budowa wszechswiata podzielonego na Piekto, Ziemie i Raj
od wiekéw wspierata uczucia religijne. Bég miat swojg siedzibe w niebio-
sach, ku gdrze wiec wznoszono rece zwracajgc sie do Niego. Ziemia za$ jako
strefa Srodkowa byta stadium przejsciowym, ktdre decydowato o tym, czy
przed cztowiekiem otworzg sie bramy Raju, czy piekielne odchtanie. Takie
wyobrazenia $Swiata ugruntowywaty wiare w Boga, dawaly poczucie bezpie-
czenstwa i zadomowienia w kosmosie. "Niech nikt nie mowi - pisze Cz. M-
tosz - ze religia odbywa sie bez tak prymitywnych kierunkéw orientacji.
Nie dogmaty teologéw, ale ludowe wyobrazenia o kosmosie stanowity o jej
wigorze"104

Nauka skutecznie jednak obalita hierarchiczne uporzadkowanie prze-
strzeni (kolejne etapy sekularyzacji przestrzeni to odkrycia Galileusza,
Kopernika, Keplera, Newtona). Kosmos przestat by¢ traktowany jako cato$¢
ograniczona "$cianami", rozchwiat sie i rozszerzyt w nieskorczono$¢, Poeta
tak opisuje w nim swoja egzystencje:

[..1 Niebo hade mng za duze, odbierajagce mnie moja osobno$¢ miriadami gwiazd. | rozciggnieta

nieskonczenie wstecz i w przéd linia czasu nicestwita chwile mego zycia. (...)
(Ksiadz Ch,, po latach, NZ 93)

Idea nieograniczonej przestrzeni i czasu przeczyta pojeciu Boga, ktory
zostat jak gdyby pozbawiony swojej siedziby, nadawata catemu kosmosowi
znamiona jednej z trzech dawniej wyobrazonych warstw, znamiona Piekla:

[...) Stworzony wolnym, cztowiek zmaterializowat swoja tajemng istote, a razem z nig Nature, w
najbardziej ogdlnym sensie tego stowa. Poniewaz w swoim szaleristwie szukat gdzie umiesci¢
przestrzen-pojemnik, ktérej uzyczat rzeczywistego bytu, ta przestrzen w jego Swietokradczej mysli
rozciggneta sie w nieskoficzono$¢ i utozsamita sig niejako z absolutem duchowym. A Pieklo to
wtadnie to.

(Mitosz, Epigrafy, NZ 85)

Jak owej zdesakralizowanej, piekielnej przestrzeni nada¢ od nowa atry-
but Swietosci? Cz. Mitosz probuje udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie odwo-
tujac sie do dwdch zrddet: do nauki i do biblijnej wizji kosmosu. Z drugim
rozwigzaniem mamy do czynienia w Ogrodzie ziemskich rozkoszy. Obraz w
przedstawionej w tym cyklu utworéw przyrody jest odmienny od dotych-
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czasowych jej opiséw. "Co dzieA tutaj dzien jagodobrania" - mowi o niej
podmiot liryczny, jednocze$nie uczestnik opisywanej sytuacji:

t..J
Konno na ptakach, czujac pod udami miekkie piora,

o znéw przynaglajac do biegu lwy, jednorozce, leopardy,
Ktérych sier$¢ ociera sie 0 nasza nagos$¢.
Okrazamy wszechobecne zyciodajne wody,

(Ziemia, Nz 15)

Wtak przedstawionym S$wiecie nie ma rozdzwieku miedzy naturg a cztowie-
kiem, wszystko zgodnie wspotegzystuje. Rzeczywiste i mityczne zwierzeta
zyja w harmonii z ludzmi, ludzie za$ korzystajg z urokéw jakie rozpos$ciera
przed nimi cata przyroda. Nigdzie nie wida¢ charakterystycznych dla kon-
taktéw cztowieka z naturg elementéw dominacji z jednej i podporzadkowania
z drugiej strony. "Ziemia" - przypomina raczej czasy niewinnosci panujacej
w raju. Czy jednak raj jest wspoOtczesnie mozliwy? Mitosz-interpretator
twérczosci metafizyka angielskiego Th. Traherne'a prébuje odpowiedzie¢ na
to pytanie w rozdziale poswieconym temu poecie: "Niemato odwagi wymaga-
toby pisanie o ziemi jak o raju. Niestety nazywajac jg piektem ma sie tylez
racji co nazywajac rajem, i z tym jak wiadomo najwiekszy ktopot"105.

Wodczytywaniu symboliki natury zawartej w Ogrodzie ziemskich rozko-
szy pomaga zestawienie cyklu poetyckiego z tryptykiem namalowanym przez
H Boscha, malarza niderlandzkiego z konca XV wieku. Tytut utworu Cz. M-
tosza jest nawigzaniem do $rodkowego obrazu trzyczesciowej kompozycji,
ktéremu na planie poetyckim odpowiada wiersz Ziemia. Dwa boczne malowid-
ta "Raj" i "Piekto" sg opisane w utworach tak samo zatytutowanych. Juz
na wstepie cyklu poeta sugeruje konieczno$¢ poréwnania dzieta literackiego
z malowidtem106.

Prowadzity mnie w stoficu lipca do muzeum Prado,
Prosto do sali w ktérej "Ogrod Ziemskich Rozkoszy"
Byt dla mnie przygotowany. [...]

(Lato, NZ 13)

Aluzja hermeneutycznego odczytywania utworu literackiego w oparciu o XV-
wieczne dzieto sztuki jest zawarta réwniez w wiernosci opisu poetyckiego
wobec swego prawzoru, w zachowaniu identycznej gamy koloréw i podob-
nego przestania dla odbiorcy. Poetycka (i malarska) wizja przyrody w raju
(Raj) jest zaskakujgca, bowiem nie panuje tu zupetna harmonia: lew roz-

105 . . . .
Cz. Mit o s z, Ogréd nauk, Paryz 1979, s. 43.

106 Tryptyk Ogrod ziemskich rozkoszy znajduje sig w galerii w Prado.
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dziera jelenia, kot niesie w pysku mysz, smotowki z lepem czyhajg na
przelatujgce ptactwo. Zamiast upadku i jako konsekwencji tego czynu wyg-
nania pierwszych rodzicéw przez Boga obserwujemy liryczng scene zaslubin
Chrystusa - drugiego Adama z Ewg. Oznacza to mozliwo$¢ zmazania grzechu
pierworodnego, odkupienia i zbawienia catej ludzko$ci przez Syna Bozego.
Pierwsza kobieta zostaje nazwana w zwigzku z ulegnieciem podszeptom
szatana - uwodzicielka, ale takze matkag i Ecclesig. OkreSlenie jej mianem
kosciota nasuwa refleksje o twierdzeniu zawartym w doktrynie chrzescijan-
skiej, ze "Baj Pierwotny tworzyt jedno$¢ z tzw. Rajem Kosciota, w ktorym
zbawienie i btogostawiona ludzko$¢ prowadzi ten sam szczesliwy zywot,
ktdry prowadzili Adam i Ewa przed upadkiem i wygnaniem z Raju Pierwot-
nego"107.

Raj Kosciota ma miejsce na ziemi (Ziemia). Przyroda tego raju jest do-
skonata, nie ma tu juz utlomnosci, lecz szczesSliwe bytowanie wszystkich
stworzen przedstawione w konwencji ogrodu zapetnionego przez kochajace
sie pary ludzkie. Formy materii niedoskonate, nacechowane ztem na skutek
zerwania owocu z zakazanego drzewa, powrdcity teraz do pierwotnej dosko-
natosci. Jak to jednak mozliwe, ze owa petnia mitosci, doskonatosSci
przyrody - raj zbawionych ma miejsce na ziemi, na tej konkretnej, na
ktérej zyjemy, bo przeciez podmiot liryczny mowi dalej:

[-]

Niezrozumiate sa rzeczy tej ziemi.
Poneta wod. Pongta owocow.

Poneta dwojga piersi i dtugich woséw dziewy,
Wrézu, w cynobrze, w kolorze rozlewisk

Takim jak maja tylko Zielone Jeziora pod Wilnem.

(Jeszcze ziemia, NZ 15, podkr. 1. Z)

Odpowiedzi udziela poeta w jednym z wierszy zamykajgcych tom Nieobjeta
ziemia wyrazajac przekonanie, ze:

Ul

W kazdej rzeczy na ziemi Swiatto$¢ wiekuista

Jak teraz tak i w dzien po mojej $mierci.
(Dzigkczynny, NZ 137)

Swiatto$¢ wiekuista przeno$nie znaczy tyle, co zycie wieczne, zbawie-
nield8 Oczywiste staje sie wiec, ze Cz. Mitosz rozpatruje losy catej
natury +tacznie z cztowiekiem w kategoriach eschatologicznych. Zbawienie
dokonuje sie juz na ziemi, stad dostrzeganie w kazdej rzeczy odblasku
Bozej chwaty (wyrazajgce sie miedzy innymi przez estetyke Swiatta opisang

107 Maty stownik termindw i pojec¢ filozoficznych, Warszawa 1983, s. 338,

Tryumf Luny i Wenus. Pasja Hieionima Boscha, opra¢. A Boczkowska, Krakéw 1983, s. 36.
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i
we wstepie) i budowanie wizji przyrody doskonatej, budzgcej wdziecznosc.
Przy takim pojmowaniu rzeczywisto$ci zrozumiate stajg sie stowa narratora
z poematu Gdzie wschodzi...".

Kazda rzecz ma wiec dla mnie podwdjne trwanie.

| w czasie i Kiedy czasu juz nie bedzie.

.1
[ (P 410)

Stan opisany stowami "kiedy czasu juz nie bedzie" mozemy traktowaé jako
wieczno$¢1M. Catly kosmos wiec, nie tylko cztowiek, ma by¢ zbawiony i
trwac in perpetuum. Tak sadzili tez $w. Grzegorz, Szkot Eriugena, W Blake,
mysliciele u ktoérych Cz. Mitosz szuka duchowego powinowactwa:

ul

Naleze jednak do tych. Ktérzy wierza w apokatastasis.
Stowo to przyobiecuje ruch odwrotny.

Nie ten co 2astygt w katastasis.

1 pojawia sie w Aktach Apostolskich, 3. 21.

Znaczy: przywrdcenie. Tak wierzyli $wiety Grzegorz z Nyssy,
Johannes Scotus Erigena, Ruysbroeck i William Blake,

(Gdzie wschodzi.., P 410)

Oni witasnie (szczegOlnie dwoch pierwszych) tworzac emanujacg koncepcje
powstania $wiata ogtosili, ze wszystko wywodzi sie z Boga i do Boga po-
wrdcillo, w ten sposéb dowarto$ciowujac i usSwiecajac caty byt. Autor
Ziemi Ulro nawigzuje do nich szczegdlnie przez teorie apokatastasisll],
czyli wiare w przywrocenie stanu sprzed grzechu pierworodnego. Wiary tej,
jak sam Cz. Mitosz sugeruje, nie nalezy utozsamia¢ z jego deklaracjg wy-
znaniowgl12

109 Zob. M Beller. J. Zycinski, Wszechéwiat i filozofia, Krakéw 1980: *Jednokierunkowe

uptywanie czasu nie jest tak absolutne, jak nam sie wydaje. Przemijanie jst nastepstwem ztozono$ci. Organizm
ludzki starzeje sie i umiera, bo je3t zbudowany z okoto pieciu oktylionéw atoméw. To, co nie jest ztozone,
nie istnieje w strumieniu czasu i nie moze umieraé. W $wietle tych rozwazar zaczynamy lepiej rozumie¢, co
znaczy powiedzenie, ze $mier¢ jest przejsciem z czasu do wiecznosci™ (s. 252).

110 Zob. Tatar kiewicz, Historia filozofii..., s. 217-218.

111 Co zauwazyt T. Witkowski w: Poezja i mistyka, (O religijnych inspiracjach wierszy Czestawa Mitosza),
"Teksty”, 1981, nr 5, s.217.

112 "Czyli apokatastasis nie oznacza dla mnie jakiej$§ formalnej wiary, bo sa to rozmaite heretyckie

pomysty. Raczej ma to znaczenie przywroécenia wszystkich momentéw w ich formie oczyszczonej” (Czar -
necka, Podrézny.., s. 183).
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Przekonanie o zbawieniu catego kosmosu znajdujemy jednak i w pismach
"prawowiernych". Sw. Pawel $ci$le wigze odkupienie ludzi z odkupieniem
natury, uwaza, ze wszech$wiat posredniczy w zbawieniu cztowiekall3;

Bo stworzenie z upragnieniem oczekuje objawienia sig synéw Bozych. Stworzenie bowiem zostato
poddane marnosci - nie z wtasnej checi, ale ze wzgledu na Tego, ktéry je poddat - w nadziei, ze
réwniez i ono zostanie wyzwolone Wiemy bowiem, ze cate stworzenie az dotad jeczy i wzdycha
w bélach rodzenia.

{List do Rzymian, P 19, 22)

Idea zbawienia kosmosu nie od poczatku byta wyraznie obecna w poezji
Cz. Mitosza. Nawet w cytowanym juz poemacie Gdzie wschodzi..., gdzie za-
warte zostato przekonanie o mozliwosci odkupienia natury, padajg jedno-
czes$nie stowa podajace to przekonanie w watpliwos¢:

t.]

LecieliSmy nad pasmem skalno$nieznych gor

| o dusze kondora rzucali$my kosci.

- Czy utaskawimy kondora?

- Nie utaskawimy kondora.

Ginie, bo nigdy nie jadt z drzewa wiadomosci.

[.]

(Gdzie wschodzi..., P 366)

Bunt przeciwko niemoznosci odkupienia przyrody wyrazony zostanie kilka
lat p6zniej przez kobiete, bohaterke wiersza zamieszczonego w Osobnym
zeszycie. Powotana juz do przebywania w krélestwie umartych, silnie iden-
tyfikujgca sie z catg naturg, ubolewa nad tym, ze tylko cztowiek moze zy¢
po $mierci, podczas gdy reszta stworzenia ginie bez mozliwosci ocalenia.
Jest to wedlug niej przejaw niesprawiedliwos$ci i dlatego przeciwstawia sie
takiemu porzadkowi rzeczy:

Ljrzymana teraz jestem w wielkiej ciszy.

Ale stowa nie kazdemu sa potrzebne.

Ptaki, ktére zabite$, ryby na dnie twojej t6dki
W jakich stowach odpoczng i w jakim niebie?

i..]

(Osobny zeszyt, HP 69)
Monistyczna interpretacja objawienia jest od czasu do czasu zaklocona
"manichejskimi truciznami”. Nie mozna ich lekcewazy¢, ale tez nie nalezy
przecenia¢, bowiem nie tworza jakiego$ skonczonego obrazu przekonanll*

i wkolejnych zbiorkach poetyckich ulegajg ostabieniu, czego dowodem jest
ujmowanie materii w kategoriach sakralnych i wiara w zbawienie catego

113 G. A Ma 10 n e y, Chrystus kosmiczny, ttum. T. Bierzkowski, Warszawa 1986, s. 40-41.
31" Zob. Witkowski, Poeza—, s. 123.



NATURA W ffIWOJENNEJ TWORCZOSCI POETYCKIEJ CZESLAWA MILOSZA 161

stworzenia. Bog nie oddat wiec natury pod wiadze Archonta Ciemnosci, lecz
mozemy powiedzie¢ prarafrazujgc stowa $w. Pawla - poddat marnosci, w
nadziei ze i ona zostanie wyzwolona. Nie cieszmy sie jednak zanadto, ze
udato nam sie rozwigza¢ zagadke "trucizn manichejskich" w poezji Cz. M-
tosza. Ostatecznego sensu - jak méwi autor Swiatia dziennego - "przyszpi-
lic sie nie da". Ciagle bedziemy zaskakiwani przejawami niespojnosci poe-
tyckiego obrazu $wiata, ciggle bedziemy dziwi¢ sie sgsiedztwu wyznan nie
do pogodzenia, jak zaprzeczenie doskonatosci stworzenia: "nie, to nie
przyjdzie szlachetni teologowie™ (Teodycea), totalne zanegowanie interwencji
boskiej w stworzenie i dzieje Swiata - "Przyzwoity cztowiek nie moze wie-
rzy¢, ze dobry Bog chciat takiego $wiata" (Przyzwoity...) z pokorng modlit-
wg dziekczynna:

Obdarowate$ ranie Boze-czarodzieju.
Wdzieczny Tobie jestem za dobre i zte.

(Dzigkczynny, NZ 137)

Jesli jednak uwaza¢ za najbardziej "wiarygodne" ostatnie stowa poety,
stowa czlowieka, ktory sumuje swoje zyciowe dos$wiadczenie, wypowiada
prawdy jakich poszukiwat przez cate ziemskie pielgrzymowanie, to docho-
dzimy do wniosku, ze sygnalizowane sprzecznos$ci zostaja rozwigzane na
korzy$¢ uwielbienia Boga poprzez "uwielbienie stworzenia" w ktorym sie
przejawia. Przyroda musi zawiera¢ $lady Boga, bo jest Jego dzietem, bo
jest stworzonym przez Najwyzszego rajem na ziemi:

1.1

Jak powinno by¢ w niebie, wiem bo tam bywatem.
U jego rzeki styszac jego ptaki

W jego sezonie: latem zaraz po wschodzie storica
ul

iJak powinno by¢ w niebie, "Tygodnik Powszechny" 1987)

Odczytywanie Ksiegi natury wywotuje w podmiocie lirycznym poczucie
wdziecznosci, pozwala dostrzec w przyrodzie tad i piekno, prowadzi wprost
do przekonania o istnieniu Absolutu. Do identycznego przekonania i pod
wptywem podobnych doswiadczen dochodzi réwniez w swych filozoficznych
rozwazaniach S. Wkil: "We wszystkim co budzi w nas czyste i autentyczne
poczucie piekna, BOg jest rzeczywiscie obecny. Istnieje co$ jak gdyby
wcielenie Boga w $wiat, a piekno jest Jego znakiem"1l’

1,5 W j L M\tli..., s. 203.
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Siegajac myslg w przeszto$¢ zauwazamy, ze poglad o Bogu objawiajgcym
sie w przyrodzie byt juz obecny w judaistycznej mysli przedchrzescijan-
skiej, w biblijnym opisie stworzenia kiedy to "Duch Bozy" unosit sie nad
wodami. Wsredniowieczu mysliciele chrzescijanscy: sw. Augustyn, Bonawen-
tura, Bernard z Clairvaux dawali wyraz przekonaniom o Bozej obecnosci
przenikajacej przyrode. Wspdiczesnie A N Whitehead wielki filozof Boga,
od zdumienia nad faktem, ze wszech$wiat jest uporzgdkowanym zbiorem
procesow, dochodzi do wniosku, iz "w przyrodzie przejawia sie subtelny,
niewidoczny BoOg"116. "Niewidoczny BG6g" - trudno znalez¢ bardziej ade-
kwatne okreSlenie do nazwania statusu ontologicznego Absolutu w poezji
Cz. Mitosza. Swiadczy o nim harmonijne urzadzenie $wiata: "Nic nie zostato
odjete i nic nie zostato dodane, niewzruszony doskonaty, nietykalny Swie-
cie" (Dytyramb, P 305) mowi podmiot liryczny, Boég jednak nie jest Swiatem,
tak jak nie byt nim w poszukiwaniach duchowych $w. Augustyna: "[...] Py-
tatem niebo, stonice, ksiezyc i gwiazdy, my tez nie jesteSmy, rzekty, Bo-
giem, ktérego szukasz. Zwrdcitem sie tedy do wszystkich rzeczy ttoczacych
sie u wrdt moich zmystdw, powiedziaty$cie mi o moim Bogu, ze wy nim nie
jestescie, powiedzcie mi co$ o nim samym. Wielkim gtosem zawotaty: «On
nas stworzyt. Moim pytaniem byto samo wpatrzenie sie w te rzeczy a ich
odpowiedzig pieknos$é»"117. Mysl o Bogu jest wiec dla filozofa chrzesci-
janskiego i dla podmiotu lirycznego poezji Mitosza nieodtgcznie zwigzana
z materig, zapewne dlatego, ze obaj uznajg w Nim jej Stworce:

Ul

[Bog] Czyta zaklecie | rzeczy utworzone sa.

Ledwo wynurza sie ziemia, juz rodzi trawy i drzewa.
Zielone pagoérki nam ofiarowano

| dla nas ten z otwartych chmur rzucony promien.

(Kula, NZ 14, dopisek I. Z)

To co wiecej na podstawie powojennej twolrczosci poetyckiej autora Gucia
zaczarowanego da sie powiedzie¢ o Bogu miesci sie raczej w pojeciu "nie-
obecnosci". Bég, ktéry stworzyt Swiat, jest, ale jakby chwilowo nie-
obecny. Poprzez rozpoznanie stanu zaprzeczenia Absolutu dochodzimy do
okres$lenia jego cech, prawda o Bogu wytania sie na drodze negacji:

1.1
Widzialem nieobecno$¢; mocarstwo przeciw-spe lnienia; kare utra -
conej nazawsze obietnicy.

116 Z ycif ski, H poszukiwaniu Absolutu, "Przeglad Powszechny"” 19%, nr U, s. 54.
117 Sw. A u gustyn, Wyznania, thum. Z Kubiak, Warszawa 1987, s. 224.
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Zaden orzet-stwérca nie szybowat wpowietrzuz ktérego wytrg j nuperutt jego
chwaty.

(Jak byto, P 328, podkr, 1. Z)

Bog wycofal sie z uczestnictwa w dziejach ziemi, orzet-stwdrca (chodzi tu
prawdopodobnie o Ducha Swietego) nie przenika juz nadziemskich przestwo-
rzy, cata natura zostata pozostawiona sama sobie. Opiekuncze duchy skryty
sie do podziemi, Boég-ogrodnik nie doglada latoro$li cedru. Stan jaki wy-
tworzyt sie na skutek nieobecno$ci Boga, mozna poréwnac tylko z chaosem
i groza konca Swiata i Sadu Ostatecznego - "Tym razem byt to naprawde
koniec Starego i Nowego Testamentu" (Jak byto). Bezzasadne stato sie
ludzkie istnienie, wszyscy chcieli jak najpredzej umrzeé, cho¢ Smier¢ bez
nadziei odkupienia - "Ale zaden z nich nie oznajmial narodzin dziecigtka-
odkupiciela” - tez stracita swoj sens wigczajac cztowieka jako pozostalg
materie w "koto Wiecznego Powrotu™ natury. Dopiero po "wycofaniu" sie
Boga ze Swiata, okazato sie, ze on stanowit uzasadnienie wszelkiego istnie-
nia.

Jeszcze bardziej tragiczne skutki wywotato Swiadome odsuniecie sie
Stworcy od swego stworzenia przedstawione w wierszu Oeconomia divina.
Nagle catemu S$wiatu zabrakto podstawy bytu, natura ulegta rozpadowi:

g'grzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stolt-
Ueiekta materiatno$¢ i widmo ich
Okazywato sig pustka, dymem na kliszy.

P 349-350)

pograzyta sie w zupeiny chaos, wszystko znikneto, dotychczasowy porza-
dek zachwial sie do tego stopnia, ze nie mozna bylo powiedzie¢ gdzie? i
kim sie jest? - "Wszedzie byto nigdzie i nigdzie wszedzie".

Wizja rozpadajgcego si¢ Swiata bez Boga nie jest pomystem Cz. Mitosza.
Wiele wiekow wcze$niej $w. Augustyn doszedt do wniosku ze: "Gdyby Bdg
rzeczom stworzonym swa twoérczg moc odjat, przepadtyby"118 Przypusz-
czenie to mogto by¢ wypowiedziane tylko przez kogo$, kto wierzyt, ze Bog
jest przyczyng powstania Swiata i ze nieustannie tworzy go na nowo, jest
w nim stale obecny. Wyznawca podobnych przekonah wydaje sie Cz. Mitosz
skoro stwierdza, ze po odsunieciu sie Boga od $wiata "za mato uzasadnione
staty sie" "l twarz i witosy i biodra / | jakiekolwiek istnienie” (jw.). lak
tez odczytata przestanie utworu I. Stawinska. Bog jest dla poety tym, kto-
ry przenika wszystko i udziela rzeczywistego istnienia Swiatu. Istnienia i
motywacjill' . . Wiekszos¢ wspotczesnych przekonuje sie o tym dopiero

118 Tatarkiewicz, Historia filozofii,.., s. 197,

1954 awili 31 a, Odniesienia..,, s. 13
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wowczas, gdy Stworca "odsuwa sie" od rzagddéw nad Swiatem. Codzienna o-
becnos$¢ Absolutu w dziejach ziemi jest bowiem subtelna, prawie niezauwa-
zalnal20. Nie dostrzega jej T. Rozewicz, gdy kaze stwierdzi¢ bohaterowi
swego wiersza, ze poza mowg drugiego cztowieka nie stycha¢ w Swiecie
zadnego gtosu:

[.J

cztowiek moéwit do wody
l..

moéwit do ziemi

do ptakow

do nieba

milczato niebo
milczata ziemia
jesli ustyszat gtos
ktory ptynat
z ziemi wody i nieba
to byt to gtos drugiego cztowieka
(W srodku zycia 1

Inny wspétczesny poeta - Z Herbert - chce za pomoca wytgcznie ludzkich
instrumentéw poznania ustyszeé¢ gtos Swiata. Idzie nad morze, do lasu,
nastuchuje, okazuje sie jednak, ze poza uderzeniem fali i szumem drzew
nie dane mu jest doznaé¢ niczego wiecej, wszech$wiat milczy:

wracam do domu

i doswiadczenie przyjmuje
postaé alternatywy

albo $wiat jest niemy
albo jestem gtuchy

(Gtos12)

Podmiot liryczny nie zaprzecza wiec istnieniu czego$, co wymyka sie mozli-
wosciom ludzkiego poznania przypuszczajgc, ze by¢ moze jego zmysty sg
niedoskonate. Jesli jednak stuch sie nie myli, nie ma nic poza "starczg
gadatliwoscig wody".

Dla bohatera wierszy Cz. Mitosza "Bog nie tylko jest, ale réwniez oka-
zuje swa stworczg moc". Sposdb istnienia Boga w poezji noblisty bliski jest
stanowisku panenteistycznemu, ktore przyjmuje Jego obecno$¢ w przyro-

F. Yarillon - wspo6tczesny myséliciel katolicki wyjasnia przyczyny subtelnego bycia Boga w $wiecie:
"[B6g] Ukrywa sie z pokora, gdyz nie mozna Go ujrzeé i zachowaé¢ wolno$¢. Niewidzialno$¢ Boga jest wyrazem
Jego pokory szanujacej nasza wolno$¢" (F. Var i 110 n. Pokora Boga, thum. W Sukiennicka, Warszawa 1977,

S. 65']2.

T.RO6 zewicz, Poezje zebrane, Krakéw 1957, s. 427.

122
Her bert, dz. cyt, s. 57-58.
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dzie, a jednoczes$nie gtosi transcendencje wobec niej123. Poglad ten
okre$lany rowniez metaforycznym zwrotem "Bo6g wszechobecny incognito"
z jednej strony odzegnuje sie od utozsamienia Stworcy ze Swiatem i
pozwala wielbi¢ nature jako Jego dzieto (nie jest wiec panteizmem); z
drugiej strony uznajgc transcendencje Absolutu zaklada mozliwos¢ Jego
"wycofania sie" z rzadow nad kosmosem. Panenteizm (traktowany tu
oczywiscie jako propozycja filozoficznej interpretacji) pozwalatby ponad-
to wyjasni¢ sens cierpienia w naturze, bowiem Bdg przenikajacy przyrode
wspotcierpi z caltym stworzenieml124. Koncepcja panenteistyczna jest poza
tym bliska odczuwaniu Boga opisanym w Biblii. Autorzy psalmow Dawido-
wych wychwalajg Go poprzez dzieto stworzenia:

1.1

Jak liczne sg dzieta Twoje, Panie!
Ty wszystko madrze uczyniteS:
-ZLiPiniajest petna Twych stworzen

(P 104, 24-25)

podobnie, cho¢ bardziej dyskretnie czyni to Cz. Mitosz:

11

Zachwyt porazat mnie i tylko zachwyt pamietam.
Wschody stofica w nieobjetym listowiu,

Kwiaty otwarte po nocy, trawy bezbrzezne,
Niebieski zarys gor dla krzyku hosanna.

(Przez galerie luster, HP 70)

Autor Nieobjetej ziemi wyznaje wiare w Boga wbrew wspo6tczesnemu
zwatpieniu, drwinie i oskarzeniom religii. Nie zgda od Boga zadnego znaku
ni cudu - "Bo stowo twoje z miejsca nie ruszy kamienia". Ukryty sposéb
istnienia Absolutu wzmacnia jeszcze przekonanie poety o wszechobecnosci
Boga. Bdg nie musi dawac specjalnych znakéw by ludzie wen wierzyli, bo-
wiem przenika caty Swiat: "Nie jest to jakie$ pojawienie sie¢ Boga w Swiecie,
ale promieniowanie Boga przez Jego stworzenie. Nie "epifania” lecz "diafa-
nia" Boga promieniujgcego przez przezroczysty Swiat" - twierdzi Teil-
hard de Chardin12. Wizja Chrystusa wylozona przez autora Srodowiska
Bozego wykazuje wiele cech wspolnych z koncepcjg Boga wytaniajgca sie
z poetyckiej twodrczosci Cz. Mitoszal?s. Obaj uwazajg, ze Jezus teolo-

123 Zob. Zy cifs ki, Wposzukiwaniu..., s. 55.

124 Podobng koncepcje Boga odczytujemy w listach Sw. Paw#a: "On Jest przede wszystkim 1 wszystko
w Nim ma swoje istnienie" {Ust do Kolosan 1, 17).

123Ma 1o n ey, Chrystus..., s. 166.

Cz. Mitosz podpisatby sie zapewne pod stwierdzeniem Teilharda de Chardin zamieszczonym w jego
ksigzce Super-humtniti, Super-Christ, Super-charité: "[...] Bég staje sie poznawalny i kochany we wszystkim
co nas otacza" OTla 10 n e y, Chrystus..., s. 174).
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gicznych poje¢ jest zbyt odlegty od wspotczesnego cztowieka. Poszukujg
Go wiec w tym, co ludziom jest dane bezpos$rednio, w przejawach material-
nego Swiata. W centrum materii tkwi Bog wszechobecny, cho¢ niewidoczny
(incognito). Gdy wiec poecie siegajagcemu myslg wstecz, do czaséw kiedy zyt
Chrystus, trudno jest wyobrazi¢ sie jednym z jego uczniéw ze wzgledu na
przywigzanie do cielesno$ci, doczesnosci:

Ul
A Ja na targach miedzy amforami wina,
W podcieniach gdzie skwiercza na roznach poicie smakowite,

[.]

(Ksiadz Ch,, po latach, NZ 84)

tak ten sam zmystowy kontakt z materig, z naturg kaze mu wierzy¢ ze:

i.]
(...) tetno niecierpliwej krwi

Spetnia zamysty milczgcego Boga.
(iw.)

Reasumujac rozwazania zawarte w tym rozdziale, nalezy zwrd6ci¢ uwage
na kilka istotnych zagadnien. Wjego pierwszej czesci podjeta zostata proba
odczytania Ksiegi natury jako znaku obecnosci Boga. Nieczesto w trakcie
interpretacji pojawiato sie stowo "BOg", raczej pisano o wdziecznosci, za-
chwycie, podziwie, harmonii panujgcej w przyrodzie i wydaje sie to stusz-
ne, bo przeciez skoro $wiat jest dzietem Boga i Jego samoobjawieniem, za-
stuguje na uwage i podziw. W cyklu Ogréd ziemskich rozkoszy zostata
przypomniana $redniowieczna koncepcja kosmosu. Wiasnie w czasach jej
panowania zrodzita sie mysl, ze Bog dat cztowiekowi do odczytania dwie
wzajemnie sie uzupetniajace ksiegi: natury i Pisma Swietego527. Mniemanie
takie utwierdzito poglad o jednosci naukowego i religijnego obrazu Swiata.
Zaréwno badanie przyrody jak i odczytywanie Biblii miaty prowadzi¢ do
Boga.

Stosowanie kategorii ksiegi w odczytywaniu natury moze sie wydawac
wspétczesnie czym$ anachronicznym, bo przeciez wiadomo, ze juz dawno
drogi nauki i teologii rozeszty sie58 Na tym wiekszg uwage zastuguje
postawa Cz. Mitosza w tej kwestii. Widzenie Boga w naturze, ktdéra nie jest
tak doskonata i skonczona jak sobie niegdy$ wyobrazano, chwalenie go za
cykle wschodéw i zachodéw stonca, za ptaki, drzewa, $wiadczy albo o igno-
rancji osiaggnie¢ wspotczesnej nauki albo... o jej doskonatej znajomosci i
odmiennym pojmowaniu Boga.

N, M Wi 1d 1e r s, Obraz $wiata a teologia, thum. J. Doktér, Warszawa 1985, s. 9,

128 Odkrycia Galileusza, Kopernika, Keplera, p6zniej Newtona obalaty stopniowo wizje Ziemi zawieszone*
nieruchomo pomiedzy Piektem a Niebem z wedrujacym dookota Storicem.
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W drugiej czesci pracy zostata witasnie podjeta proba ukazania nowego
obrazu Absolutu. Bdg jako zasada wszelkiego istnienia i porzadku z "Oeco-
nomia divina" to BOg panenteistow, ktorzy twierdzg, ze: "Wszedzie spo
strzegamy wydarzenia, ktore razem tworzg harmonijng a wiec i estetyczng
cato$¢. Naturalnie istniejg rézne stopnie tej harmonii, ale nigdzie nie wi-
dzimy catkowitego chaosu lub zdecydowanej sprzecznosci. Sama czysta
kreatywnos$¢ i potencjalno$¢ nie bytaby w stanie wydac z siebie jednosci,
spojnosci i harmonii. Konieczny jest tu jeszcze trzeci czynnik dajacy zjawi-
skom wewnetrzny zwigzek i porzadek"129. Tym trzecim czynnikiem jest
wedtug wspomnianego juz wielkiego matematyka, logika i metodyka XX
wieku (a takze wedtug Cz. Mitosza) witasnie Bdg: "Bog jest elementem po-
rzadku, dzieki ktéremu kreatywno$¢ odrzuca okreslone cechy i bez ktdregc
nie bytoby mozliwe zadne konkretne wydarzenie. Z tego punktu widzenia
Bdég jest nigdy niezawodng i stale obecng podstawg doswiadczenia"130.

ZAKONCZENIE

W Swietle dziennym przyroda rzadko wystepuje jako samodzielny motyw
(whasnie tylko w wierszach Na $piew ptaka nad brzegami Potomaku i Oce-
an), cze$¢ towarzyszy refleksji historiozoficznej, ktdrg przepojona jest
wiekszos¢ utworéw tam zamieszczonych. Autora interesuja bardziej prawa
natury niz jej zewnetrzna szata, bowiem za pomocag tych wiasnie praw
prébuje wyttumaczy¢ mechanizm dziatania historii. Zaduma nad wydarzenia-
mi historycznymi 4{aczy sie czasami z opisem przyrody, ale tej, ktéra
wspotuczestniczyta w okropnosciach wojny - ziemi europejskiej (Ziemia),
w poréwnaniu z nig Ameryka wydaje sie oaza szcze$cia i spokoju. Poeta
dostrzega w niej nieznany dotagd urok i utozsamia wytgcznie z naturg,
bowiem pobyt na kontynencie amerykanskim odczuwa jako zupetne oderwa-
nie sie od historii, jako b ierne oczekiwanie na rozw6j wydarzen w
ktérych czuje, ze powinien uczestniczy¢. Wyjezdza do Francji i tam pisze
wiersz Mittelbergheim, jedyny wprowadzajacy motyw kontemplacji pod wra-
zeniem przezytego piekna krajobrazu Alzacji. W Traktacie poetyckim kon-
tynuuje rozwazania nad Amerykg-naturg pozbawiong wymiaru historycznego,
podejmuje na nowo spér o pochodzenie praw kierujgcych historia, zapytuje,
czy nie sg one przedtuzeniem tych, ktére rzadzag naturg. Rozwija zasygna-
lizowang w wierszu Na $piew... antynomie cztowiek - zwierze, poszukuje
miejsca homo sapiens w przyrodzie, odkrywa okrucienstwa natury i jej role
jako tworzywa poezji, odnajdujgc w przyrodzie temat wieczny.

oo}

Wi 1ldier s, Obraz...s. 236.



168 IZABELLA ZAJACZKOWSKA

Krol Popiel zapoczatkowuje faze metafizyczng poezji Cz. Mitosza. Natura
jest w niej zrodtem rozwazan mowiacych o dziwnosci istnienia, o niedosko-
natosci poznania przyrody przez ludzi, tutaj tez znajduja sie sensualne
opisy krajobrazéw Ameryki i Litwy. Nad catosScig unosi sie zachwyt dla
piekna natury bedacej prawdziwym domem cztowieka: "Gdziekolwiek jeste$
nie zdotasz by¢ obcy". Kolejny tomik to przykitad ambiwalentnego widzenia
natury. Odkrywaniu jej zmystowego piekna i tajemniczego, niedostrzegalne-
go ludzkim okiem bogactwa ksztattow i koloréw towarzyszy bowiem znane
juz z Traktatu poetyckiego zanegowanie niewinnosci natury, wspotczucie
z powodu dostrzeganego w niej cierpienia. Natura jako rzeczywistos¢ wroga
cztowiekowi, zaprzeczajgca mu swojg monumentalnoscig, wiecznym trwaniem
i ciggtym odradzaniem sie jest tematem wierszy zamieszczonych w Miescie
bez imienia.

Homo sapiens - istota historyczna, staje wobec niej majagc do wyboru
dwie mozliwosci: poddaé sie jej wyrokom albo transcendujac jg nadawac
sobie godno$¢ cztowieczenstwa. | w tym zbiorku natura jest postrzegana
w sposOb ambiwalentny. Z jednej strony, przedstawiona jako naga geogra-
fia, stanowi wyznanie dla ludzi, zmusza ich do czynienia sobie ziemi podda-
nej, z drugiej strony jest zrodtem ekstatycznego zachwytu nad S$wiatem,
zachwytu, ktéry da sie poréwnaé tylko z zarliwoscig przezy¢ religijnych.
W Miescie bez imienia dochodza do gtosu pierwsze, wyrazne bezpos$rednio
przejawy uczu¢ religijnych refleksja o naturze taczy sie tu z ideg Boga,
za$ rzeczywisto$¢ przyrodnicza zaczyna nabieraé znaczen sakralnych. Wokét
takich oscyluje w nastepnym tomiku, ktorego tytut sugeruje wdziecznos¢
Bogu za caly stworzony S$wiat - "Gdzie wschodzi storice i kedy zapada,
niechaj Swiat Bogu chwate opowiada". Widzenie przyrody w kategoriach
sakralnych, fascynacja jej pieknem nie wykluczajg jednak charaktery-
stycznej ambiwalencji. Dzieki wprowadzeniu postaci narratora naiwnego i
dorostego przedstawione zostajg dwa obrazy natury: sielankowy, bajeczny,
i okrutny, nacechowany cierpieniem. Ten drugi zyskuje jakby usprawiedli-
wienie w nadziei przywrdcenia wszystkich rzeczy i zdarzen w formie oczy-
szczonej, bez cierpienia i bé6lu, ktérg zapowiada teoria apokatastasis.

Odwieczny konflikt natury i cztowieka jako chaosu, beztadu z jednej
strony i poszukiwania we wszystkim formy, sensu i celowosci z drugiej,
staje sie tematem wierszy zamieszczonych w Hymnie o perle. Coraz wiekszy
bunt przeciwko poddaniu homo sapiens prawom ziemi: przemijania i $mierci,
coraz mocniejsza nieche¢ do natury jako rzeczywistosci wrogiej ludziom,
tagczy sie tu z zachwytem nad pieknem S$wiata, z jego religijnym uwielbie-
niem, z pogodzeniem ze $miercia:

[-]

| skadze ten entuzjazm, jezeli $mier¢ blisko?
Co bedziesz widziat, i styszat, i czu?
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Ale ziemia do niczego niepodobna.
Jakie lady! Jakie morza! Jakie dziwowidowisko!
W sali cierpieft Jak obficie zastawiony stét!

[.]

P 71)

W Nieobjetej ziemi zbierajg sie rozne wczesniejsze watki poetyckiej re-
fleksji o naturze, a takze pojawiajg sie nowe. Przyroda wyraznie zostaje
utozsamiona z bytem, z tym co dobre i piekne, a zadanie cztowieka jest
okre$lone jako docieranie do coraz gtebszych warstw jej bycia. Stanowi
rzeczywisto$¢ naukowa nacechowang sakralnie, ale tez materiat dany czto-
wiekowi do przetwarzania, jest przedmiotem kontemplacji, cho¢ jednoczesnie
autor zaprzecza jakoby kiedykolwiek nim byta: "Alez przedmiotem mojej
kontemplacji nie byta przyroda. Byto nig spoteczenstwo ludzkie w wielkich
miastach nowozytnej epoki" (Alez przedmiotem,.., NZ 140). Zostaje uswiecona
przez wiaczenie w eschatologiczng wizje zbawienia catego kosmosu, zakt6-
cong jednak od czasu do czasu manichejskimi peknieciami, a wiec znowu
obserwujemy spojrzenie ambiwalentne: dostrzeganiu obecnosci Boga towa-
rzyszy dostrzeganie zta i okruciedstwa. Nad cato$cig goruje jednak idea
przywrocenia naturze i catemu wszechswiatowi dawnego, odrzuconego przez
mysSlenie materialistyczne, symbolicznego znaczenia, ustanowienia na nowo
miejsca ziemi pomiedzy Niebem i Piekiem.

Wizja przyrody jako rzeczywisto$ci w ktérej objawia sie Bog, to jakby
punkt docelowy dtugoletnich przemyslen poety. Nie od poczatku natura
egzemplifikowata ten nurt poetyckiej refleksji. Wtwaorczosci przedwojennej
najczesciej postrzegana jako rozpadajacy sie, dazacy ku zagtadzie kosmos,
w tworczosci czasu okupacji jako dobra i piekna, prowadzaca do Boga, ale
tylko w sferze poetyckich marzen o Swiecie takim, jaki by¢ powinien, nie
jaki jest {Swiat), przechodzi po wojnie liczne przeobrazenia, oscyluje
réznymi znaczeniami.

Poczatkowo, zapewne pod wplywem wydarzeA dziejowych, przycigga
uwage swoimi okrutnymi prawami, pozniej jest zauwazona jako byt odrebny,
samoistny, piekny i peten tajemnic, zawsze jednak z charakterystyczng
ambiwalencjg. Obcowanie z nig zmusza cztowieka do poszukiwania swego
miejsca w Swiecie, do okreSlenia wspotzaleznosci miedzy ludzmi a zwierze-
cym krolestwem, za$ pokorne zapatrzenie sie w przyrode i kontemplowanie
jej piekna prowadzi do odkrycia w niej $ladéw Bozej obecnosci. 1 czyz
mozna powiedzie¢ za Z Herbertem, ze pomiedzy S$wiatem ludzkim i przyroda
nie ma zadnego zwigzku?

[.1

naprawde miedzy przyroda a losem ludzkim
nie ma istotnego zwiagzku

uJ
osobliwy przypadek: dwie proste réwnolegte
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nie przecinaja sie nawet w nieskonczonosci
tyle mozna tylko o tym uczciwie powiedzie¢'

Dla Cz. Mitosza natura to sfera rzeczywistosci, w ktérej cztowiek moze
sprawdzi¢ funkcjonowanie swoich zmystow, przekonaé sie ze naprawde
istnieje, poprzez jej kontemplowanie dotrze¢ do coraz gtebszych warstw
bytu i odnalezé Boga. To wszystko za$ przemawia za tym, ze Natura nie
jest bezdusznym mechanizmem, wytgcznie ozywiong materig, lecz wartoscig
dang cztowiekowi do odkrywania.

RELATION DE LA NATURE AVEC LHOMME ET DIEU
DANS LA POESIE D'APRES-GUERRE DE CZESLAW MILOSZ

Résumé

Dans la poésie de Czestaw Mitosz la nature fait partie d'une réalité Jaillissante de significations multiples.
Le contact avec celle-ci ne se limite pas seulement a l'enchantement par la beauté du paysage, mais fournit
des prétextes A des considérations sur la condition humaine et le statut ontologique de Dieu,

Des le premier rapprochement de la nature I'homme se rend compte qu’elle reste une sphéere secréte pour
lui, puisque la connaissance par les sens dont sont capables les humains ne saurait devenir contemplation
objective du monde. Encore sa connaissance devient-elle difficile par ce qu'eile est consUtuée d’entité réelles,
individuelles, alors que le langage - un autre type de connaissance, a c6té de la sensuelle - tout en restant
un systeme des signes abstraits, ne parvient pas & exprimer le concret, I'unique. Il est donc impossible A
I’homme de pénétrer I'essence méme d'un étre naturel; il doit en rester A prendre conscience qu'un arbre
ou un oiseau est un bien en soi.

La nature suscite des sentiments ambivalents chez un personnage poétique de Mitosz. Dune part, elle
reste pour lui la source d'épreuves esthétiques profondes, d'autre part, elle constitue une menace par le fait
de lui imposer ses Ibis immuables: fécondité, transition, mort. Aussi ne retruuve-t-il s» fuite a la nature, au
reproduisible éternel que dans un monde des valeurs humaines, celui de la civilisation. Le progrés des
civilisations, c'est I'exemple d'une lutte contre la nature, d’une tentative visant a l'apprivoiser, i la
transformer & ses propres desseins qui sont tres souvent ceux d'une destruction barbare. Mais au nom de
quoi I’homme devrait-il s'appitoyer sur le "royaume de la Nature"? Serait-ce au t»m de ses lois qui ne sont
pourtant pas celles de I'innocence? Une réflexion sur les rouages cruels régissant I'histoire de I'humanité finit
par accuser la nature d'avoir engendré ceux-ci et d’identifier te Génie de I'Histoire avec le Génie de la Terre.

De plus la nature est-elle pergue par le "voyageur-naturaliste” comme un "Livre plein de signes et de
symboles derriére lesquels se cache Dieu puissant et invisible, Dieu omniprésent incognito”. Et cependant ce
Livre ne peut se déchiffrer correctement que par ceux qui se laissent envolter par la beauté de la nature
et qui sont disposés a se montrer humbles et fraternels a I'égard d'elle. Ceux-ci seront les seuls A déceler
en ;le un éclat d'une autre réalité, de la réalité divine et sa dimension profondément religieuse.

Her bert, dz. cyt, s. 191-192.



