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MARTWA NATURA
SLEWINSKIEGO, BOZNANSKIEJ I WYCZOLKOWSKIEGO
W OPINII KRYTYKI

Kwiaty i owoce sa probierzem indywidualnosci
artysty, tylko wielki malarz umie z nich wydoby¢
tres¢ jaka chce. W owocach Slewiriskiego stwier-
dzamy t¢ nieztomna wolg a.rtystycznq].

Antoni Potocki (1908 r.)

Krytyka polskiej martwiej natury ma swoj poczatek w latach dziewigldziesia-
tych XIX wieku i wiaze si¢ z zagadnieniem tematu w malarstwie. Spér o to, czy
uwazana za atematyczng martwa natura moze "wzrusza¢" na réwni z malarstwem
historycznym, toczyt si¢ migdzy przeciwnikami a zwolennikami akademickiej
hierarchii tematéw. Reprezentujacy "nowa tradycje" w krytyce artystycznej Cyprian
Godebski, Antoni Sygietyfiski i Stanistaw Witkiewicz bronili twierdzenia, zZe
"zwyczajny S$ledZ z natury malowany moze wigcej przedstawiaé zajecia niz
najuczeriszy obraz historyczny"?. Obraz (w jakimkolwiek jest on rodzaju) musi byé
przede wszystkim dobrze namalowany, natomiast "Zle namalowany Swiety Pariski,
jesli jest bohomazem, bohomazem musi pozostaé">.

Dwa lata po ukazaniu si¢ cytowanej na wstgpie artykulu wypowiedzi Potoc-
kiego, stanowiacej nie spotykana wcze$niej w polskiej krytyce artystycznej po-
chwate martwej natury, Tadeusz Jaroszyrnski umieszcza ten rodzaj malarski w
ustanowionej przez siebie osobliwej hierarchii: "Wyobrazmy sobie Stariczyka [...]
to wspaniate dzieto Matejki. A z drugiej strony, nawet przy uzyciu tych samych

! Wiadystaw Slewiriski. "Tygodnik Tlustrowany" 1908 nr 22 s. 433.

2C. Godebsk i, cyt. za: J. Wiercinska. Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych. Zarys
dziatalnosci. Wroctaw 1968 s. 62.

3Cz Jankowski Stwko o krytyce i malarstwie u nas. "Tygodnik Ilustrowany" 1889 nr 339
s. 407.
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farb malowana martwa nature, szyld sklepowy czy sceng pornograficzna"*. Dla
Jaroszynskiego jedynie malarstwo o tematyce historycznej ma zdolno$¢ wywoty-
wania prawdziwych wzruszen, tylko bowiem w takim malarstwie zaklete sa:
"mito$¢ ojczyzny, ludzkosci, natury" oraz "zale i tesknoty artysty">.

Z dala od dyskusji, ktéra ograniczala problem do za i przeciw martwej naturze
(jeszcze w latach trzydziestych prowadzono ten spér)®, powstawaty krytyki
wynikie z "modlitewnego" skupienia nad przedmiotami codziennego uzytku.

W okresie modernizmu Zrédlem przezyé estetycznych najwyzszej miary byly
miedzy innymi martwe natury Wtadystawa Slewiriskiego. One wraz z portretami
i pejzazami przejety na siebie zdolno$¢ wyrazania tresci, ktérych dotad doszuki-
wano si¢ jedynie w malarstwie historycznym. Od lat osiemdziesiatych XIX wieku
powierzchowny, "ilustracyjny" historyzm zaczyna ustgpowaé miejsca historyzmowi
rozumianemu jako "dziedzina uczu¢"’.

W kraju zniewolonym magiczny jezyk znakéw (romantycznej proweniencji)
stworzyl "zastepczy Swiat". Byl to §wiat ukryty w sferze marzeni, a wigc nietykal-
ny. W nim przechowywano tradycje®. Mikrokosmos martwych natur élewiﬁskiego,
na ktéry sktadaja si¢ migdzy innymi kwiaty, owoce, dzbanki i ksiazki, wydaje si¢
§wiadczyé o narodowej pamieci. Swiatto, ktérym "owiane" sa przedmioty, ozywia
ten Swiat i pozornie wnosi do niego nadziejeg.

Oto co o roli §wiatta w malarstwie martwych natur Slewiriskiego napisal Tytus
Czyzewski: "Podobnie do Chardina, Slewiriski widziat przedmiot jako rzecz sama
w sobie, bez wzglgdu na jego dekoracyjne znaczenie i nie liczac si¢ z
powierzchnig obrazu. Uderza to szczegdlnie w jego martwych naturach, gdzie
Swiatlo jako istotna warto§¢ plastyczna jest zwigzane silnie z malowanym przed-
miotem i gra zasadniczg role. Ten odwrét od dekoracyjnosci ptétna i nawrét ku
obrazowi, gdzie przedmiot jest istota najwazniejsza owiang §wiatlem i wydzielajaca
$wiatto, jest charakterystyczny dla sztuki Slewiniskiego"®.

Swiatlo nie tylko podkresla obecnos$¢ fizycznag przedmiotéw (jak to miato
miejsce w holenderskich martwych naturach XVII i XVIII wieku). U Slewiiskiego
przedmioty nazwane "istotami" wydzielaja Swiatlo, trwaja w swym niezmiennym
wewnetrznym bytowaniu niezaleznie od zewnetrznych uwarunkowan. W mysl
pozytywistycznej metafizyki, ktérej artystycznym odpowiednikiem jest symbolizm
XIX/XX wieku, to "wewngtrzne bytowanie" mozna by nazwaé¢ duchowym zyciem

Jak patrze¢ na dzieta sztuki. Warszawa 1910 s. 83.

Tamze.

Uwagi. "Sztuki Pigkne" 9:1933 s. 340-343.

W. Juszczak. Wstep. W: Malarstwo polskie. Modernizm. Warszawa 1977 s. 45.
Tamze s. 56.

Wiadystaw Slewiriski. Warszawa 1928 s. 19.
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przedmiotéw!'?. Charakterystyczne jest dla nich "wewnetrzne dos§wiadczenie cza-
su", a wiec ujecie czasu jako trwania!'. Wedtug Jana Biatostockiego istnieja dwa
modusy czasu przedstawionego w obrazie: modus chwilowy jest forma ujecia czasu
stosowana w narracji historycznej, modus trwania pojawia si¢ w celu ukazania
alegorycznego $wiata poza czasem, S$wiata symboli!’. Im bardziej sztuka
transponuje doSwiadczenia zmyslowe, tym bardziej zbliza si¢ do tego, co
niezmienne i trwale. W tym sensie przelotno$¢ jest wizualng forma $wiata do-
czesnego, trwanie za$§ forma §wiata wiecznego, idealnego poza czasem'>.

Martwe natury Slewiriskiego przekraczaja wigc ziemska rzeczywistosé, by trwaé
gdzie§ poza nia. Czy wstapienie w "jasno$¢" tych uduchowionych przedmiotéw
daje im ukojenie?

W mtodopolskiej poezji synonimem tego, co niepoznawalne, jest otchtan.
Bardzo rzadko spelnia ona funkcje "terapeutyczna"', to znaczy taka, kiedy
czlowiek stapia si¢ z bezkresem, by spokojnie dumac o nicosci spraw doczesnych

wobec wiecznego, niezmiennego bytu'>.

Duch méj si¢ w duchu wszech§wiata rozptynie,

A razem w siebie jego bezmiar wchtonie,

Jak jedna tworza ton dwie zlane tonie'®.

CzeSciej ta niepoznawalna, milczaca przestrzen budzi przerazenie, a nawiazanie
z nia kontaktu wydaje si¢ niemozliwe. Tajemnicza, obca cztowiekowi otchtan
dostrzegt Zenon Przesmycki w pejzazach morskich Slewiriskiego (wypowiedz te
cytuje w innym miejscu). W poezji opisuje ja migdzy innymi Adam Asnyk (Sonet
II) oraz Kazimierz Tetmajer (Zamyslenia XXIII):

Widze przed soba otchtari wielka, czarng — —
Wszystkie promienie stofica nie rozgarna

Razem zebrane tej strasznej nawaty

Gtluchych ciemnosci... Patrzg w otchtan z trwoga

VW, Juszczak O symbolizmie w tworczosci Jana Stanistawskiego. W: ten ze. Fakty i
wyobraZnia. Warszawa 1979 s. 112.

'y Biatostocki Sposoby przedstawiania czasu w sztukach wizualnych. W:t e n z e. Refleksje
i syntezy ze Swiata sztuki. Cykl drugi. Warszawa 1987 s. 55-61.

12 Tamze.

13 .

Tamze.
“M. Podraza-Kwiatkowska. Pustka — otchtari — petnia. Ze studiow nad mtodopolskq

symbolikq inercji i odrodzenia. W: t a z. Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia i eseje o literaturze
Mtodej Polski. Krakéw—Wroctaw 1985 s. 49.

15 Tamze.

K Tetma jer. Psyche. Poezje IIl. Warszawa 1898. Wszystkie fragmenty wierszy podaje za:
Podraza-Kwiatkowska, jw.s. 49.
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I zdaje mi sig, ze niepewna noga

Juz na krawedzi jej stoje... Drzg caty,
Chciatbym si¢ cofnad, lgkam sie, ze rung,
Oslepiajaca mam w Zrenicach tung,

Dziwny szum w glowie... Lecz mozez w istocie
Ta noc za zycia by¢ gorsza niz zycie?

.17

"Blask lokalny", jaki emanuje z przedmiotéw malowanych przez Slewinskiego,
nie wnosi nadziei do mikrokosmosu martwych natur. One wydaja si¢ pograzone w
otchtani, ktérej "wszystkie promienie slofica nie rozgarna".

Z bezludnego pejzazu martwej natury ("martwa natura jest zawsze pejzazem
albo portretem"'®) tchnie bezradno$é opuszczonych przedmiotéw albo — jak kto$
woli — bezradno$¢ czlowieka, ktéra sugeruja przedmioty. Jest to pejzaz majacy
moc zmartwychwstania, ale do zycia, ktére za Wiestawem Juszczakiem
nazwatabym "bolesnym i agonalnym"'’.

Znajomo§é Slewiriskiego z Paulem Gauguinem (Slewiniski przez wiele lat
mieszkal w Le Pouldu, niedaleko Pont-Aven) pozostawita §lad w symbolice linii
i koloru martwych natur i pejzazy morskich polskiego artysty. Wedtug Tytusa
Czyzewskiego réwnie duzy wptyw na malarstwo Slewiriskiego miaty obrazy Jean-
-Baptiste-Simeon Chardina®’.

Powolujac si¢ na krytyki wspétczesne Slewiriskiemu (wyjatek stanowi mono-
grafia Czyzewskiego o Slewifiskim z 1928 r. oraz tekst Jerzego Wolffa z 1968 r.),
sprobuje  wskazaé podobieistwa 1 réznice migdzy "naturami” Chardina,
Slewiniskiego i Gauguina.

W 1917 r. przyjaciel Slewiniskiego, Tadeusz Makowski, odwiedzil go w Le
Pouldu. Na S§cianie wisiata martwa natura Slewiriskiego: czerwone jabtka na
brazowym tle i kubek bretoriski?!. Makowski powiedziat:

— Dobra natura.
Slewiriski na to:

— Tak? dobra? pokaze panu co§ lepszego, namalowatem kwiaty, ktére mi si¢ udaty.
Makowski pomyslat, Ze nadarzyla si¢ wyjatkowa okazja, bowiem Slewiriski z zasady jemu,
kubiscie, nie pokazywal swoich obrazéw.

— Bardzo dobre — skwitowat kwiaty Makowski.

— Widzi pan — odrzekt Slewiriski — mozna by¢ naturalista, a zrobi¢ rzecz dobra. Pokaze
panu jabtko kubistyczne, zupelnie kwadratowe, schowatem je dla pana. Malujac je mysSlalem o
panu.

17 Tamze s. 53.

A Potocki Jozef Pankiewicz. "Sztuki Pigkne" 1:1924/25 s. 65.

19 Wstep. W: Malarstwo polskie s. 69.

20 Zob. jw. s. 13.

2T Makowski Pamigtnik. Oprac. W. Jaworska. Warszawa 1982 s. 217.
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Makowski tak wspomina zakoficzenie rozmowy: "W istocie bylo jedno jabiko
ogromne i wéréd innych okragtych raczej bezksztaltne. Prébowat mi je koniecznie
wsadzi¢ do kieszeni"??.

W powyzszym dialogu (zanotowanym przez Makowskiego w jego Pamigtniku)
Slewiniski przedstawia si¢ jako naturalista, ktéry — jak nalezy sadzi¢ — rozumie
dazenia malarzy deformujacych przyrodg, w tym wypadku na sposéb "kubistyczny"
w wydaniu Makowskiego.

Slewinski, jak na naturaliste przystalo, malowal bezposrednio z natury, jego
owoce, kwiaty i naczynia utozsamiaja si¢ z natura przez nadanie im w obrazie
"whasciwosci fizycznych: materii, cigzaru i gestosci"?.

Te "fizyczne" whasciwosci przedmiotéw Slewiniski wydobywa w sposéb podobny
do Chardina.

"Widzialem dawno na jednej z wystaw w Polsce Martwq nature Slewifiskiego,
gdzie dominujaco ciazyly Swiatlem jabtka czerwono-brazowe o formie cig¢zkiej i
gestej. W kilka lat potem przechodzac salami Muzeum Louvre’u, stanalem przed
Jabtkami Chardina i w jednej chwili przyszty mi na myS$l owe jabtka z obrazu
Slewiniskiego. Jabtka Slewiniskiego nie sa nasladowaniem Jabtek chardinowskich,
ale indywidualnym zrozumieniem glgbokiej idei malarskiej Chardina, jednego z
najwiekszych malarzy §wiatta">,

Dla poréwnania przedstawiam opini¢ Jerzego Wolffa o przedmiotach martwych
natur Chardina: "Dla Chardina jest wazne, co powierzchnia ukrywa, jego oko do
wnetrza zawsze bowiem przenika, w posiadanie rzecz biorac catkiem dostownie —
cigzar zatem i mase¢. Dzigki temu buduje Swiat naturze tak bliski"?.

W recenzjach martwych natur Slewiriskiego wielokrotnie powtarza sig¢ termin
"syntetyzm". Gdy poréwnamy martwe natury Chardina, Slewiiiskiego i Gauguina,
widaé wyraZnie, Ze "syntetyzowanie" Slewir’lskiego blizsze jest sztuce Chardina niz
Gauguina. Slewiriski nie upraszczat form przedmiotéw w sposéb tak radykalny jak
Gauguin. Podobnie do Chardina zachowywat czasem detale, ktérych wystrzegat sig
Gauguin (myS$le tutaj na przyktad o uchwytach kubkéw, dzbankéw, Swiecznika, o
powtarzaniu ornamentéw pokrywajacych naczynia). Te detale wprowadzaja rytm
do kompozycji’®, w wypadku przedmiotéw ustawionych w jednej linii "pomagaja"
w sugerowaniu glgbi obrazu (rolg¢ sugerowania glgbi petni czgsto w martwych

22 Tamze.
23 . .
Czyzewski, jw.
24 Tamze.
25 Chardin i inni. W: ten z e. Wybraricy sztuki. Warszawa 1982 s. 112.
%p Rosenberg Chardin. Biografhical and critical study. Albert Skira 1963 s. 50.
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naturach

ukos$nie potozony néz). U Chardina w kompozycjach budowanych z

miedzianych naczyi detale w pewnym stopniu ostabiaja ich "potezne" masy?’.
Oto dwa fragmenty tekstow krytycznych dotyczacych "rozwaznej oglednosci i
wielkiej dyskrecji"?®, ktéra u Slewiriskiego nazywano czasem "synteza rzeczy":

Sciete kwiaty w wazonach iskrza si¢ resztkami zycia, uproszczone przybierajac ksztalty przed

zgonem?,

Janina, Krakow [1897]

W obrazach wida¢ mocne opanowanie formy i pewno$¢ reki, ktéra §miato odrzuca wszelki

balast, wszelkie zbyteczne szczegély, dazac do syntezy rzeczy™.

Stefan Popowski [1908]

Istotnym podobiefistwem martwych natur Slewiniskiego i Chardina jest ich ton.

"Majacy jak gdyby co$ z nocy

n31

Noc nadaje barwom intensywno$¢, ktérej nie mozna zobaczy¢é w ciagu dnia,

kolory staja si¢ jakby wilgotne, nabieraja mocy nie bgdac jaskrawymi:

Mimo

Pomigdzy rokiem 1895 a 1900 widziatem czgsto obrazy Slewiriskiego w zestawieniu z
obrazami jego «mentoréw», jak van Gogh, Gauguin, Cézanne. Nie gasily ich ani fiolety Gauguina,
ani zdradliwa prostota Cézanne’a. Staty zawsze mocno te widoki i martwe natury w nieodmiennych
biatych ramkach i nie dawaty sig¢ zgasi¢. [...] W barwie szuka nie jaskrawosci, lecz mocy; w linii
dobija si¢ nie malowniczosci, lecz spokoju. Spokéj i moc, dwa warunki nieodzowne
monumentalnosci, stanowiacej harmonie Slewiriskiego®2.

Antoni Potocki [1908]

W kolorystyce przewaza intensywno$¢ barwy, nie jaskrawo$¢, w ciemnej gamie barwy te graja
tak mocno, ze zgasza obok postawiony obraz malowany najjaskrawiej. Ze szczegdlng moca
wydobywa ten efekt Slewiriski z martwych natur. W pracowni jego pamigtam takie przedziwne
owoce, o takiej mocy i intensywnosci barwy, jakby same urosty i dojrzaty na przedziwnym jakim§
malowanym drzewie™.

iz jako "mentora" obrazéw Slewinskiego Potocki wymienia van Gogha,

nie wyjasnia, jak si¢ ma do siebie intensywno$¢ koloru obrazéw obu malarzy. By¢

moze poSrednia odpowiedZ na to pytanie dat van Gogh w liScie do siostry

2 Tamze.

28 A.

Potocki. Niezalezni. "Sztuka" (Paryz) 1:1904 s. 44-45.

» Cyt.za: Juszczak. Wstgp. W: Malarstwo polskie s. 67.

30 S.

31W

Popowski. "Sfinks" 1908 t. 3 s. 125.
ol ff Chardins. 114.

32 Teksty o malarzach. Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890-1918. Oprac. W. Juszczak. Wroctaw

1976 s. 303.

Bpotocki Niezalezni s. 300.
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Wilhelminy z 1888 r.: "Czesto wydaje mi si¢, ze noc od dnia jest w barwy bogat-

sza, w fiolety, w blekity i w najbardziej intensywne zielenie">*.

Antoni Potocki nie podpowiada, ze chodzi tutaj o kolory "zmierzchéw", czynia
to: Miriam Przesmycki i Max Wotoszyn. Miriam poréwnujac martwe natury i
pejzaze morskie Slewinskiego, wskazuje na te sama "napieta cisze" wywolana
symbolika koloru.

Na Pariskich morzach zalega gleboka cisza, ktdrej nie jest w stanie zmacic ani blask koloréw,
ani rytmiczne uderzenia ostatnich fal biegnacych ku przybrzeznym piaskom. Tylko niewidzialny
dreszcz tajemniczej otchfani, tylko r6zowy usmiech wieczornego obtoku przebiega czasami po tych
wielkich, nieruchomych przestrzeniach [...] W martwych naturach w przeciwieristwie do wscieklej
brutalnosci Cézanne’a, ktéremu jednak nie ustepuje Pan pod wzgledem sity koloru — wysitek
panski zdaje si¢ zmierza¢ w kierunku oddania spokoju i napigtej ciszy przedmiotéw, niz rozkosznej
soczystosci jablek i matowych btyskéw porcelany®.

[1898]

Martwe natury Slewiriskiego na tyle "zblizaja sie" do poezji, ze najwlasciwsza
forma pisania o nich staje si¢ poetycka proza. Miriam oraz (cytowany ponizej)

Wotoszyn przemawiaja jak poeci, ktérzy w "naturach" Slewiriskiego znalezli §wiat

odpowiedni dla "smetnych, zadumanych mar duszy"*.

Coz moga powiedzie¢ dwa jabtka, cebulkowa roslina, bretofiski garnuszek, pozétkly tom
francuskiej powiesci, gipsowa maska, potka z ksiazkami? A w martwych naturach kazdy z tych
przedmiotéw méwi jak wieczorna pies, glosem tajemniczym i muzykalnym, przejmujacym jak
tesknota za ojczyzna. Posiada on dar, dzigki ktéremu kazda rzecz, ktdrej si¢ tknie, dZzwigczy smetna
skarga. Tajemnica tego daru lezy w tonach ciemnych i §wietlistych, gestych i glebokich, tonach
zmierzchéw, kiedy §wiatto dzienne juz nie przystania wlasciwego §wiatta rzeczy, a noc nie zdazyta
jeszcze roztopi¢ ich sylwetek. Jego ulubione tony to ciemny fiolet i ciemny bigkit, domena
mistycznych i tajemniczych stanéw ducha®’.

[1904]

Wyrazny wptyw Gauguina na malarstwo Slewiﬁskiego wida¢ w obwiedzeniu
ksztattéw konturem — pisat o tym m.in. Tytus Czyzewski*®, role linii podkreslat
— w cytowanym juz tekscie z 1908 r. — Antoni Potocki oraz Jan Kasprowicz w
1907 r.* Ciemna, intensywna tonacja obrazéw Slewiiiskiego réwniez moze przy-
wodzi¢ na my$]l ptétna Gauguina. Podczas gdy u tego ostatniego kolor ma za

34 Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa. Oprac. E. Grabska, H. Morawska. Warszawa 1977 s. 15.
35 Teksty o malarzach s. 294-295.
36 "[...] pustynia, géry, stepy, morze ... / I duszy mojej smetna, zadumana mara —" (cytat zapozyczony
z wiersza K. Tetmajera Muszla. W: Podraza-Kwiatkowska, jw.s. 30).
37 Cyt.za: W. Jaworska Wkregu Gauguina. Malarze szkoty Pont-Aven. Warszawa 1969 s. 132.
38 Wiadystaw Slewiriski s. 8.

3 Teksty o malarzach s. 301-302.
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"0 u Slewiriskiego

"dZwigczy smetna skarga", a przedmioty wyrwane z napigtej ciszy méwia jak
"wieczorna pie$n, gltosem tajemniczym i muzykalnym".

zadanie "dZwigczeé przerazliwie w oku jak dzwon pogrzebowy

Réwniez dla Kasprowicza smutek i jaka§ meczaca pamigé sa najwazniejszym
przestaniem martwych natur Slewiriskiego:

OczywiScie nie mam na mysli tresci zewngtrznej, anegdotycznej, ktéra Pan uzywajac jezyka
malarskiego [...] sprawiedliwie gardzisz, mowig o tresci wewngtrznej, o tej prawdziwej szczerej
poezji (prawdziwa poezja z literatura nie posiada niczego wspdlnego), o tym intensywnym nastroju
przedza smutku, melancholii czy tesknicy okrywajacym Panskie krajobrazy [...] A Paniskie kwiaty,
te maki, te anemony, te stoneczniki! To nie doskonate fotografie rzeczy, ktére zyly [...] to odrebne,
wiecznie zyjace indywidualizmy, zadziwiajace nie tylko technika, ale melancholijng muzyka
Pariskiej duszy, grajaca linia i barwa*!.

[1907]

Powtarzajace si¢ u Wotoszyna i Kasprowicza poréwnanie martwych natur do
melancholijnej muzyki spotykamy réwniez w tekScie Popowskiego:

Ta uczuciowa, wrazliwa dusza polska, nasigknigta czysta i mocna kultura francuska, bije z
dziet Slewiriskiego. Maluje morze, rybakéw, kwiaty, owoce, wypetnia je takze tym dziwnym
naszym sentymentem, ktéry odnalezé mozna w mazurku Chopina i w piesni dozynkowej*.

[1908]

Krytycy martwej natury i pejzazu chetnie uzywaja terminéw muzycznych, kt6-
rych pojawienie si¢ w koricu XIX wieku wigzaé nalezy z préba odwrécenia uwagi
widza od tematu obrazu ku jego uktadom kolorystycznym*. Martwa natura jako
temat pozbawiony anegdoty jest rodzajem malarskim, w ktérym mozna pominaé
tytul (i tak niczego nie wyjasniajacy) i zastapi¢ go na przyktad wyrazem
"symfonia"**. Nie wszystkie jednak "martwe" mozna nazwaé¢ symfoniami. Georges
Braque drwil z malarzy "symfonistow", u ktérych temat jak w symfonii "rozlewa

" W odniesieniu do malarstwa Slewiniskiego trafniejszym

sig¢ bez konca
synonimem martwej natury bylaby moze nazwa jakiego§ mniejszego, kameralnego
utworu.

"Muzyka koloru" grajaca linia i barwa, syntetyczno$¢ formy oraz blask lokalny
malowanych modeli stuza u Slewinskiego symbolicznemu przedstawieniu przed-

miotéw. Artysta nie informuje nas o wilasnych stanach psychicznych, nie wkiada

40 Artysci o sztuce s. 33.

4 Teksty o malarzach s. 301-302.

42 Zob. jw.

M. Wallis. Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa 1983 s. 157-158, 236.
44 Tamze.

= Artysci o sztuce s. 187.
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w przedmiot osobistych przezy¢, on jest jedynie "milczacym" posrednikiem migdzy
nami a "rzecza"*®. Naszym zadaniem jest obcowanie z psychicznym zyciem
przedmiotu, a nie (jak to ma miejsce w ekspresjonizmie) z psychicznym zyciem
malarza*’. W symbolizmie twérca "nie podnosi rzeczy ku sobie, staje na réwnej
z nig plaszczyZnie i stara si¢ ja poja¢ i pojmujac ja, moze tez glgbiej poznal
siebie"*8.

Kwiaty, owoce i inne przedmioty martwych natur Slewiriskiego zdaja sie "mé-
wic¢" o ciemnej stronie ludzkiego istnienia, o powszechnym cierpieniu, ktére gdzies$

poza czasem dzielg z cztowiekiem.

Wole malowa¢ zywych ludzi niz te wszystkie
kombinowane ksiazki i karafki®.
Olga Boznanska

Olga Boznafiska w przeciwiefistwie do Wtadystawa Slewiriskiego malowata
martwe natury bez szczegdlnego upodobania, ale cytowane zdanie nie $wiadczy
jeszcze, ze pogardzala martwa natura. Z jej sporadycznych wypowiedzi o swoim
malarstwie wynika, ze migdzy 1892 a 1893 r. kopiowala martwa natur¢ pedzla

jednego ze starych mistrz6w™® i ze lubita malowaé kwiaty: "Akwarele sa tadne

a ja je bardzo lubie, malowane kwiaty w wazoniku ciemnym">'.

Co decyduje o tym, ze martwe natury Boznanskiej naleza do wyksztalconego
w malarstwie polskiego modernizmu typu martwych natur, dla ktérego wedlug
Juszczaka charakterystyczna jest "bolesna, agonalna wizyjno§¢"?

Marcin Samlicki na podstawie rozmowy przeprowadzonej z artystka w jej
pracowni napisat: "W chwilach wolnych od modela maluje wnetrza pracowni
wlasnej czy sasiadki Miss Harrisson, martwe natury i krajobraz z okna. Ulubionym
tematem martwych natur sa kwiaty. NajczeSciej je maluje, kiedy poczynaja
wigdnaé, gdy zatraca si¢ ich intensywno$¢ barwna (nagietki, anemony, réze). Sa

%Juszczak O symbolizmie s. 119-127.
47 .
Tamze.

* Tamgze.

4 Cyt. za: Junius. U Olgi Boznariskiej w Paryzu. "Tygodnik Ilustrowany" 1938 nr 42 s. 805-806.

50 7 listu do siostry napisanego przez Boznariska w 1892 r. w Innsbrucku: "Ukoriczytam dzi§ drugg kopie
w Pinakotece — bardzo malaq martwa nature, pedzla jednego ze starych mistrz6w" (cyt. za: H. B 1u m. Olga
Boznariska. Warszawa 1974 s. 58).

51 Tamze s. 75.
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to jedyne silniejsze akcenty kolorowe ws$rdd plejady obrazéw. Szaro od nich
odbijaja martwe natury, ulozone z porcelany i figurek. Ale jaka tam wykwintna
skala tonéw! Jaki§ poemat wygrany przez Chopina. Najdrobniejszy przedmiot
dotknigty przez jej dton otrzymuje dusze pelna wrazliwosci">.

Kwiaty i martwe natury Boznanskiej z ich gradacjami szaroSci i sttumiona gama

koloréw zdaja sie wyraza¢ "kategorie negatywne">>

, ktére przed rokiem 1900
pojawiaja si¢ w mlodopolskiej poezji. W wierszach Leopolda Staffa pt. Szara
spekana ziemia 1 Deszcz jesienny oraz Kazimierza Tetmajera Nad polem pustyni
§wiat roslinny zamiera w efekcie "wegetacyjnej kleski">*. Poeci pisza o zwiedtych
kwiatach i nagich, chorych drzewach, jak np. Staff w wierszu pt. Trwoga, Tadeusz
Micinski w Serenadzie czy Marcin Szukiewicz w Tenebrae lachrimantes,

Boznarniska maluje zwigdte kwiaty.

Gdy zmierzch zapadnie, widuje w pomroce
Jaki§ bezwonny, bezstoneczny sad.

Drzewa w nim dziwnie smutne i sieroce

I dziwnie smutny kazdy krzew i kwiat.

Jaka tam straszna pustka drég i drézek,
I czczo$é powiedtych bez zerwania r6z!>

W poezji atmosferg pustki podkresla brak zywszych koloréw oraz cisza, mil-
czenie i bezruch (patrz wiersze: Miriama Przesmyckiego We mgtach, Staffa Me-
lancholia 1 Straszna noc). Martwocie tej towarzyszy uczucie dusznosci i braku
powietrza, jak np. w wierszu Jézefa Jedlicza Gréd umarty>®. Boznaiiska maluje
kwiaty, gdy "zatraca si¢ ich intensywnos$¢ barwna", wrazenie duszno$ci wywotuje
"mgielna zastona" spowijajaca przedmioty, a "ciszg¢, milczenie i bezruch" martwe
natury uosabiaja jak zaden inny rodzaj malarski, stan spoczynku wynika bowiem
z definicji martwej natury. Nalezy sadzi¢, ze na postawg poetéw wptywat migdzy
innymi sceptycyzm filozoficzny, pesymizm wywolany filozofia Schopenhauera, a
przede wszystkim brak nadziei w kraju pozbawionym wolnoSci. Ten stan sygnali-
zuja "kategorie negatywne".

Louis Vauxcelles we wstepie do katalogu wystawy urzadzonej w 1909 r. w ga-
lerii Devambez napisal: "Pani Boznanska jest intymistka we wtasciwym sensie tego

2 Olga Boznariska. "Sztuki Pigkne" 2:1925/26 s. 115-116.
53Podraza—Kwiatkowska, jw. s. 35.

3% Tamze s. 33.

55 Tamze s. 34.

36 "Naokét szare, nieme, bezbrzezne pustkowie, / Mroczne jak otchtan, gtuche od stuleci! — / Znikad wiatr
tu nie wionie, ni szmer nie doleci, / Nigdy z ruin odbite echo nie odpowie — / [...] Stechle, parne zaduchem i
martwe na wieki =" (tamze s. 37).
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stowa, jesli oznacza¢é ma ono skryta i powsSciagana subtelno$é. Czuje si¢ u niej
zbolala i wyniosta duszg, ktéra chce dotrzeé¢ do innej, prawdziwej rzeczywistosci,
do samego wnetrza istot wyrazonych przez pgdzel, ponad ulotna rzeczywistoScia
pozoréw">’.

W 1901 r. artystka namalowala Anemony. Nazywa si¢ je "kwiatami wiatru", bo
otwieraja si¢ tylko wtedy, gdy wieje wiatr. Wigedna szybko i "przemijaja z
wiatrem". W pogariskiej mitologii byty symbolem smutku i §mierci’®. Sadze, ze
zar6wno Anemony, jak i namalowane w 1898 r. Kwiaty (obecnie w Muzeum
Narodowym w Krakowie) czy wystawione w Paryzu w galerii Thomasa w 1898 r.
Roze herbaciane oraz Kwiaty na tarasie z 1903 r. nazwaé¢ mozna materialnymi
symbolami oznaczajacymi — jak méwi poeta — "niedbala obojetnos$¢ apatii
bezsilnej">°. Te wiednace i chwytane w momencie przemijania kwiaty wydaja sie
typowym przedstawieniem vanitas. Jednak dzigki uzyciu odpowiednich Srodkéw
malarskich Boznaniska przenosi kwiaty i malowane przedmioty poza czas.

Oto co o "zyciu" martwych natur Boznanskiej napisal w 1898 r. Antoni Ra-
domir: "Artystka odtwarza przyrod¢ w jej poetycznym pesymizmie i smutku [...]
zrozumie¢ 1 oceni¢ nalezycie jej maniere moga tylko ludzie bardzo wrazliwi na
pottonowa gre barw i delikatniejsza jeszcze gre wrazen duchowych, odbijajacych
sig¢ w twarzach namalowanych przez nia portretow. Daje ona nawet martwym
przedmiotom — nie odrywajac ich wcale od ziemi — pewna eteryczno$¢ wizjo-
nerska, pozwalajaca widzie¢ w nich wierne obrazy rzeczy przedstawianych,
nabierajacych jednak réwnoczesnie jakiej§ mglistej powiewnoS$ci czyniacej je
wizjami padajacymi na ptdtno, jakby zwierciadlane odbicia przepuszczone przez
krysztatlowy pryzmat wilasnej duszy artystki [...] Uduchowienie impresjonistyczne
przenosi ona nawet na rzeczy nieozywione. Jej owoce i filizanka zdaja si¢ wid-
mami owocéw i filizanki, tak je przenika wrazeniowa migkko$¢ jej mys$li i wzro-
ku"60,

Nalezy si¢ krotkie wyjasnienie uzytego przez Radomira sformulowania "udu-
chowienie impresjonistyczne". Termin ten rozumiemy dzisiaj za Cezarym Jellenta
jako "skoncentrowana ekspresje"®!.

Réwniez w Martwej naturze z budzikiem Boznanska dokonuje préby "uducho-
wienia" martwych przedmiotéw, nadania im pozoréw nieSmiertelnosci. Jednym

57 Cyt. za: Blum, jw.s.75.

58 Mirelle levi D’Ancona, Garden of the Renaissance, Botanical Symbolism in Italian Painting. Firenze
1977 s. 44.

59Podraza—Kwiatkowska, jw. s. 64.

60 Teksty o malarzach s. 307.

ljuszczak Wstep. W: Malarstwo polskie s. 68.
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z widocznych tam przedmiotéw jest lustro. Odbijaja si¢ w nim kwiaty w doniczce
i budzik. W symbolice §redniowiecznej przedmioty zmystowe byty "zwierciadtami",
w ktorych odbijaty si¢ przedmioty pozazmystowe. Odbicie bylo wigc czyms
poSledniejszym w stosunku do odbijajacego si¢ przedmiotu. Niemniej co§ z
doskonatosci przedmiotu jest udzialem jego odbitego wizerunku®?. Rzeczy w
"Martwej naturze z budzikiem sa, jak w innych martwych naturach Boznariskiej,
wizjami padajacymi na pitétno, jakby zwierciadlane odbicia". Budzik i kwiaty w
doniczce sprawiajg wrazenie swych wtasnych widm. Odbijaja si¢ w lustrze i
dopiero to odbicie daje im pozdr zycia. Lustro zatrzymuje obraz "mglisto-po-
wiewnych bytéw". Przedmiot odbity w lustrze istnieje naprawde¢. Martwa natura
Z budzikiem jest interesujaca proba ukazania niematerialno$ci w materialnosci
przedmiotéw.

O malarskiej materii obraz6w Boznaiskiej pisat w roku 1904 Adolf Basler: "W
prawdziwym dziele sztuki wiedza podporzadkowana jest sztuce, ktéra stanowi
indywidualno$§¢ artysty. Boznaniska konsekwentnie swoja wizje malarska Swiata
wypowiada w obrazach: portretach, martwych naturach, krajobrazach. Czynniki
intelektualne mato ja obchodza: maluje tak, by sprawi¢ najwigksza rozkosz zmy-
stowa dla oka [...] To malarstwo «brudne» tchnie zyciem, jest fantastyczne, jak
stare 1$niace naczynie miedziane. Pl6tna te sa jak wytworna materia. Parskie to,
wykwintne, wyrafinowane"%?.

W "zyciu" malarskiej materii krytyk zdaje si¢ dostrzega¢ pewne przejawy
ekspresjonizmu. Pisali o nich réwniez Vauxcelles, Radomir i Samlicki. Vauxcelles
widziat w obrazach artystki zbolala i wyniosta "duszg", Radomir pisat o
"wrazeniowej" migkkoSci myS$li przenikajacej przedmioty, wedlug Samlickiego
przedmiot u Boznariskiej otrzymuje "dusze". Podczas gdy stowo "duch" jest zwia-
zane z symbolizmem (duch-dusza §wiata), okre§lenie "dusza" odnosi si¢ do duszy
ludzkiej i — podobnie jak uzyte przez Radomira "wrazenie" — przynalezy do
odmian ekspresjonizmu w sztuce®.

O postawie kreacyjnej artystki wobec rzeczywisto$ci wyraZznie méwia Basler i
Radomir. W ich opiniach Boznariska narzuca wtasnag wizj¢ malarska §wiata, pelnag
goragczkowej emocji, ktéra bierze gére nad "czynnikami intelektualnymi".
Przedmioty martwych natur méwia nam o psychice ich autorki, istnieja, by
Swiadczy¢ o jej bolesnych przezyciach i namigtno$ciach. W przeciwieristwie do
Slewiniskiego, ktéry poszukiwal prawdy o przedmiotach swych "natur" i obiekty-
wizujac rzeczywisto§¢, w pewnym sensie podporzadkowal siebie przedmiotom,

2M. Wallis. Rola zwierciadla w widzeniu Swiata epoki Sredniowiecza. W: t e n z e. Dzieje
zwierciadta. Warszawa 1973 s. 34-38.
%3 Olga Boznaiiska. "Sztuka" (Paryz) 1904 nr 8-9 s. 337.

“Juszczak Wstep. W: Malarstwo polskie s. 16.
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"mglisto-powiewny" §wiat martwych natur Boznarskiej przeniknigty osobowoscia
artystki nie jest jakim$ §wiatem w ogdble, ale zamyka si¢ w $cianach jej pracowni.
Podczas gdy na przedmiotach martwych natur Slewiriskiego ciazy swoiste n i e
w i e m, dotyczace otaczajacego nas Swiata i Swiata idealnego, "martwe"
Boznanskiej zdaja si¢ wyrazaé to, co niepoznawalne w glebi ludzkiej psychiki.
Wedtug W. Juszczaka martwe natury Boznarskiej z ich "duchowym" czy tez "hi-
storycznym" napieciem oraz martwe natury Slewiriskiego, w ktérych S$wiatto
przechowuje co$ z "zamartego, pozornie zepchnigtego pod ziemig¢ zycia narodu",
poniewaz jest — jak powiedzial Przesmycki — "nieuchwytna istota natury", umiescié¢
mozna miedzy modernistycznym pejzazem a portretem®; na przyktad miedzy
Nokturnami J6zefa Pankiewicza z ich romantycznym uduchowieniem, pejzazami
Jana Stanistawskiego a portretami Jana Matejki®®. We wszystkich wymienionych
rodzajach malarskich czytelna jest pamieé o tym, co mineto. Swiatto w pejzazach
Stanistawskiego speinia funkcje podobna do tej z "natur" Slewiniskiego, modele
Matejki zyja w "chmurze nieszczescia"®’. W bezludnych pejzazach martwych
natur glewiﬁskiego 1 Boznanskiej przyroda solidaryzuje si¢ z ludzkim bdlem,
rozpacza, samotnoscig. Przezwycigzywszy vanitas, trwaja one w milczacym
oczekiwaniu na zycie. Teoriom odrodzeinczym w polskiej poezji odpowiadaé beda
m.in. niektére martwe natury Leona Wyczdétkowskiego.

W 1907 r. Wyczoétkowski stworzyt cykl pasteli przedstawiajacych "starozytno-
Sci" z wawelskiego skarbca. Przedmioty, ktére nalezaty do postaci historycznych
tworzacych potege polskiego panistwa, Wyczétkowski odtworzyt z pasja godna
"mistrza szczegétu" — Jana Matejki. Specyfika rekwizytéw w pastelu Kielich bisku-
pa Maciejowskiego sprawia, ze symbolika linii i koloru ustgpuje miejsca §wia-
domoSci, ze oto mamy do czynienia z konkretnymi "portretami” historycznymi. Na
pastelu Wyczétkowskiego obok kielicha stoi skrzynka, ktéra wedlug tradycji
pochodzi z wyprawy §lubnej krélowej Jadwigi, oraz bursztynowy kielich Zygmun-
ta III. Wraz z tymi przedmiotami cofamy si¢ réwniez w przeszto$¢ martwej natury.

W historii przedmiotéw przedstawionych w obrazie kompozycja Wyczoétkowskiego

85 Tamze s. 68-69.
66 Tamze.
67 Tamze.
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jest jakim§ ogniwem posrednim migdzy atrybutem "oderwanym" od postaci a
obdarzonymi "namietnoscia" szczegétami w malarstwie romantycznym®®.

Maria Twarowska w monografii Wyczétkowskiego twierdzi, ze przedmioty
malowane przez artystg¢ w skarbcu wawelskim nie sa martwymi naturami, a takze
"nie mozna ich traktowaé jako prac o charakterze dokumentu"®. Tadeusz Jaro-
szynski o tych samych pastelach pisal: "Sa to po prostu martwe natury, bezpo-
Srednie, impresjonistyczne studia z najciekawszych zabytkéw historycznych [...]
zarzuca si¢ mu, ze traktujac te przedmioty jak zwykta martwa naturg, nie wy-
tworzyt dla tych szacownych pamiatek odpowiedniego nastroju, nie ujal w jaka$
kompozycje syntetyczna, w jakie§ symboliczne uogdlnienie o szerokim poditozu
ideowym [...] Z punktu widzenia archeologicznego (zbyt to jest impresjonistyczne)
nie ma znaczenia"’’.

Istotnie, studia ze skarbca nie maja wartoSci dokumentalnej. Niezrozumiale
jednak wydaje si¢ twierdzenie Twarowskiej, ze zaden z tych obrazéw nie jest
martwa naturag. We wspoélczesnym pojeciu martwa natura nie jest pojedynczy
przedmiot (np. w tej samej serii pasteli namalowany przez Wyczdétkowskiego ornat
Kmity), natomiast obraz pt. Kielich biskupa Maciejowskiego jest kompozycja
zbudowana z przedmiotéw, wigc "pelnoprawna" martwa natura.

Jaroszynski przedstawit réwniez opini¢ publicznosci, ktéra nie dostrzegla w tych
szkicach dostatecznego wyzyskania dostojnos$ci tematu i symbolicznego uogélnienia.
W tej samej wypowiedzi z 1907 r. dodaje, ze gdyby Wyczdétkowski ustawil
najzwyklejsze przedmioty, "tak jak to si¢ robi w akademiach [...] jaka$ ksigge w
starej oprawie, trupia czaszke, puchar lub dzbanek i z tego jeszcze zrobilby rzecz
godna podziwu, o warto$ci bowiem dzieta decyduje nie jego temat, ale sposéb
ujecia”.

Powyzszy tekst oraz pochodzacy z 1905 r. o martwych naturach Slewiﬁskiego
pozwala sadzié, ze Jaroszynski byt jednym z pierwszych polskich krytykéw, ktérzy
martwa natur¢ uwazali za temat réwnouprawniony z innymi. W ksiazce pt. Jak
patrzec¢ na dzieta sztuki (z 1910 r.) zaprzeczyt jednak wtasnemu twierdzeniu: "nie
temat jest wazny, ale sposob ujecia". Glos publicznosci z 1907 r. to raczej
dojrzewajaca u krytyka myS§l, ze martwa natura nie jest "dostatecznym wyzyska-
niem dostojno$ci tematu", kiedy mamy do czynienia z historig.

W osobliwej dla polskiego modernizmu martwej naturze, jaka jest Kielich
biskupa Maciejowskiego, trudno podaé w watpliwos¢ "dostojeistwo" tematu, wynika
ono po prostu z wyjatkowego charakteru modeli. Intrygujace dzialanie Swiatta

8y Staz y i s ki Stendhal i Delacroix. W: t e n z e. Romantyzm i narodziny nowoczesnosci.
Warszawa 1972 s. 56.
89 Leon Wyczotkowski. Warszawa 1962 s. 22-23.

70 Teksty o malarzach s. 82.
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podkresla jej symboliczne znaczenie. Nie sa to — jak napisat Jaroszynski —
"impresjonistyczne studia", dla impresjonistéw motyw byt obojetny, a Swiatto miato
warto$¢ czysto fizyczna. Mamy tu do czynienia z jednym z przejawow polskiego
luminizmu, kierunku zwigzanego z symbolizmem’!. Luminizm, jak caty
modernizm, wyrazat trwalo$é tego, co przechowuje pamieé’?, a nie ulotnosé i
niepowtarzalno§¢ impresjonistycznej rzeczywistoSci. Swiatto w martwej naturze ze
skarbca ma, podobnie jak w martwych naturach Slewirniskiego, warto§¢ duchowa
("drgajace zyciem, a prze§wiecajace uduchowionym pierwiastkiem istnienia martwe
natury ze skarbca")’>. Kielich to specyficznie polska martwa natura. Jednak w
przeciwiefistwie do kompozycji Slewiriskiego i Boznariskiej jest przypomnieniem
sity, nie stabosci. Ustawienie obok siebie "relikwii narodowych" z réznych epok
SwietnoSci Polski, wrécenie ich zyciu przez ozywienie §wiattem wydaje si¢ "snem
o potedze", akcentem odrodzeiczym i podobnie jak w poezji polskiej po roku
19007* swoistego rodzaju "wojna zycia z bezzyciem"”’.

Czegsciej niz o typowych martwych naturach krytycy pisali o przedstawieniach
kwiatowych Wyczoétkowskiego. Modele do tych obrazéw byly eleganckie i ko-
sztowne. To juz nie ro§linny lumpenproletariat z obrazéw Slewiﬁskiego, ale
wspaniate okazy r6z, rododendronéw, azalii oraz storczykéw sprowadzanych z
cieplarni Rotschilda w Wiedniu’®.

W 1910 r. Henryk Piatkowski pisat: "Obecnym kaprysem Wyczétkowskiego sa
kwiaty, licznie zgromadzone w Towarzystwie Zachety. Kwiaty to dla Wyczoél-
kowskiego bodziec twoérczy. Opromienione blaskiem artystycznej interpretacji,
przechodza z dziedziny rzeczywisto$ci w dziedzing sztuki nie tracac nic ze swego
uroku. Nawet moze zyskuja na znaczeniu i staja si¢ rodzajem symboléw uczué i
ducha natury w swym kolorystycznym wysubtelnieniu. Moga one réwniez by¢é
symbolami tworczej organizacji malarza, bo rzeczywiscie, czymze jest fenomenalny
talent Wyczoétkowskiego na szarym tle wspélczesnej sztuki naszej, jezeli nie
barwnym kwiatem?"”’

Podobne, budzace dzi§ uSmiech zachwyty nad "kwiatami" Wyczoétkowskiego
wyrazali réwniez inni krytycy. Na przyktad Jan Kleczynski, w ktérego opinii
rozbrzmiewa aprobata dla jednoznacznie "tadnych", "wykoniczonych" bukietéw:
"Wyczoétkowski w swoich obrazach kwiatowych dokazuje cudéw. Céz tam za

MJuszczak Wstep. W: Malarstwo polskie s. 55.
72 Tamze s. 56.
H Piatkowski "Kurier Warszawski" 1910. W: Teksty o malarzach s. 84-85.
74Podraza—Kwiatkowska, jw. s. 67.
75C. Jellenta, cytzaaPodraza-Kwiatkowska, jw.s. 75.
Low yczO6tkowski. Listyiwspomnienia. Oprac. M. Twarowska. Wroctaw 1960 s. 217.
77
Teksty o malarzach s. 8§3.
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bogactwo barw, co za zycie! Co za tla przepysznie zharmonizowane, ol§niewajace
doborem $miatych, mieniacych si¢ koloréw — jak stosy klejnotéw! To sa rozkoszne
malowidta, tworzone z diabelska tatwos$cia techniczna, a pomySlane przez
wyobrazni¢ podobng do tej, co wydata z siebie strofy Beniowskiego — niby «dawny
lity pas Polaka». Nie temat wazny, ale co czlowiek na dany temat powie. Wielu
widziato stepy, kwiaty, morze, lecz teczowa barwnos$¢ dojrzat w stepie Stowacki
— bo w sobie ja nosit. W jaki sposéb malarz tg¢ barwnos$¢ z siebie wydobywa —
te akordy kolorystyczne polskie, ktérych odrebnosé wyczuta juz krytyka Zachodu,
mowiac, ze mozna by je nazwal barbarzyriskimi, gdyby nie byly doskonale
zharmonizowane [...] przejawia si¢ to migdzy innymi w uktadaniu martwych natur
i wazonéw z kwiatami, realistycznie, doktadnie wykonanych"’®.

Autorem jednego z ciekawszych studiow o kwiatach Wyczétkowskiego jest
Mieczystaw Sterling. Poréwnujac natury z r6znych lat, ukazuje ewolucje malarska
artysty. Dokonywata si¢ ona pod wplywem zainteresowain malarza jasna "paleta"
impresjonistow i fascynacji sztuka Japonii. "Japonsko§¢" martwych natur
Wyczétkowskiego Sterling ogranicza do "ujmowania plam kolorowych w zamknigte

linie i formy" oraz do egzotyki rekwizytow:

W 1903 roku maluje Wyczétkowski jedno z pierwszych studiéw kwiatowych — «Zétte
kaczerice» (ze zbioréw F. Jasieriskiego). Barwa jest w nim bezposrednio podchwyconym kolorem
rzeczywisto$ci. Nowy stosunek do pierwiastka koloru w naturze wystgpuje niezwykle jaskrawo w
czasie podrézy do Grenady w 1905 roku. Kiedy maluje tam I$niace biatoscia glicynje czy zéite
kwiaty w ceglastych doniczkach na tle zieleni [...], to calg $wietno$¢ potudniowego powietrza
odnajduje w sile lokalnych koloréw, widzianych poprzez przezroczyste powietrze. Po powrocie z
Grenady maluje nadal kwiaty, wokot nich gromadzi 1$niace barwa przedmioty i materie o barwach
od kwiatow odmiennych. Nie stara si¢ o0 wydobycie réznic materii, ale o réznice w I$nieniu barw,
o ich harmonie, kontrasty, o§wietlenie. Maluje kwiaty w zielonym l$nigcym garnku (1906 r.) lub
fioletowe czy z6tte tulipany w wielkim wazonie pokrytym zielona polewa obok szarej makaty i
okna zawieszonego zielona chustg. Przetyka kwiaty fioletowa cynerarig i czerwonymi makami i jak
w pejzazach z Grenady oddaje istote kwiatu kolorem zaobserwowanym w najprostszych barwach
rzeczywisto$ci. Szukanie rzeczywistych barw naprowadza go na sprawy odmian barw pod wplywem
atmosfery — mgly, szarosci i powietrza [...] Fenomen barwny rzeczy zaczyna dominowa¢ nad
prawda ich kolorowej rzeczywistosci, kolory zaczynaja si¢ wyzwalaé z ksztattow, stajg si¢ warto$cia
dekoracyjna. Zmiana ta zachodzi jednoczesnie w portretach, kwiatach i pejzazach.

O wplywie sztuki japofiskiej Sterling napisat: "z zupelna Swiadomoscia przejal od
nich [Japoiczykéw] metode ujmowania plam kolorowych w zamkniete linie i
formy. Ten pierwiastek dekoracyjnosci japonskiej widnieje w ujeciu malowanych
w tym czasie kwiatdéw — bialych bzéw na tle czarnej komédki czy storczykédw
biator6zowych na tle szyb, pokrytych japoriskim ornamentem (obrazy powstaty w
latach 1911-1913). [...] Podobnie o warto§¢ dekoracyjna chodzi, gdy na tle

78 7 Zachety: Wyczotkowski, Stachiewicz, Weiss. "Sfinks" 1910 s. 16.
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kolorowych dywanéw maluje barwne wazony i ustawia je na barwnych makatach
lub do kieliszka nalewa wino koloru niebieskiego"””.

W uzupetnieniu uwag Sterlinga o inspiracjach sztuka Japonii dodajmy, ze w
niektérych olejnych i graficznych "martwych" Wyczoétkowski ksztattuje przestrzei
oraz nadaje subtelnosé kolorystyczng wtasciwa drzeworytowi japorskiemu®’.
Charakterystyczny dla sztuki japofiskiej wysoki punkt obserwacji, ktérego euro-
pejska interpretacje mozna by nazwaé "perspektywa pograzona"®!, Wyczétkowski
stosuje w grafikach tatrzanskich i w niektérych martwych naturach (np. w akwareli
pt. Martwa natura z pomaraviczami z 1912 r. z Muzeum Narodowego w
Warszawie). Linie, ktére w grafice japoniskiej zamykaja formy, réwnie czgsto
wyzwalaja si¢ z nich. W litografii Wyczdétkowskiego pt. Prymule linia nie spetnia
funkcji opisowej, ale syntetyzuje, sugeruje ksztalty. Dziata spontanicznie, jak
kaligraficzny zapis grafik japoriskich.

Wyczétkowski, przygladajac si¢ widokom japoriskim, powiedzial: "Ciekawy je-
stem, czy kiedy uda mi si¢ doj$¢ do tej subtelnoSci w tonacji barw, jaka osiagneli

Japoficzycy w duzo trudniejszej technice drzeworytu"$?.

Te subtelno$¢ odnaj-
dujemy w Martwej naturze z wazq i chiriskim parawanem z 1905 r. (Muzeum
Narodowe w Warszawie), gdzie artysta z niezwykla wrazliwoscia harmonizuje
pastelowe tony zieleni, btekitu i oranzu. Réwniez niektére akwarele (np. malowane
tuszem Anemony z Muzeum im. Wyczoétkowskiego w Bydgoszczy) z wygrana na
nich "cala klawiatura od basu do violinu" przywodza na my$l pierwowzory
japonskie®®.

Kwiaty malowane przez Wyczdtkowskiego cieszyty sig¢ wielkim wzigciem i za
kazdy obraz ptacono tysiace koron®*. By sprosta¢ zaméwieniom, malarz urzadzit
ich pétautomatyczna produkcje. Wynajeci pomocnicy podawali mu ponumerowane
kredki pastelowe i krgcac korba wprawiali w ruch jezdzace po szynach sztalugi.
Podobno Wyczétkowski malowal tak szybko, ze cate to urzadzenie ledwo mogto
nadazy¢ za tempem jego pracy®.

Jan Cybis w swoich Notatkach malarskich napisal o Wyczétkowskim: "Intelek-
tualista nie byl, natomiast byt emocjonalny. Wielkie chlopisko i silne"%®. Na

7 Leon Wyczétkowski. "Sztuki Pigkne" 8:1932 s. 184-187.

80 Wielu cennych uwag o inspiracjach sztuka Japonii w malarstwie i grafice Wyczétkowskiego dostarcza
wstep do katalogu wystawy pt. "Inspiracje sztuka Japonii w malarstwie i grafice polskiej modernistow" w
opracowaniu L. Kossowskiego. Kielce—Krakéw 1981.
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8 Tamze s. 26.

85 Tamze.

8 Dzienniki 1954-1966. Warszawa 1980 s. 271.
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poparcie tych stéw przypomniat pewne zdarzenie, ktére mialo miejsce w ASP
podczas korekty. Wyczétkowski ustawiwszy kiedy§ martwa naturg¢ czy tez akt,
wrzasnal na studenta: "Jak mi pan to tadnie namaluje, ucatuje¢ pana, ale jak mi to
pan sknoci, ja pana zabije!"®’ Pewne intelektualne braki wynikaly natomiast — jak
si¢ zdaje — z zasadniczej postawy odcinania si¢ od zdobyczy sztuki zachodniej.
Wyczétkowski nie przeszedt paryskiej szkoly malarstwa, nie przesiakl kultura
artystyczna, ktéra chloneli we Francji Slewiriski, Boznafiska, Pankiewicz,
Makowski, Gwozdecki. Bronit si¢ przed wszelkimi "internacjonalnymi" kierunkami,
twierdzac, ze "Zachdd dal w sztuce kulturg wykwintng jak orchidee — ale to nie
jest szczere, jesli my na$ladujemy w sztuce polskiej zachéd"®8. Jesli nawet
przyswajal nowosci sztuki obcej, czynil to w sposéb powierzchowny, z rozbrajajaco
szczerym niezrozumieniem ich istoty.

Niedostatki obrazéw olejnych i pasteli, w ktérych kolor spetnia raczej role
opisowa (wyjatek stanowi zachwycajaca martwa natura z chifska waza na tle
chiriskiego parawanu z 1905 r.), nadrabiaja "kwiaty" powstate w technikach
graficznych. Grafiki byty dla Wyczdtkowskiego najwazniejsza dziedzina tworczosci,
méwit o nich z wrazliwoscia przywodzaca na mysl Tadeusza Makowskiego®. Dla
obu malarzy przedmioty, z ktéorymi byli zamknigci w $cianach pracowni,
wytwarzaty atmosfer¢ swoistego "skupienia i marzenia", pracownia — moze w
sposdéb nieu§wiadomiony — stawata si¢ jedna wielka martwa naturg, ktéra dzielita
nastroje malarzy, byta Swiadkiem ich artystycznych poszukiwan.

W grafikach "Wyczéta" modelami byty przewaznie polne kwiaty. Wraz ze
zmianga modeli zmienit si¢ sposéb ich ujmowania. Meczacy realizm "doktadnie
odrobionych" ré6z, rododendronéw i azalii ust¢puje miejsca niedopowiedzeniu.
O "graficznych" kwiatach sam autor pisat: "Kwiaty, wigcej wspomnienia, sen
kwiatowy. Tu nie o ogrodowe kwiaty chodzi, lecz o kwiaty z pdl, nazwy nieznane.
W kwiatach o to, zeby da¢ duzo §wiatta, duzo stoica w tych wiosennych polnych
r6zach. Moje kwiaty obecne inne niz przeszlego roku, inne niz w ogéle u
mnie"®. "Kwiaty z pél nazbieralem czterdziesci gatunkéw [...] co§ nowego daé.
Osiagnieta rzecz jako idea [...] idea jakby dusze kwiatéw"’!. "Akordy, etiuda
malarska. To nalezy do duszy kwiatéw. Nic wspdlnego z kwiatem rzeczywistym,
zalozenie-zjawa-kwiaty bez nazwiska. Rzeczywisto§¢ nic mnie nie obchodzi"®?.
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Puste miejsca w tych grafikach znéw przywodza na mysl japoniskie drzeworyty,
w ktérych "pustka" symbolizowata nieosobowego ducha przyrody®®. Przyktadem
moze by¢ kamienioryt pt. Peonie w krysztale z 1922 r. (Muzeum Narodowe w
Warszawie). NieokreS§lona przestrzen, ktéra ma jednak jaki§ ksztalt, intryguje
bardziej niz sam motyw. Podobnie jak w jednym z japorniskich haikai, kwiaty-
-zjawy Wyczoétkowskiego sugeruja pustke:

Ziota latem wyroste
Jedyny §lad po rycerzach...**

Ta pustka "méwi" — jak przedmioty w martwych naturach Slewinskiego i
Boznariskie;.

%3 Por. Katalog wystawy (przyp. 80).
M. Podraza-Kwiatkowska. Inspiracje japoriskie w literaturze Mtodej Polski. W:
Somnambulicy — dekadenci — herosi s. 188.



