ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXXVI, zeszyt 3 — 1988

ALICJA NARECKA

TRADYCJA 1 NOWATORSTWO W HYMNACH KALLIMACHA"

Uwazna lektura zachowanego w calosci zbioru hymnéw Kallimacha z Cyreny sklonita
nas do rozwazan nad tradycja i nowatorstwem w obrebie gatunku. Pragniemy jednak na
wstepie zaznaczyC, iz polozymy wigkszy nacisk na drugi czton zapowiedzianego tematu
zgodnie z trendami nowej aleksandryjskiej poetyki'. Jej program zaktadat powstawanie
dziet wyjatkowych, pisanych dla elity umystowej skupionej wokét Muzeum i Biblioteki
Aleksandryjskiej. Poeta hellenistyczny to znawca i mito$nik dawnego piSmiennictwa, typ
erudyty probujacego wielu rodzajéw poezji i prozy, eksperymentujacego w zakresie
nowych form, opartych na dawnych tresciach badZ naginajacego stare formy do nowych
treSci. Wymogiem chwili jest uprawianie takich rodzajéw literackich, w ktérych poeta
doctus mogl popisa¢ si¢ erudycja, dowcipem, a takze znajomoScia realiow Zzycia
codziennego. Dlatego odrzuca on wzory eposu bohaterskiego, a z zamilowaniem uprawia
epyliony, poematy aitiologiczne i dydaktyczne, elegie, epigramy o tematyce biesiadno-
erotycznej, idylle, mimijamby, a nawet dziwne utwory figuralne przypominajace uktadem
wierszy opiewany przedmiot. Kallimach, "prawodawca nowej poetyki"?, uznany za
najwybitniejszego przedstawiciela epoki literackiej, byt jej fenomenem. Sprébujmy
zaobserwowaé, na czym polega ogromny talent, szacunek dla tradycji i nowatorstwo
Kallimacha, opierajac si¢ na zbiorze szesciu hymnéw: Hymn do Zeusa, Hymn do Apollina,
Hymn do Artemidy, Hymn do Delos, Hymn na kqpiel Pallady i Hymn do Demeter’.
Cyrenejczyk chetnie korzysta z kodu "pamigci gatunkowej"®, majac na uwadze
ptaszczyzng komunikacyjna autor — adresat formalny, i dlatego wyposaza swoje utwory
w tradycyjne czastki morfologiczne spetniajace funkcje:

*
Szczegétowa analiza hymnéw Kallimacha byla przedmiotem pracy magisterskiej autorki Hymny
Kallimacha jako przejaw epoki aleksandryjskiej (Lublin 1985).

! C. A. Trypanis. The Character of Alexandrian Poetry. "Greece and Rome" 16:1947 nr 46 s. 1-7.
2A.Swiderkéwn a Hellenika. Wizerunek epoki od Aleksandra do Augusta. Warszawa 1978 s. 144.
3 Porzadek hymnéw wedtug wydania R. Pfeiffera: Hymni et epigrammata. Vol. 2. Oxonii 1953.

I Danielewicz Morfologia hymnu antycznego. Poznan 1976 s. 63.
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ekspozycyjna, laudacyjna, ilustracyjna, salutacyjna i prekacyjna. Uzupelnienie tego uktadu
komunikacji stanowi ptaszczyzna autor — rzeczywisty odbiorca, pozwalajaca na
nowatorskie podejsScie do tematu. Istnienie tych dwu ptaszczyzn, a takze wzglad na
wirtualnego odbiorcg zdecydowato o tym, iz hymn stal si¢ nowg odmiang gatunkowa,
swego rodzaju studium hymnologicznym "na temat".

Siggnijmy zatem do pierwszego w kallimachejskim corpus hymnicum hymnu Do Zeusa.
Zgodnie z tradycja homerycka poeta zachowat ekspozycje tematu wyrazona jednak inaczej,
w pytaniu retorycznym. Podmiotem hymnicznej pochwaty jest Zeus, bég-krol (w. 2 3€0v...
uéyav... Gvokto), okreslony ponadto epitetami: EAatfipo i SikaomOloV (w. 3),
oddajacymi ideg krélewskosci Zeusa. Zdaniem E. Cahena’ informacja mopd omovdfotv
(w. 1) sugeruje, iz hymn zostal wygltoszony na uczcie w kregu uczonych aleksandryjskich.
Tematem naukowej dysputy jest polemika wokét rodowodu Zeusa (diktejski, likejski).
Uzasadniajac stuszno$¢ wyboru arkadyjskiej wersji mitu, Kallimach powotuje si¢ na stynne
powiedzenie Epimenidesa z Krety (w. 8: Kpfiteg detl yedoton). Tradycyjna wzmianka
genealogiczna pod piérem naszego poety urasta do rangi studium mitologicznego (ww. 4-
41 i 42-55)). W jego opinii miejscem narodzin Zeusa byta goéra Likejon. Koniecznos¢
dokonania rytualnego oczyszczenia po porodzie zmusza Reg¢ do poszukiwania wody.
Motyw ten wykorzystal Cyrenejczyk do naszkicowania obrazu prehistorycznej Arkadii
okreSlonej antykwaryczng nazwa Adzenis i wplecenia aition o powstaniu rzek. Warto
zwrécié uwage na pigkny literacko opis narodzin Zeusa i paralelny, niezwykly opis porodu
Gaji, matki rzek arkadyjskich. Kalimach lubi korzysta¢ z hezjodejskiej zasady katalogowe;j
i tutaj w arkadyjskim studium mitu podaje stuchaczowi katalog rzek (Ladon, Erymant,
podziemne potoki: Iaon, Melas, Karion, Kratis i Metopa). Od wiersza 42 rozpoczyna si¢
kreteiska wersja przekazu mitycznego. Jesli wtasciwie odczytujemy poetycki zamyst
Cyrenejczyka, to wydaje sig¢, ze zdecydowanie oddziela on narodziny Zeusa (wersja
arkadyjska) od dziecinstwa i wychowania na Krecie (wersja kretefiska). Zdaniem
Danielewicza "opowiedzenie si¢ za wersja mniej popularng po to, by wynaleZ¢ w koricu
wyrafinowane potaczenie obu mitéw, kaze nam ocenié analizowany fragment utworu raczej
jako popis literacko-erudycyjny znajacego oczekiwania odbiorcéw poety niz element hym-
nicznej pochwaty"®. Przy okazji kanonicznej wersji mitu postuguje si¢ Kallimach erudycja
(wyszukane okreslenia dla: nimf z géry Dikte — Aiwktaion MeAfon — w. 47, pszczot
panakryjskich — ITovorpidoc... pedicong — w. 50 oraz samej goéry Idy — IT&vokpo
—w. 51). Wiersze 55-80 to pochwata mtodziericzego Zeusa i jego dojrzatego mysSlenia. W
mistrzowski sposéb narrator utozsamiany z samym poeta wprowadza w

5 Les Hymnes de Callimaque. Commentaire explicatif et critique. Paris 1939 s. 12.
6 Jw. s. 48.

7 Nazwa zaczerpnigta z Diodora (V 70), synonimiczna nazwa gory Ida.
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wierszu 60 polemike z dawnymi poetami utrzymujacymi, iz los zdecydowat o uprzywi-
lejowanym zakresie panowania Zeusa (/I. XV 198). Sam opowiada si¢ za wersja Hezjoda
(Theog., 881 nn.), wedlug ktérej osiagnat on swoja pozycje w Swiecie bogéw dzigki
nieprzecigtnym zdolno$ciom. Jak tatwo zauwazy¢, w drugiej czgsci hymnu (od w. 55) idea
krélewskosci Zeusa nabiera coraz wigkszego znaczenia. Béstwo jawi si¢ w towarzystwie
Sity i Mocy. W wyrafinowanej pod wzgledem budowy dwudzielnej wypowiedzi
(negatywnej i pozytywnej) kresli Kallimach zakres panowania Zeusa — Zeus krdlem
kréléw. Wiersz 79 to koronne zdanie utworu, zaczerpnigte z Teogonii Hezjoda (w. 96): éx
&8¢ AW¢ PaociAfieg. W naszym odczuciu twierdzenie to sankcjonuje niejako religijny,
boski wymiar krélewskosci, a jako mySl ogdlna wyklucza zarzut ptytkiego pochlebstwa,
z jakim mogt si¢ spotkaé poeta. Gdy w w. 85-90 pada informacja o szczegdlnym
wyréznieniu przez Zeusa naszego wiladcy, nie mamy watpliwosci, iz hymn I jest takze
niezwykle wysublimowana, bezprecedensowa w dziejach gatunku pochwala na czes¢
Ptolomeusza II®. Po uwaznej analizie utworu mozemy zestawié¢ tatwo narzucajace sig
paralele: 1. Zeus krélem bogéw — Ptolemeusz krélem ludzi; 2. Zeus najmtodszym, ale
najdojrzalszym synem Kronosa — Ptolemeusz takze najmtodszym synem, niezwykle
dojrzatym moralnie i intelektualnie; 3. Zeus postuguje si¢ Sita i Mocg — Ptolemeusz takze
korzysta z tych atrybutéw wtadzy politycznej. Zgodnie z konwencja homerycka, hymn
zamyka autorska sfragis, pozegnanie koricowe i prosba o bogactwo, i wsparcie zdolnoSci
poetyckiej’, zapozyczona z hymnéw homeryckich (XV do Matki Bogéw i XX do
Hefajstosa). I tutaj jest poréwnanie miedzy Zeusem i osoba mtodego kréla Filadelfa, do
ktérego poeta kieruje realne prosby. Na uwage zastuguje fakt, iz opowiadanie, czyli pars
epica hymnu utrzymana w formie bezposredniego zwrotu do bdstwa, stanowi oczywiste
novum w stosunku do hymnéw homeryckich, gdzie narrator petnit funkcje bogobojnego
aojda. Wydaje sig, ze uzycie 2 os. sing. stwarzajace iluzje dialogu z béstwem kladzie
nacisk na SciSlejszy i bardziej intymny z nim kontakt. T¢ iluzj¢ dialogu podtrzymuje sam
poeta, przypominajac czgsto o swej obecnosci w wypowiedziach autorskich (w. 8-9), w
polemice (w. 60), w opiniach i prosbach osobistych (w. 69; 94; 96). Kallimach poeta
doctus nie zapomina o wytrawnych odbiorcach jego poezji; ubogaca wigc przekazy
mitologiczne antykwarycznymi nazwami: Giganci — Pelagonowie, Peloponezyjczycy —
Apidanowie, Kreteficzycy — Kydonowie'®, Arkadyjczycy — Kaukonowie lub potomkowie

8Por. . Rostro p o w i c z. Odbicie rzeczywistosci politycznej, spotecznej i gospodarczej w poezji
aleksandryjskiej. Warszawa-Wroctaw 1983 s. 15. Autorka méwi, ze "krél Kallimach — spgdza zycie w trosce dla
dobra swego Iudu". Wydaje sig¢, iZ wymieniona mys] odnosi si¢ do panujacego Ptolomeusza Filadelfa.

L. Horowski APETHw I hymnie Kallimacha. "Eos" 52:1962 fasc. 1 s. 67-73.
0 por.S.Blandzi. Nazwy antykwaryczne u Kallimacha. "Meander" 41:1986 z. 1 s. 7-17.
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Lykaonidy. W ten oto sposéb dotarliSmy do kofica hymnu I, uchodzacego, zdaniem
komentatora hymnéw'!, za utwér najmniej religijny, nie zwiazany z rytuatem.
Jaskrawym dowodem nowatorskiego podej$cia do tradycji sa hymny epifaniczne: II,
V i VI. Hymn Do Apollina jest utworem religijno-patriotycznym. Na religijny charakter
wskazuje nie tylko rekonstrukcja cyrenejskiego Swigta Karnejow, lecz takze element
obecnosci bostwa. O jego patriotycznym wydZzwigku decyduje fakt, iz Kallimach
Cyrenejczyk wyslawia imi¢ Cyreny w tak cenionym gatunku literackim. Rewelacja w
obrebie gatunku jest dramatyczno-mimetyczna technika prowadzenia narracji. Poniewaz
hymn odbiega zdecydowanie od konkretnego rytuatu, poeta decyduje si¢ na mimetyczne
odtworzenie uroczystoSci kutlowej. Wystgpuje on w nowej roli: mistrza ceremonii
przewodzacego chérowi miodziencéw. Do wiersza 32 mamy do czynienia z rekonstrukcja
ramy rytualnej. Pomyst zaklinania drzwi (rmagic door) i epifanii — zdaniem K. J. Mc Kaya
— zaczerpnat Kallimach a samijskiej ejrezjone'”. Interesujacym literacko chwytem jest
mozliwo§¢ dwuznacznego ujecia narracji. Laczenie wypowiedzi chéru i wypowiedzi
odautorskich pozwalato na igranie z oczekiwaniami odbiorcéw (w. 26, 65, 71). Na bliska
obecno$¢ bostwa wskazuje dwukrotny motyw epifanii (w. 7 i 11). Podczas wykonywania
piesni na cze$¢ Apollina (Likorejskiego) obowiazuje rytualne milczenie. Aby wywotaé
wlasciwe skojarzenia mityczne zwiazane z tymze nakazem, Kallimach postuguje sig
aluzjami do mitu o Niobe: dokpvOeLg TETPOG (w. 22), depd¢ ABog evi Ppuyin (w.
23), ubpuopov ovti yovoukog (w. 24). W rame rytualng wplata mysl ogdlna: xakOv
uakdpeooy Epiletv (w. 25), aby reprezentowaé polityczna mysl poddania sie wladzy
i postuszenstwa wzglgdem niej. Wiersze 25-27 to zamierzona paralela: ulegtos¢ wobec
bogéw i kréléw — postuszenistwo Apollinowi i panujagcemu wiadcy. Po wstgpnej ramie
rytualnej wiersz 31 podaje metatekstowg zapowiedZ tematu wlasciwego hymnu do
Apollina: tig &v o0 péa Poifov deldol. Zgodnie z tradycja homerycka i w drugim
hymnie Kallimacha aretalogia bostwa prowadzona jest za pomoca epitetéw z zauwazalna
jednak réznica. We wczesniejszym zbiorze hymndéw tzw. pars media petita funkcje
ilustracyjna pewnego wybranego aspektu dziatalnosci béstwa. W wypadku kallimachejskich
epitetéw Apollina staja si¢ one zasada kompozycyjna odrgbnych catostek. Spotykamy na
linii tekstu przydomki: "zloty" (w. 34; locus communis ztotego Apollina jest w naszym
odczuciu delikatng aluzja do rzeczywistego wtadcy Egiptu), "patron tucznikéw", "pies-
niarzy", "wrdzbiarzy" (w. 43-45). Bardzo rzadkiemu epitetowi "Nomios" towarzyszy
rozbudowany obrazek Apollina, boga pasterskiego. Ogromne znaczenie dla wymowy
catego utworu ma przydomek olkiotiip (w. 55), Apollo protektor i zalozyciel niektérych
miast, w tym rodzinnej Cyreny Kallimacha. Aby wykaza¢ wage tego okreslenia i zaspokoi¢
wymagania nietuzinkowego audytorium, poeta podaje epylion o budowie przez samego

11Cahen,jw.s.Z.

12 Door Magic and the Epiphany Hymn. "Classical Quaterly" 17:1967 s. 184-187.
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Apollina delijskiego Keraton (w. 60-64). Motyw wieloimiennos$ci urastajacy w omawianym
hymnie do rangi principium narrationis jeszcze raz dochodzi do gtosu. Poznajemy kolejne
przydomki Apollina: Bondpoutov (w. 69), KAGpiov (w. 70) i najblizszy emocjonalnie
Kallimachowi Kopveiov (w. 71). Wytrawny znawca hymnéw E. Cahen'® komentujac
obszerny fragment (ww. 65-96) przypuszcza, iz stanowi on istot¢ kallimachejskiego
pomystu i z tego wiasnie powodu utwor zostat skomponowany. Dominuja w nim bowiem
dwa tematy: 1. religijny, tzn. opis pierwszych Karnejow z udzialem samego bdstwa, 2.
polityczny, tj. wyrafinowana pochwata rzadzacych Ptolomeuszéw. Gdy w poczatkowe;j
partii wiasciwego hymnu do Apollina aretalogia prowadzona byta za pomocg epitetéw,
rOwniez i teraz, zgodnie z tradycja hymnodyki greckiej, kompozycje wyznaczaja miejsca
kultowe (Sparta, Tera i Cyrena). Kallimach Cyrenejczyk ze szczegdlng satysfakcja opisuje
Karneje w rodzinnym miescie. Podaje historyczne informacje o zalozycielu Cyreny
Arystotelesie-Battosie, ktéry ustanowit coroczne uroczystosci zwane na cze$¢ Apollina
Telesforia. Przedstawia za$ sytuacje pierwszych Karnejéw z udziatem bdstwa i nimfy
Kyrene, eponimki miasta, i wyraza opinig, iz jego rodzinne miasto cieszy si¢ szczegdélna
pomoca Apollina. Zakonczenie hymnu poprzedza etymologia przewijajacego si¢ w utworze
okrzyku peanicznego (w. 25, 80). Dla Kallimacha wafwv ma znaczenie "wybawca", ktére
thumaczy starohomeryckim wyrazem &ooontfp ("pomocnik"). Jak nietrudno sig¢
domysdli¢, idea Apollina "Wybawcy" wiaze si¢ z wladcami Egiptu nazywanymi Soterami
i stanowi istotny akcent w zamySle twoérczym poety. Dwuptaszczyznowo$¢ narracji
pozwala autorowi na literackie eksperymenty. Tym razem jest nim udana préba wtopienia
w tekst hymnu elementéw peanicznych. Uchodzacy za najbardziej "homerycki" drugi hymn
Kallimacha nie jest wolny réwniez od uczono$ci. Erudycja poety dochodzi do glosu w
aitiach (aition okrzyku peaniczengo — w. 97-104, aition liry Feba — w. 16), w krétkim
epylionie o budowie rogowego oftarza Keraton (w. 60-64), w krétkich zagadkach
leksykalnych dxfipia'® — w. 41, Apollo Likorejski — w. 19, "AQiAtv — w. 89) oraz w
aluzji mitologicznej (do Niobe) i umitlowaniu wyszukanych nazw (Pytho — w. 35, Ortygia
—w. 591 Arystoteles — w. 76). Miary nowatorstwa w tym catkowicie osobistym poemacie,
jakim jest hymn II, dopelnia "bezprecedensowy w dziejach gatunku «manifest

literacki»"">

. Tego typu zuchwale opinie odautorskie nie mialy miejsca w zbiorze
hymnéw homeryckich. Hymn konczy tradycyjna formula salutacyjna: Xaipe, voé (w.

113), potaczona z prosba, "aby Momos, personifikacja ztosliwej krytyki podzielit marny

B Jw. s. 68.

14, " . . . . . .
Axfipta nie w znaczeniu "bez serca", "nieczule", ale "pozbawione pigtna zta"; por. H o m e r. Iliada

VII 100 i Odyseja XII 98.

15Danielewicz,jw.s.66.
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los odrzuconej przez Apollina Zawisci"'®. Okreslenie béstwa terminem &va& pozwala
na ostatnia paralele migdzy Apollinem i krélem.

W trzecim hymnie Do Artemidy tradycyjna inwokacja do bdstwa zachowuje meta-
tekstowa form¢ wypowiedzi " Aptepy Vuvéouev (w. 1) uzupetniona zdaniem wzgled-
nym, ktére zastapilo homeryckie epitety laudacyjne. Kallimach, niestrudzony ekspery-
mentator, stosuje nowa zasade kompozycyjna. Sktadaja si¢ na nia scenki rodzajowe,
opowiadania "na temat" oraz towarzyszace im epizody. Hymn otwiera humorystyczna
scenka olimpijska, w ktérej mata "zhumanizowana" bogini siedzi na ojcowskich kolanach
i przedstawia mu listg zyczefn. Zabawnie brzmia w ustach malej Artemidy prosby o
zachowanie wiecznego dziewictwa, o wieloimienno$¢ (ukryty motyw rywalizacji z
Apollinem), o atrybuty bogini fow6éw i o orszak nimf (popis erudycyjny dotyczacy nimf
amnizyjskich!'”). Wypowiedz bogini jest swego rodzaju curriculum vitae z zauwazalng
opozycja Artemida mwopBevin (w. 6) i €dDAOYOG (w. 20-25). Podarunek Zeusa sktadajacy
si¢ z 30 miast, w ktérym bogini dozna szczegdlnej czci, to preludium do wszechobecnego
w hymnie motywu rywalizacji boskiego rodzefistwa. Kallimach lubi popisywaé sig¢
mitologicznymi ciekawostkami. W w. 38-39 mamy przyklad takiego curiosum, gdzie
bogini opatrzona przydomkiem G&yvloic... Mpévecolvy €n{okomog wystepuje jako
patronka portéw i drég. Uczony poeta zaskakuje nas niecodziennym pomystem. Rozwija
temat Artemidy lowczyni i rozbija go na trzy kolejne scenki rodzajowe. Bogini
przedstawiona in actu jest egzekutorka przedstawianych ojcu présb. Wiersze 41-45
zawieraja scen¢ poszukiwania nimf amnizyjskich, dalej za$ (w. 46-86) rozpoczyna si¢
poszukiwanie zbroi i sprzgtu mysliwskiego. Towarzyszy mu rozbudowany epizod w kuzni
Hefajstosa, dokad udaje si¢ bogini po tuk i strzaly. By nie zawie$¢ wymagajacego odbiorcy
poeta wplata taczace si¢ tematycznie aition, thumaczace wybuchy wulkanéw (w. 59-61)
oraz katalog terenéw wulkanicznych (w. 56-58: Etna, Sycylia nazwana enigmatycznie
Tpwvoakpin Zikavav €doc, Italia i wyspa Kirnos). Ostatnia sceng poszukiwania sfory
myS§liwskiej 1 towarzyszacy jej epizod pierwszego polowania wzbogaca Kallimach
znajomoscia Kynegetikow Ksenofonta (por. VII 9, 12). Warto zauwazy¢, iz Artemida u
arkadyjskiego Pana jest juz béstwem partnerskim w aspekcie bég — mysliwy'®. Zmiane
w charakterze narracji sygnalizuje wiersz 110, w ktérym bogini ukazuje si¢ w pelnym
majestacie. Po dajacej si¢ zauwazy¢ paraleli migdzy locus communis ztotej Artemidy i
ztotego Apollina padaja bezposrednie zwroty do bdstwa w postaci pytai i odpowiedzi.
Kallimach uzyskuje dzigki temu pozorny "wywiad" z béstwem (w. 113, 116 i 119).
Ostatnie pytanie pociaga za soba kolejna zmiang charakteru bogini. Poeta kresli na
zasadzie kontrastu obrazy Artemidy — Mscicielki (w. 122-128)

16 Tamze s. 62.
17 Strabon (X 4, 8) wymienia miasto Amnizos, w ktérym znajdowata si¢ §wiatynia Ejlejthyi.

18 Por. kult Artemidy i Pana w Sykionie (Paus. II 10, 2) i na Rodos (CIG XII 1, 24).
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i Protektorki (w. 129-135). W tym ostatnim wecieleniu odnajdujemy podobieristwo do
Apollina Nomiosa. Rowniez osobista prosbg poety o wspieranie twérczego zapatlu mozemy
wyttumaczyé w oparciu o motyw rywalizacji z Apollinem-patronem aojdéw. W scenie
olimpijskiej (w. 142-168) wystepuje Artemida jako bostwo réwnorzedne z Apollinem o
przydomku Bondpo6piog. Humorystycznemu przedstawieniu na Olimpie towarzyszy epizod
z zarlocznym Heraklesem. Cyrenejczyk, doskonaly znawca mitologii, wykorzystuje
curiosum mitologiczne o Apollinie i Hermesie, bdstwach odZzwiernych. Przekazuje takze
informacje o tym, iz rol¢ Apollina przejat pézniej Alcyda, okreslony wyszukanym mianem
Tyryntyjskiego kowadta (w. 146). Wracajac do konwencji homeryckiej, poeta wprowadza
w w. 170 motyw chéru w tanecznym korowodzie, umozliwiajacy zastosowanie katalogu
miejsc kultowych (egipski Inopos, lacedemoniska Pitane, attyckie demy Limnaj i Alaj
Arafenides, Tauris w Regnum Scythicum). W tym katalogu skrupulatny odbiorca uczonej
poezji moze dopatrzy¢ si¢ ukrytej rywalizacji migdzy Atenami i Sparta w sporze o
posiadanie posagu Artemidy Taurydzkiej. Wiersze 175-179 zawieraja enigmatyczna
wypowiedZ odautorska, swego rodzaju program poetycki skonstruowany na podstawie
zaskakujacego poréwnania wlasnej twérczosci do wotéw!®. Na tym koriczy sie pierwsza
czg$¢ hymnu, obfitujaca w scenki rodzajowe, zamknigta "apoteoza" bogini. Kallimach
podejmuje na nowo wywiad z boginia i przekazuje stuchaczom uzyskane do niej
informacje na temat miejsc kultowych i ulubionych nimf. Owa galeria towarzyszek
Artemidy jest kolejnym dowodem ogromnej erudycji Cyrenejczyka i wyrafinowanego
doboru materiatu mitologicznego. W opowiesci o nimfie Britomartis odnajdujemy aition
ttumaczace jej imi¢ Diktynna oraz po§wigcony jej rytual. Wzmiankowane za pomoca aluzji
mitologicznej Prokris i Antikleja wystgpuja w charakterze Amazonek. Rozbudowane
natomiast opowiadanie o Atalancie przepojone krytyka mitologiczna wykorzystuje poeta,
by opowiedzie¢ si¢ za arkadyjska wersja mitu o lowach kalidoniskich. Kolejny temat
hymnicznej aretalogii mozna okresli¢ mianem "pewne kulty Artemidy". Zapoznajemy sig¢
z czterema fundacjami kultu: Neleusa w Milecie, Agamemnona na Samos lub w Aulidzie,
Projtosa w Arkadii (z ktéra wiaze si¢ aition imienia Artemidy Hemeryzo) 1 Amazonek
w Efezie. Ciekawie przedstawit Kallimach kult Artemidy Efejskiej opierajac si¢ na dwéch
opozycyjnych obrazach: kultu prymitywnego i w epoce rozkwitu. Za pomoca motywu
rywalizacji mozna wyjasni¢ poréwnanie bogatego sanktuarium Artemidy Efejskiej i
Apollina Delfickiego; w ten sam sposéb tlumaczy si¢ wypowiedZ historyczna o inwazji
Kimmeryjczykéw na Azje Mniejsza, kiedy to klgska Scytéw pod Efezem byla zastuga
strzal Artemidy (w. 258). Postugujac si¢ paralela, wspomina narrator z historycznym realiz-
mem wydarzenie wspoélczesne, tj. spustoszenie Macedonii i grozbe zburzenia Delf przez
armi¢ Brennosa. Dawne i wspétczesne fakty spina klamrag poréwnanie Artemidy-

19 Autorka we wspomnianej juz pracy (por. przyp. 1) ustala "kod" do odczytania poréwnania.

20 Por. scholia do hymnu Kallimacha in Dian., w. 236.
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-protektorki Efezu i Apollina-obronicy sanktuarium delfickiego. Ostatnie dziewig¢ wierszy
utworu to kolejny przyktad innowacji, ktora jest niespotykane rozciagnigcie w czasie
formuty salutacyjnej. Bogini mscicielka wymaga przestrzegania pewnych zakazéw; famanie
ich ilustracja wypowiedzi parentetyczne, naszpikowane mitoligicznymi informacjami (w.
259-267). Delimitujace xoipe pada ostatecznie w w. 268, a towarzyszy mu osobista
prosba o taskawe przyjecie piesni. Erudycja Kallimacha niejednokrotnie dochodzi do gtosu
w tym najbardziej "epickim" hymnie badz, jak go nazywa Cahen®', epylionie na cze$é
Artemidy. Na szczegdlna uwage, zdaniem S. Blandzi??, zastuguja antykwaryczne nazwy
wysp: MeAryouvig (w. 48), Tpivakpin (w. 57) i AoAiyn (w. 187).

Poetycki geniusz Kallimacha dochodzi do glosu w najdtuzszym (326 ww.) czwartym
hymnie Do Delos. Za mistrzowskie uznamy niespotykane do tej pory podejscie do tematu,
w ktérym podmiotem hymnicznej laudacji jest wyspa, a nie bostwo. Ponadto zaden hymn
nie posiada tak nowatorsko potraktowanej tradycyjnej inwokacji, dotykajacej problemu
inspiracji poetyckiej. Dzigki wprowadzeniu centralnego "mitu" utworu, tj. opowiesci o
wedréwkach Latony, uzyskat Kallimach niezwyklo$¢ kompozycji. Na bazie owego mitu
umiescit pochwate Ptolemeusza. Poeta rozpoczyna od uzasadnienia religijnej powinnosci
wzgledem Apollina, stworzenia utworu pochwalnego na cze$¢ boskiej piastunki. Hymn
rozpoczyna si¢ pigknym opisem Delos w gronie wysp towarzyszek, aition o powstaniu
wyspy 1 dwiema etymologiami jej imienia. Jak si¢ wydaje, zasadg kompozycyjna hymnu
stanowig etapy wedréwek Latony i towarzyszace im epizody, w drugiej za$ czgsci utowru
obrazy zycia religijnego na Delos, zwigzane z nimi przyklady mitologiczne i aitia. Arkadia
to pierwszy etap wedréwki Latony, przed ktéra uciekaja géra Parthenion i miasto Fenejos.
W Beocji natomiast w zgodnej ucieczce podaza "rodzina" rzek (Dirke, Strophie, Ismenos
i Asopos). Przy okazji tej ostatniej podaje autor malo znany szczegdét mitologiczny o
Asoposie razonym piorunem Zeusa. W wierszu 80 wprowadza posta¢ hamadriady Meli i
sygnalizuje temat uczonej dyskusji: "o sympatii migdzy drzewami i nimfami". Tutaczce
po Beocji towarzyszy epizod z Apollinem wieszczacym Tebom z tona matki
(OmokOAmog). W ujeciu  Kallimacha kara, jaka spotkala Niobe, byla takze
"dramatycznym" przeznaczeniem Teb. Cyrenejczyk, wspominajac pobyt Latony w Achai,
popisuje si¢ "historyczng" znajomoscia jej geografii (Helike i Bura). W zbiorowa ucieczkg
rzek 1 miast Tesalii wplata obszerny epizod z Penejosem (w. 106-152). Poniewaz jest on
wyrazna paralela do gtéwnego motywu pomocy udzielonej Latonie przez Delos (Penejos
ofiarowuje swa pomoc bogini), moze wigc uchodzi¢ za specyficzng odmianke "hymnu w
hymnie". Gdy nastgpnie wyspy Echinady i Kos uciekaja przed boginia, ponownie
wykorzystuje poeta epizod z wieszczacym Apollinem. Tym razem przepowiednia Apollina

21 Jw. s. 86.

22 iw. s. 20-21.
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przypomina wyrafinowana pochwate wyspy Kos, na ktérej ma si¢ urodzi¢ Ptolomeusz,
potomek Soteréw. Jak to juz miato miejsce w poprzednich hymnach, ujgta jest ona w
forme paraleli: 1) porazka Galatéw pod Delfami z reki Apollina, 2) klgska Galléw nad
Nilem, zadana przez Ptolomeusza. Latwo narzuca si¢ duze podobiefistwo z paralela w
hymnie III — Apollo i Artemida oraz zwiazane z ich postaciami wydarzenia historyczne.
Dzigki umieszczeniu w hymnie tego typu informacji zyskuje on cechy dokumentu
historycznego®. Tradycyjny epicki motyw gniewu Hery dochodzi do gtosu w w. 215-
248, a mianowicie w scenie migdzy Hera i Iryda przedstawiona w nowej roli bostwa
"donosiciela" poréwnanego do wiernego psa Artemidy. Pochwata Delos, wypowiedziana
przez Here (w. 240), daje mozliwo$¢ rozpoczecia kolejnej jednostki kompozycyjnej,
pieknej opowiesci o narodzinach Apollina. Kallimach nowator, mimo iz wprowadza do niej
aition na temat powstania liry, curiosum mitologiczne o paktolijskich tabgedziach (w. 250
— anticipatio "zlotych narodzin") oraz o siedmiokrotnym locie ptakéw?*, zachowuje
element klasycznej poetyki, tj. locus communis "ztotej Delos". Warto podkreslié, iz
przewyzsza on swym kunsztem loci communes "zlotego" rodzenstwa (w. 260-264).
Niebanalnym pomystem jest rowniez specyficzna "autopochwata" Delos, ktéra zamyka
zgodnie z niekanoniczng wersja mitu wizja Apollina ssacego pier§ Delos. Koficowa partia
utworu to, zdaniem francuskiego komentatora®, swoista, 0 kunsztownej budowie
pochwata tryumfujacej wyspy. Mozna w niej wyodrebnié trzy obrazy zycia religijnego na
Delos, opowiesci ilustrujace oraz aitia: I Procesje delijskie. Pierwociny Hyperborejczykdw;
aition o dziewiczych ofiarach®. II Korowody. Tezeusz na Delos; aition o zwieficzaniu
posagéw i wysylaniu triery; III Rytuaty. Podrézujacy zeglarze; aition o Apollinie kovpi-
Cawv?’. Oprécz niezwyktej harmonii kompozycyjnej uczony poeta nie zawodzi oczekiwan
wybranego audytorium. Przy okazji opowieSci o pierwocinach Hyperborejczykow
zamieszcza uczony ekskurs geograficzny, a méwiac o $piewno-tanecznych korowodach
uzupelnia mityczny przekaz o dedykacji posagu Afrodyty szczegétem o prawykonaniu
rytualnego tarica zurawia2®. Tradycyjna formutfa salutacyjna, wyrazona gra stéw iotin
® Vo v €VECTLE, nie zawiera elementéw prekacyjnych. IV hymn Do Delos — to epicko-

B por. w. 184 — nazwa historyczna Galléow T'oAdtgowv i w. 188 — imig odbiorcy £ocOueve
IItoAepoie.
24 Curiosum mythologicum traktuje o tym, iz Apollo byl nazywany bogiem "siédmym"; por. CIG II 3, 1653.
BCahe n, jw. s. 206.
% Horowski O kultach bogow i bohateréw w tworczosci Kallimacha."Meander" 24:1969 z. 3 s. 126.
%7 Schemat za Cahenem Gw. s. 206).

Bpor.R.Graves. Mity greckie. Przet. H. Krzeczkowski. Warszawa 1982* s. 295.
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liryczne enkomion przeladowane katalogami, wypetnione geograficzno-antykwaryczna
nomenklatura®, pelne aluzji mitologicznych, najbardziej "kalimachejskie" w stylu.
Tradycja rytualnej kapieli posagu Ateny w nurtach Inachosu zainspirowata Kallimacha
do poswigcenia tej bogini osobnego utworu. Hymn piaty Na kgpiel Pallady jest
dramatyczno — mimetycznym odtworzeniem owej uroczystosci. Podobnie jak to miato
miejsce w hymnie II poeta wyznacza sobie rolg mistrza ceremonii, wydajacego polecenia
argijskim taziebnicom. Mimo nowatorsko nakreslonej ramy rytualnej®® (w. 1-54),
Kallimach pamigta o zasadzie, by imi¢ formalnego adresata znajdowato si¢ na poczatku
utworu. Dzigki poetycko barwnemu opisowi charakteru boginii stwarza on iluzje
tradycyjnej aretalogii. W zamySle naszego poety krotkie obrazki poetyckie spelniaja
funkcje epitetéw laudacyjnych®' (inmioe — opiekujaca sie¢ korimi, fDkopog — pigkno-
wlosa, E0TAOKOUOG — o pigknych warkoczach, YAGOK®MLG — modrooka, 0EvdepKNG —
bystrooka i de1vn| — straszna). Zgodnie z maniera Kallimacha rama rytualna obfituje w
aluzje mitologiczne (w. 18 — sad Parysa), etymologi¢ (w. 42 — Pallatydy) i etiologi¢ (w.
37 — rytual z tarcza Diomedesa). Trzykrotnym wezwaniom do epifanii (w. 33; 43; 55)
przypisane sa rytualne zakazy: czerpania wody z rzeki Inachos i spogladania na naga
boginig. Na bazie tego ostrzezenia Kallimach wkomponuje w pars media "opowies¢
ostrzegajaca, ktéra ukazuje przerazajaca potege Ateny. Mistrz uroczystos$ci w oczekiwaniu
na epifanie¢ przekazuje jej uczestnikom historie Tejrezjasza zaczerpnigta z joriskiego
logografa Ferekydesa, transformacje legendy o Akteonie. Opowies¢ otwiera krétki katalog
miejsc kultowych Ateny (Tespie, Koroneja, Haliartos) oraz sielankowy opis odpoczynku
i kapieli Ateny i Chariklo w gérach Helikonu w Zrédle Hipokrene (w. 70-74). Z kolei
nastgpuje niesamowite misterium grozy ilustrujace potege bogini wzgledem syna Chariklo.
W dalszej czgséci opowiadania zmienia si¢ charakter bostwa. GroZna bogini okazuje lito$§¢
ofierze i ttumaczy si¢ odwiecznymi prawami Kronosa. Taka zmiang nastroju dyktuje
poecie tendencja do przekornego igrania z odbiorcami. Atena podkresla lito§¢ wobec
Tejrezjasza ukazujac okrutng kare, jaka wymierzyta Akteonowi Artemida. Przedstawienie
Ateny zadziwiajaco ewoluuje w strong bdstwa wynagradzajacego "bezwiedna zbrodni¢".
Przy okazji ofiarowania mu daréw wieszczenia erudyta popisuje si¢ wiadomoS$ciami z
zakresu ornitomancji, a obiecujac zachowanie petni wtadz umystowych w krélestwie
Hadesa, wykazuje si¢ znajomoscia antycznej etymologii®>. Opowiesé zamyka wypowiedz
gwarantujaca spelnienie obietnic. Formuta koficowa hymnu (ww. 137-142) Swiadczy
dobitnie o epifanicznym charakterze utworu. Oto zjawia si¢ bogini przyjmowana przez

29 Blandzi (jw. s. 23-26) zwraca uwage na nazwy: MOkplg ~APavtidg EldomfAev (w. 20),
"Actepin. "EoOpn (w. 42), [Topbevin (w. 49)," Aovin (w. 75), Meponntg (w. 160).

VK I McKa y. Erysichthon. A Callimachean Comedy. Leiden 1962 s. 56-74.
31Danielewicz,jw.s.54.

32 Etymologicum Magnum (s. v. Agesilaos).
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dziewczeta z Argos pochwatami, modlitwami, rytualnymi okrzykami i prosba o opieke nad
miastem. Dzigki takiemu zakoriczeniu odnosimy wrazenie, iz Kallimach ukazal nam kapiel
samej bogini, a nie tylko posagu. Jak twierdzi Cahen®, fenomen poety polega wtasnie
na przedstawieniu kapieli samej bogini. Juz nie raz stwierdziliSmy sktonno$¢ Kallimacha
do kreslenia literackich obrazéw na podstawie zamierzonych paralel. W hymnie V bez
trudu mozna dostrzec dwie paralele: 1) rytualna kapiel posagu, przerwana procesja z tarcza
Diomedesa, 2) historia Tejrezjasza urwana historia o Akteonie. Polegaja one na
niezwyktym wtopieniu "obrzgdu w obrzed" i "historii w histori¢". Latwo dostrzegalny duzy
tadunek religijnego liryzmu i niespotykana w dziejach gatunku forma dystychu elegijnego
sprawiaja, iz hymn przypomina raczej elegijne ejdylion. Jak si¢ wydaje, nie bedzie takze
zbyt §miatym twierdzenie, ze rytual stat si¢ dla naszego erudyty pretekstem do rozwinigcia
nowej wersji mitu.

Ostatni w kallimachejskim corpus hymnicum hymn VI Do Demeter, zadziwiajaco
zblizony kompozycja do hymnu V3%, jest dramatyczno-mimetycznym odtworzeniem
rytualnej procesji z udzialem §wigtego kosza Kalathosu. Podobnie jak i w poprzednich
hymnach epifanicznych poeta wystgpuje w roli mistrza ceremonii, ktéry zachgca kobiety
do udzialu w tajemniczych obrzedach. Swiadomy funkcji ekspozycyjnej utworu Cy-
renejczyk wklada w jego usta pozdrowienie do Demeter, obdarzajac ja rytualnymi
epiklezami nominalnymi ToALTPOOE, TOLALUESIUVE. Mistrzowsko odtworzona rama
rytualna zawiera nakazy obowiazujace w czasie trwania uroczystosci. Zasadnicze znaczenie
ma przygotowanie si¢ przez post i siedzenie na ziemi oraz wyeliminowanie ludzi
niegodnych odgladania §wigtosci Kosza. Kallimach, jak w innych hymnach, igra z
oczekiwaniami stuchaczy. Po aluzji do kanonicznej wersji mitu o Demeter i Persefonie (w.
8), ale z uwzglednieniem lokalnego jej wariantu: Demeter w krajach dalekiego Zachodu
i Libii, wystepuja trzy propozycje prowadzenia hymnicznej aretalogii. Oferty te ujete sa
w cyzelowane pod wzgledem literackiego kunsztu wypowiedzi (ww. 17-25). Geniusz
poetyckiego pomystu Cyrenejczyka polega na przedstawieniu "centralnego" mitu utworu
o Erysychtonie, bedacego ilustracja epitetu Demeter-Zywicielki w jej negatywnym ujeciu
bogini karzacej glosem. Funkcjonalnie peini ona rolg "opowieSci ostrzegajacej". Warto
podkresli¢ istotne zmiany w nastroju legendy. Z poczatku utrzymana jest ona w tonie
powaznym, gdyz zawiera pewne reminiscencje tragiczne (klatwa rodzinnego demona — w.
31 i naruszenie Swigtego gaju Demeter — odpowiednik dramatycznej hybris). Z biegiem
akcji opowie$¢ nabiera wyraznie satyrycznych cech ("katalog ktamstw" matki usitujacej
ukry¢ straszng chorobg syna — ww. 72-86; naturalistyczny obraz "wilczego gtodu" — ww.
87-93 1 102-110). Ta utrzymana w tonie starej komedii arystofanejskiej tesalska opowies¢
o Erysychtonie zyskata sobie w opinii Mc Kaya $miata nazwe "kallimachejskiej

3 Jw. s, 219.
FMcKa y. Erysichthon s. 113.
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komedii"*®. Istnienie plaszczyzny autor — adresat faktyczny, pozwalajacej na

wszechobecne igranie z jego oczekiwaniami tlumaczy ostateczna dramatyczna wizja
Erysychtona zebrzacego na rozstajnych drogach. Elementem taczacym legende i majaca
nastapi¢ ram¢ rytualng jest wypowiedz odautorska (w. 116-117) majaca cechy osobistej
prosby i opinii natury ogdlnej. Wracajac do mimetycznej rekonstrukcji rytualnej procesji,
mistrz ceremonii wskazuje na poszczegodlne jej elementy i przy kazdym z nich wypowiada
zyczenie (w. 119-127). Przed pozdrowieniem koficowym zapoznaje nas jeszcze z
ostatecznymi rytualnymi nakazami. Formuta koficowa zawarta w wierszach 134-138 ma
zdecydowanie konwencjonalny charakter kontrastujacy z jego nowatorska kompozycja.
Delimitujacemu towarzyszy "litania" présb kierowanych do Demeter jako bdstwa
opiekuriczego Eleusis (w. 134), béstwa rolniczego (w. 136) oraz wspierajacego pokdj (w.
137). Jak si¢ wydaje, i tym razem nie chodzito Kallimachowi o przedstawienie
konkretnego rytuatu, ale o oddanie nastroju potencjalnej uroczystosci. Zrekonstruowana
rama rytualna staje si¢ punktem wyjsciowym do rozwinigcia mato znanej wersji mitu o
Erysychtonie®®. Geniusz poetycki Kallimacha polega nadto na stworzeniu rewelacyjnej
iluzji obecnosci w obrgbie hymnu dwoch gatunkéw dramatycznych: tragedii i komedii.
Szosty hymn Do Demeter, najmniej obciazony manierg katalogowa oraz aleksandryjska
"uczono$cia", ale niezmiernie wyrafinowany pod wzgledem kompozycji i kunsztu
poetyckiego uchodzi za najpigkniejszy utwér w zbiorze.

Na poczatku zaznaczyliSmy juz istnienie wspomnianych dwéch ptaszczyzn odniesienia,
ktére pozwalaly poecie na harmonijne taczenie elementéw tradycyjnych i nowatorskich w
nowej odmianie literackiej, jaka stat si¢ hymn Kallimacha. Przeprowadzona préba analizy
hymnéw upowaznia nas do sformutowania opinii, iz sa one blizej nieokreslong odmiang
literacka, studium hymnologicznym, taczacym w sobie zaréwno elementy rodzajowe, jak
i gatunkowe, szokujacym niespotykanym podej$ciem do tematu i zaskakujacym mnogoscia
pomysiéw literackich w jego realizacji. Hymn Cyrenejczyka ma w sobie co$ z epyllionu,
enkomion, idylli czy tez peanu, i stanowi odredna "sztuke" liryczna, epicka lub
dramatyczna. Na tak rewolucyjne zmiany w obrebie gatunku pozwolit poecie fakt, iz jego
hymn nie ma nic wspélnego z rytualem, co automatycznie zwalnia go z obowiazku
respektowania zasad homeryckiej hymnodyki. Jak juz wcze$niej wspominaliSmy, Kallimach
zachowuje tradycyjne czastki morfologiczne, ale dokonuje w nich réznych modyfikacji w
zaleznos$ci od glgboko przemyslanej koncepcji literackiej danego hymnu. Czgsto korzysta
z kodu "pamieci gatunkowej" i uwzglednia jego gtéwne reguty. Stara si¢ zawsze jasno
okresli¢, co w poszczegélnych utworach jest principium narratonis. Naleza do niego
tradycyjne epitety laudacyjne, motyw rywalizacji boskiego rodzefistwa, scenki rodzajowe

35 Tamze s. 141-191.

36 Tamze s. 134; uczony sugeruje, iz temat mitu zaczerpnat Kallimach z Aithona Achajosa badz z komedii
Epicharma.
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z towarzyszacymi im opowiadaniami i epizodami, etapy wedréwek Latony, miejsca
kultowe opiewanego bdstwa i wreszcie "centralny" mit utworu petniacy funkcje opowiesci
ostrzegajacej. Istnienie dwoch ptaszczyzn komunikacji stwarza szansg¢ na przesunigcie
granicy gatunkowej. Dlatego hymn Cyrenejczyka jest zar6wno utworem religijnym,
poswigconym danemu bdstwu, a zarazem utworem oficjalnym czy patriotycznym; gdzie
indziej znowu nosi cechy wyszukanego panegiryku na cze$¢ panujacego. W catosci zbioru
bardzo czgsto dochodza do glosu opinie samego poety wypowiadane na zasadzie czy to
stwierdzenn ogdlnych, czy tez bardziej osobistych wyznari odautorskich, bedacych jego
programem poetyckim, czy to pytan prowokujacych do uczonej dysputy, czy to w koricu
wplatania bezprecedensowych informacji na temat wydarzefi minionych i wspétczesnych,
dzigki czemu hymn nabiera cech dokumentu historycznego. Nowatorskie podejscie do
tradycji najmocniej przejawia si¢ w hymnach epifanicznych, gdzie dramatyczno-
mimetyczny sposéb odtworzenia ramy rytualnej dochodzi do perfekcji, a sam poeta
okazuje si¢ doskonalym mistrzem nastroju ludzkiej psyche. Odmienny nastrdj catego
corpus hymnicum osiaga Aleksandryjczyk przez zdecydowane odejscie od epickiego
charakteru narracji hymnéw homeryckich i eksponowanie lirycznego zabarwienia swoich
utworéw. W dwoch ostatnich hymnach wykorzystuje sytuacje rytualng w celu przekazania
niekanonicznych wersji mitéw. Ciagle ujawniajaca si¢ w hymnach tendencja do
przekornego igrania z oczekiwaniami czytelnika decyduje o nadaniu im
niekonwencjonalnego, ironicznego podtekstu. Z cala pewnoscia sa to utwory doskonate pod
wzgledem czystosci formy, godne "poety sztuki i wdzigku", jak okres§la Kallimacha J.
Manteuffel*’. Odnosimy wrazenie, ze poeta hellenistyczny bawi si¢ swoja uczonoscia i
pragnie, aby wybrane grono stuchaczy razem z nim $wietnie bawilo si¢ tymi literackimi
klejnocikami, kunsztownie oprawionymi w erudycje, katalogi, delikatne aluzje, hapaksy,
kurioza, antykwaryczne nazwy mitologiczne, aitia, zagadki leksykalne, ozdobionymi
bogatym stownictwem, subtelnie wywazonym i decydujacym o ich niepowtarzalnym uroku.

TRADITION AND NOVELTY IN CALLIMACHUS’® HYMNS

Summary

Basing upon the second collection of Greek hymns that have been preserved, the authoress aims at showing
how they evolve towards a new specific variety, i.e. hymnological study "on a subject".

In nearly each work of the Cyrenean there remain traditional parts; owing a particular communication plane
there is a relation author/formal addressee. The latter is completed by another one, author/real or virtual

37 Kallimach — poeta sztuki i wdzieku. RH 1:1949 s. 95-108.
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addressee, allowing outright revolutionary changes in the species. These two planes, as well as new alexandrine
principles of Poetics, that were implemented with mastery, made the hymns of Callimachus reveal something
of epyllion, encomion, idyl, paean, so that they become a separate, lyrical, epic or dramatic "play".

A thorough analysis of six Callimachus’ hymns, with a particular emphasis put on traditional and novel
elements of the species, has driven the authoress to such a plucky conclusion.



