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DARIUSZ SEWERYN

W POSZUKIWANIU TRANSCENDENCJI
(Jeszcze raz o lirykach rzymsko-drezdenskich)

Motywem wiodacym wierszy A. Mickiewicza z okresu rzymsko-drezden-
skiego jest dialektyka pychy i pokoryl Staje sie ona osia, wokot ktorej
rozbudowuje sie wizja $wiata, modelowana przez obrazowanie pasyjne.
Ujawnia sie sie¢ dynamicznych napige¢ okreslajacych sytuacje cztowieka w
Swiecie. Jako postulat wyznaczajacy postawe zyciowag rysuje sie via imita-
tionis Christi, ale nie likwiduje to dramatu egzystencji, ukazanego w
roznych sferach ludzkiego bytu.

Wydaje sie na pozoér, ze wymowa tych utwordéw jest wzglednie jedno-
znaczna - np. Do matki Polki to wiersz patriotyczny, umacniajacy site
oporu i gloryfikujacy walke prowadzong bez nadziei na zwyciestwo, Medrcy
to napietnowanie postawy racjonalistycznej, a Rozmowa wieczorna to akt
pokory. Postaramy sie pokazaé, ze jest to sprawa bardziej ztozona i ze
same teksty ukazuja gtebie uwarunkowan, w jakich pozostaje cztowiek w
zwigzku ze swoim statusem ontologicznym i konieczno$cig "bycia w Historii".
Sprébujemy tez ujawni¢ perspektywe wykroczenia poza te sytuacje, co
bedzie sie wigzato z "symbolicznoscig" jako sposobem moéwienia.

Wiersz Do matki Polki pokazuje gteboki tragizm miodego pokolenia w
okresie przed powstaniem listopadowym. Rzecz polega na tym, ze najlepsze
jednostki, z natury szlachetne i stanowigce elite umystowg kraju, skazane
sg z go6ry na zagtade i kleske zyciowg. Ow syn matki Polki to cziowiek
prawy i wrazliwy:

0 matko Polko! gdy u syna twego

w Zrenicach btyszczy genijuszu $wietnos¢,
Jedli mu z czota patrzy dziecinnego

Dawnych Polakéw dursa i szlachetnos¢:'

Te sprawe omewia szczegétowo M Maciejewski w studium: Jeszcze o liryce rzymsko-drezderiskiej
Mickiewicza (Préba interpretacji kerygmatycznej). W Sacrum w literaturze. Pod red. J. Gotfryda. M Jasiftskiej-
-Wojtkowskiej, S. Sawickiego, Lublin 1983 s, 229-255.
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Wszystkie cytaty wierszy Mickiewicza wedtug wydania: A Mic ki e wi c z Dzieta wszystkie. T. 1
Cz. 3 Wiersze 18291855. Opra¢. Cz. Zgorzelski. Wroctaw 1961
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Dlatego wtasnie "Do starca biezy, co mu dumy pieje", dlatego wchtania
wartosci narodowej tradycji - jest to konsekwencja jego "genijuszu" i
wrazliwosci; o tym, ze jest jednostkg wyjgtkowa, moéwi wers: "Jesli rzuciw-
szy rowniennikéw grono". To jest pierwszy etap jego drogi. Etap drugi
zaczyna sie od poczucia powotania:

Syn twoéj wyzwany do boju bez chwaty
1 do meczenstwa... bez zmartwychpowstanja

Trzecia faza to podjecie walki. Czwarta - wiezienie, tajny proces, bedacy
formalnoscig ("A wyrok o nim wyda wrdg potezny") i Smier¢ na szubienicy.
Kazdy etap prowadzi do nastepnego, ktdéry jest logiczng konsekwencja
poprzedniego, wystepuje petna determinacja. Z tej perspektywy przedsta-
wia sie w petnym Swietle fakt, ze walory umystu i serca stajg sie przyczy-
na kleski bohatera. Warunki historyczne uksztattowaly sie w ten sposoéb,
iz najlepsza cze$s¢ milodego pokolenia skazana jest na zagtade wiasnie
dlatego, ze jest najlepsza. | to wcale nie wskutek eksterminacyjnej dziatal-
nosci zaborcéw, ale w wyniku takiej sytuacji, w ktérej szlachetne dazenia
i poczucie godnosci narodowej nieuchronnie prowadzg do $mierci, a nie
pozostaje nawet nadzieja, ze ta Smier¢ przyblizy ostateczne zwyciestwo.

Powstaje pytanie: czemu majg stuzy¢ owe drastyczne zabiegi pedago-
giczne przedstawione w zwrotkach 5-8? Jest w tym bolesna ironia - nie
mozna w zaden sposob uratowaé¢ takiego cztowieka, albowiem jego droga
zyciowa jest zdeterminowana przez dwa czynniki: jeden to wysoki stopien
rozwoju duchowego bohatera i drugi - okreslona sytuacja polityczna w
kraju. Te dwa elementy wzajemnie sprzezone decyduja, ze walka o charak-
terze spiskowym - jedyny mozliwy sposob walki - staje sie skutkiem moral-
nego imperatywu. Jedynym pedagogicznym zadaniem okazuje sie wiec przy-
gotowanie do dziatania jak najbardziej skutecznego oraz zahartowanie do
znoszenia zwigzanych z nim cierpien. W konsekwencji - i tu tkwi straszliwa
gorycz - najlepszym sposobem pomocy dla przysztego spiskowca jest zde-
prawowanie jego szlachetnej osobowosci i od najmtodszych lat ksztattowa-
nie wytrzymatosci na bdél oraz na ponizenie. Wszystko to jawi sie jedynie
jako spetnienie wymogow sytuacji, walka spiskowa wymaga bowiem innych
regut niz te, ktore nalezaty do etosu rycerskiego:

Bo on nie péjdzie, jak dawni rycerze,
Utkwi¢ zwycieski krzyz w Jeruzalemie,
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Wiersz ten najczes$ciej odbierany jest jako "poetycka formuta patriotyz-
mu doby niewoli"3, utwor "najtrudniej, a wiec najmocniej krzepiacy, [...]
nakazujgcy walke o wolno$¢ mimo $Swiadomosci tak zupetnej, bezstawnej
kleski, [...] najgtebiej, najgwattowniej buntowniczy"4. Wydaje sie jednak,
ze sprawa jest znacznie bardziej skomplikowana. Otéz cate to przewrotne
rozumowanie nie jest wytycznag postepowania ani nie stanowi usprawiedli-
wienia metod walki. Rzeczywiscie jest tu obecny pierwiastek buntu, ale
uwarunkowany przez szczeg6lny sposéb moéwienia podmiotu lirycznego -
ot6z méwi on niekiedy jakby wbrew sobie. Mozna to uja¢ w kategorie ironii,
ale mozna tez dostrzec w tej wypowiedzi obraz rozpaczy, ktéra kumuluje
sie w gwattownym wybuchu sprzeciwu wobec uznawanych przez siebie norm
etycznych - nastepuje przez to roztadowanie ogromnego napiecia psychicz-
nego.

Istnieje wszakze wazniejsza funkcja owych gorzkich wskazéwek pedago-
gicznych: ot6z stajg sie one nosnikiem informacji o tych, do ktdérych sie
odnoszg, i to takich informacji, ktore sytuujg los syna matki Polki w per-
spektywie transhistorycznej. Podmiot liryczny funkcjonuje tu bowiem na
dwoch poziomach: po pierwsze jest to ktos, dla kogo przedstawione w teks-
cie sprawy sa bolesna terazniejszoscig, kto$ wspotczesny matce Polce; po
drugie - ktos, kto potrafi z pewnego dystansu okresli¢ uwarunkowania
swego bohatera. Nad bezposrednim znaczeniem konstytuowanym przez emoc-
jonalne zaangazowanie mowiacego w Swiat przedstawiony nadbudowuje sie
inny zesp6t semantyczny, zwigzany z zajeciem pozycji ponadhistorycznej,
wyznaczajacej odmienny typ $Swiadomosci.

| tak w trzeciej zwrotce pojawia sie motyw Matki Bolesnej, Mater Doloro-
sa; do Niej jest poréwnana adresatka wiersza. W ten sposdb sugeruje sie
posrednio i inne podobienstwo: jej syna do umeczonego Chrystusa. "Ten
sarkazm zdaje sie siega¢ granicy bluZnierstwa - pisatl Borowy - kiedy w
paraleli pomiedzy synem Polki a Synem Bozym padaja stowa o réznicy w
charakterze ich meczenstwa: Polakowi przypadto w udziale: meczenstwo...
bez zmartwychpowstania"s. Obraz zawarty w strofie siédmej ma nawet
pewne odniesienie ikonograficzne: jak zauwazyt Borowy, w Luwrze znajduje
sie obraz Rafaela, tzw. La belle Jardiniére ("Piekna Ogrodniczka"), przed-
stawiajacy Dziecigtko Jezus u stop Matki bawigce sie krzyzykiem z Janem
Chrzcicielem®6; Rafael za$ zaczerpnat ten motyw zapewne z tradycji apokry-
ficznej. M. Maciejewski tak komentuje ten utwér: "Analogia miedzy meka

' Do nutki Polki W Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny. T. 1-2. Warszawa 1984-1965 - t. 1
s.

J Pr zybo$ Czyizkc Mickiewicza. Warszawa 1965 s. 180-181.
W Bor owy. Opoezji Mickiewicz*. T. 2 Lublin 1958 s. 27.
6 Tamze.
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Odkupiciela a martyrologia narodowg, w ktérg niby w posepna pedagogie
wplecione zostaje polskie dziecko, metoda tak sprawna w wymowie poetyc-
kiej, stanowi po stronie doswiadczenia chrzescijanskiego owo Eliadowskie
ppmieszanie planéw. Drastyczne zabiegi pedagogiczne majg wypracowac
dyspozycje do wchodzenia w misterium pasyjne, ktdre jest osiggalne tylko
jako dar, najczesciej na drodze doswiadczenia mistycznego"7.

Wypadnie zakwestionowac¢ zasadnos$¢ odczytywania wiersza w duchu mes-
janizmu narodowego, a nawet dostrzegania w zyciu bohatera indywidualnego
nasladownictwa Chrystusa. Tak wtasnie widziat to takze Kleiner: "Bolesnosé¢
religijnej viae imitationis, bolesnos¢ religijnego kregu przedstawien przej-
mujgco wnika w dusze z wyrocznych strof wiersza Do matki Polki, ktérego
patronkg Matka Boska Bolesna"8. Mamy tu do czynienia z religijnym kre-
giem przedstawien, ale nie z via imitationis. Posta¢ Chrystusa stuzy jako
punkt odniesienia do sytuacji mtodego Polaka, nie zachodzi jednak miedzy
nimi wiasciwy zwigzek podobienstwa. Przeciwnie - los syna matki Polki
ksztattuje sie w opozycji do ofiary Chrystusa. Wykazuje to analiza zawartej
w tekscie symboliki.

Motyw weza wystepuje w wierszu dwukrotnie:

1.1
| z jadowitym gadem dzieli¢ toze.

P.E).staé mie¢ skromna Jako waz wystygty.

Jest on wiec wzorem sprytu i skutecznosci dziatania. Te jego ceche pod-
kresla Ksiega Rodzaju: "A waz byt bardziej przebiegty niz wszystkie zwie-
rzeta lagdowe, ktére Pan BdOg stworzyt' (Rdz 3, 1)9. Ale jego funkcja -
zaréowno w Biblii, jak i w utworze Mickiewicza - nie konczy sie na tym.
P. Ricoeur zauwazyt trzy aspekty biblijnego obrazu wezalQ trzecia,
najbardziej ogo6lna w sensie ontologicznym warstwa znaczeniowa tego
symbolu to "jaka$ kosmiczna struktura zta"l1ll "Widok samych rzeczy,
bieg dziejow, okrucienstwo przyrody i ludzi budza poczucie powszechnego
absurdu, ktére skitania cztowieka do powatpiewania o swym przeznaczeniu.
Gabriel Marcel moéwi nawet o «zachecie do zdrady» tkwiacej niejako w
strukturze naszego $Swiata i jakby wychodzacej na jaw podczas konfrontacji
tej struktury z podstawowa intencjg istoty ludzkiej oraz z jej gtodem
prawdy i szczescia. A zatem istnieje i taka strona sSwiata, ktora jawi sie

7Maciejewski, jw s. 243

8 J. K1lei ner. Mickiewicz. T. 2 Cz. 1 Lublin 1948 s. 215

9 Biblia tysigclecia. Poznan-Warszawa 19801 s. 26; wszystkie cytaty biblijne beda pochodzity z tej edycji.
10 P. Ric o e ur Symbolika zia. Przet. S. Cichowicz, M Ochab. Warszawa 1986.

11 Tamze s. 244.
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nam jako chaos i ktérg symbolizuje zwierze chtoniczne"12 W te wiasnie
sfere wkroczy bohater wiersza. Podstawowemu tematowi weza podporzad-
kowane sg pozostate elementy obrazowania. "Jaskinia samotna" i "otchtan"
to obrazy ciemnych gtebin ziemi, tradycyjna symbolika chtoniczna (oczy-
wiscie "otchtan" moze sie odnosi¢ takze do obszaru wodnego, ale tutaj
kontekst funkcjonalizuje ja chtonicznie). "Para zgnita i wilgotna" oraz
wyrazenie synonimiczne "zgnity wyziew" - stanowig potaczenie dwoéch zy-
wiotéw, wody i ziemi; wiaza sie z "rohozami"l3 (patka wodna) - roslin-
noscig wystepujaca na terenach podmokitych, bagiennych; cata ta seria
obrazow kojarzy sie z pewnymi wyobrazeniami folklorystycznymi, bedacymi,
jak wiadomo, kontynuacjg archaicznych mitow - czesty jest tam motyw
ztych duchéw, ktére na bagnach zwodza zabtgkanego cztowieka, czyhajac
na jego zgube w topieli.

Tematy weza, Swiata podziemnego i strefy ziemno-wodnej sa z sobg
Scisle zwigzane jako warianty jednego archetypu: "[...] smok to wzorzec
potwora morskiego, praweza, symbolu wéd kosmicznych, ciemnosci, nocy i
Smierci, jednym stowem tego, co bezksztattne i wirtualne, wszystkiego, co
jeszcze nie ma «formy»"11 Tak wiec cata symbolika ujawnia okreslong
strukture Swiata, ktérego zto jest tozsame z chaosem jako jego zasada, a
do ktérego wkracza bohater wiersza. Nasuwa sie tu poréwnanie z rytuatem
inicjacji, jednak podstawowa réznica polega na tym, ze w procesie auten-
tycznej inicjacji cztowiek styka sie z mocami zta po to, aby sie od nich
wyzwolié, przejs¢ na wyzszy podiom bytu, zreintegrowac sig, tymczasem syn
matki Polki wejdzie w sfere ztit i pozostanie w niej do konca.

Tak wyglada wynik analizy tych obrazéw w ptaszczyznie "synchronicz-
nej"; mozna jednak przyjrze¢ sie im takze w perspektywie "diachronicz-
nej", poniewaz przedstawiony tu zostal pewien rozwéj wydarzen, z ktérych
jedne rozgrywac sie beda wczes$niej, a inne po6zniej. Oto w zwrotce pigtej
mamy zestaw okreslonych dziatan pedagogicznych, jakim poddany bedzie
bohater. W nastepnej zwrotce przedstawione sg przyszte wyniki tych zabie-
gow. Wida¢, ze kazdy z elementéw okrutnej edukacji w zwrotce pigtej ma
swoéj odpowiednik w sz6stej, a ten odpowiednik to okreslona umiejetnosé,

It Tamze,

*' Stownik jezyka Adama Mickiewicza notuje tylko jednokrotne uzycie wyrazu w catej twoérczosci poety -
wihasnie w tym wierszu - ale podaje znaczenie "pleciona mta z sitowia”’; jednak Stownik Lindego odnotowuje
2 znaczenia; 1 "palki ziele, juncus"; 2 "mata deka rokitowa”, W interesujacym nas wierszu kontekst zdaje
sie wskazywac¢, ze chodzi raczej o roslinno$¢, ktoéra jest jakby zapowiedzi« owej “"pary zgnitej i wilgotnej”
z nastepujacego wersu; (w.ta z sitowia bytaby szczegétem nie na miejscu w obrazie, ktéry zmierza do wywo-
tania wrazenia patosu. Moze tu takze chodzi¢ o postanie zrobione z tych ro$lin, co odpowiadatoby warunkom
zycia w jaskini; takie odczytanie sugerowatoby, ze “"rohoze" wystepuja, gdzies w poblizu owej jaskini, a oto
nam w koricu chodzi. Por. S. E L i nd e. Stownik jezyki, polskiego, T, 5 Wydanie drugie poprawne i po-
mnozone. Lwéw 1859 s. 60: Stownik jezyku Adam Mickiewicz». Pod red. K Gorskiego i S. Hrabca, T. 7.
Wroctaw 1971 s. 389,

1a
M E 1i ad e Sacrum Mit. Historia. Wybor esejow. Wybor i wstep M Czerwiniski. Przet. A Tatarkie-
wicz. Warszawa 1974 s. 71
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dyspozycja przyswojona przez bohatera, przy czym kolejno$s¢ nabywania
tych zdolnosci jest Scisle zgodna z kolejnoscig odpowiednich elementéw
edukacji. Ciag obrazéw strofy pigtej jest powtérzony w tym samym porzad-
ku w strofie széstej: "jaskinia samotna" - "pod ziemig kry¢ z gniewem":
"rohoze" - "otchtan" (odnosi¢ sie to moze zar6wno do ziemi, jak i wody, a
"rohoze" to roslinnos$¢ strefy pogranicznej); "para zgnita i wilgotna”
"zgnity wyziew": "jadowity gad" - "waz wystygty".
Ten kompozycyjny paralelizm podkresla petne uczestnictwo bohatera w
Swiecie ciemnosci - punktem kulminacyjnym staje sie utozsamienie z wezem,
symbolem zia.

Dokonczenie tej pedagogii znajduje sie w zwrotce ésmej:

Weczednie nu rgce okrecaj taricuchem.
Dc taczkowa«w kaz zaprzegaé waza
By przed katowskim nie zbladnat obuchem
Ani sie sptonit na widok powroza;

Ten zabieg ma juz zupeinie inny charakter, gteboka symbolika zostata
zastgpiona obrazami prostszymi, przez swoje okrucienstwo stawiajgcymi
bohatera w sytuacji ofiary. W ten sam sposéb przedstawiony jest on kon-
sekwentnie w dziesigtej zwrotce:

Wyzwanie przyszte nu szpieg nteznajs*y.
Watke z nim stoczy sad krzywoprzyslgzny;
A place« boju bodzie dét kryjomy,
A wyrok o ni» wyda wrég potezny.

Pozornie w podobnym sSwietle zdaje sie by¢é ukazany i w zwrotce ostatniej,
ale wyrazenie "suche drewna szubienicy" jest bardzo wazne i otwiera sze-
rokie perspektywy interpretacyjne. Krzyz Chrystusa wskutek ofiary Zbawi-
ciela jest nie tylko symbolem cierpienia - "Chrystus i krzyz kosmiczny
stanowig 0$ wszech$wiata: niebios, ziemi i Swiata podziemnego"1l3 Krzyz
staje sie wariantem archetypu drzewa zycia. "Wedtug legendy BOg obiecat
Adamowi, ze da mu oleju z drzewa mitosierdzia. Chorujgc poleca on synowi
Setowi uda¢ sie do raju. [...] Wraju Set widzi kolejno trzy drzewa: zielone,
nastepnie suche - symbolizujace ludzkos¢ po grzechu, i trzecie, nowe, z
ktérego wyrasta przecudne dziecie - Zbawiciel. Aniot daje Setowi trzy
ziarenka. Z nich, po Smierci Adama, wyrosto drzewo, z ktdrego nastepnie
wykonano krzyz"%. Dla literatury patrystycznej i sSredniowiecznej charak-
terystyczne jest przeciwstawienie drzewa krzyza i drzewa rajskiego*7,
"[...] oto Krdél chwaty wyciggnat swa prawice, ujat nig i obudzit praojca

IS Apokryfy Nowego Testamentu. Pod red. ka. M Starowieyskiego. T. 1 Cz. 2 Ewangelie apokryficzne.
Lublin 1 » s. «17 przyp. *.

Tamze s. 447 przyp. *.
5 Por. tamze s, 449 przyp. *.



VI POSZUKIWANIU TRANSCENDENCJI (JESZCZE RAZ O LIRYKACH RZYMSKO-DREZDENSKICH) 73

Adama, a nastepnie zwréciwszy sie do pozostatych, powiedziat: Nuze, na-
przéd za mnag wszyscy, ktorzy pomarliscie ze wzgledu na drzewo, ktorego
on dotknat: oto ja was wszystkich podnosze znowu, przez drzewo Kkrzy-
za"18

Takie ujecie ma swoje odpowiedniki ikonograficzne, np. w zbiorach jas-
nogoérskich znajduje sie krzyz w formie pnia drzewa z czterema systema-
tycznie rozmieszczonymi konarami, oplecionego gatazkami winnej latoros-
lil, Ltatwo zauwazy¢, ze "suche drewna szubienicy" znajdujg sie w seman-
tycznej opozycji do Krzyza Chrystusowego i sa logiczng konsekwencja
wejscia w sfere zia.

Status bohatera jest konstytuowany przez dialektyczne zespolenie dwéch
aspektow jego sytuacji ontologicznej: jeden to aspekt przedstawiciela Zia
zarysowany za pomoca odwotania sie do symboliki chtonicznej, drugi to
sytuacja Ofiary. Pojawia sie tu drugi wymiar biblijnego symbolu weza: "[...]
wagz jest figura nastepujacej sytuacji: w historycznym doswiadczeniu ludz-
kim zto jest zawsze dla kazdego czym$ zastanym i nikt nie jest jego abso-
lutnym poczatkiem. [...] Zto jest czesScig powigzan miedzyludzkich, tak samo
jak narzedzia, jezyki, instytucje; [...] Zto jest czym$ uprzednim wobec
siebie samego, [...] tym, co kazdy znajduje i co kontynuuje, rozpoczynajac.
Dlatego zastaje sie w Rajskim ogrodzie weza - jest on odwrotng strong
tego, co dopiero sie zaczyna"20.

Wczesniej juz ustaliliSmy, ze los bohatera zostal zdeterminowany przez
sytuacje polityczng, w jakiej sie znalazt ten bohater oraz przez wysoki
stopien jego rozwoju duchowego; teraz to twierdzenie - po przeksztatceniu
i uwzglednieniu wynikéw analizy symboliki utworu - moze by¢ przeniesione
na wyzszy poziom interpretacyjny. Mianowicie ujawnia sie zgodnos$¢ koncep-
cji antropologicznej wpisanej w tekst z koncepcjga zawartg w biblijnym
micie o upadku Adama - oczywiscie przy zachowaniu odpowiednich propor-
cji. Ricoeur podsumowuje ja tak: "zastawalnos$¢ jest innym aspektem tego
zta, za ktdére ja ponosze odpowiedzialno$¢"2L Dla syna matki Polki zto
jest takze faktem zastanym, w odpowiedzi na nie dokonuje pewnego wybo-
ru, prowadzi go to réwniez do zta, za ktore jest juz sam odpowiedzialny.

Czy zatem bohater zostaje tu usprawiedliwiony? Ten problem da sie
rozwigza¢ podazajac nadal drogg wskazana przez Ricoeura. "To, co nie moze
by¢ pomyslane, moze jeszcze i musi nadal by¢ pokazane na figurze bohate-
ra tragicznego, a figura ta z koniecznos$ci budzi od nowa wielkie uczucia
tragiczne, poniewaz nie ustanawiany aspekt kazdego aktu ustanawiajgacego

18 Zstgpienie Jezusa do otchtani, wersja gr. w: Apokryfy Nowego TesUmerntu s, 449-450.
1 Por. 3. S. Pas ler b. J Sa me k Sktrby JssimJ Gory. Warszawa b.r.w. il. 79, 80.
*° Ricoeur, Jw s. 241-244.

Tanie s. 245,
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zto moze budzi¢ tylko litos¢ i trwoge niezaleznie od jakiegokolwiek osgdu
i potepienia; [...] Tragizm tedy przedstawia nie tylko odwrotnag strone kaz-
dego wyznania grzech6éw, lecz nadto inny biegun zta ludzkiego, Zto, za
ktére ponosze odpowiedzialno$¢, ujawnia poczatki zta, za ktdére odpowie-
dzialnosci ponosi¢ nie moge, w ktéorym uczestnicze jednak tylekro¢, ilekroc¢
zto przychodzi przeze mnie na Swiat jak za pierwszym razem"22. Wszystko
to stosuje sie takze do bohatera wiersza Do matki Polki, jest on postaciag
tragiczng i dlatego nie zostal ostatecznie potepiony.

"Utwor jest tragiczny - konstatowat Borowy - jakim$ tragizmem nieroz-
wigzanym: bo mamy ukazang beznadziejnos¢ walki (stad ta gorzka ironia w
traktowaniu jej ofiar); ale z drugiej strony nie ma tu ani stowa protestu
przeciwko niej, przeciwnie: ostatecznym wydzwiekiem utworu jest ukorzenie
sie przed wzniostoscig beznadziei"23 StaraliSmy sie pokazaé, ze 6w tra-
gizm jest o wiele gtebszy i ma wymiar antropologiczny; Borowy stusznie
zauwazyt heroiczny aspekt losu bohatera, przeciwstawit mu jednak tylko
aspekt beznadziejnosci walki, natomiast nasza interpretacja ujawnita prze-
ciwstawny heroizmowi aspekt winy miodego Polaka.

Wolny i nieuchronny upadek czitowieka jest, wedtug |. Kanta, "bolesng
droga wszelkiego zycia etycznego o dojrzatym charakterze i poziomie"*4.
Dojrzatos¢ i duzy format osobowosci bohatera sa wyraznie zarysowane w
dwoch pierwszych zwrotkach. Wiasnie dlatego, ze jest taki, podejmuje
walke, ktoérej warunki powodujg jego znieprawienie.

Powraca tu etyczna problematyka Konrada Wallenroda, ale juz bez maski
historycznej; co wiecej - widziana jest juz w perspektywie ponadhisto-
rycznej. W konkretnym, dziejowym zjawisku zostata zaktualizowana antro-
pologia biblijnego mitu adamickiego,

"0 jednag wielkg metafore opiera sie réwniez caty sens wypowiedzi Medr-
cow. Akcja w tym utworze rozgrywa sie jednoczesnie w dwu ptaszczyznach
znaczeniowych. Jedna stanowi warstwa znaczen dostownych, konstytuujaca
parafraze opowiesci ewangelicznej o Mece Panskiej. Druga za$ wyrasta w
oparciu o skojarzenia metaforyczne, ksztatltujgce dramat, jaki sie rozgrywa
wcigz wiecznie, miedzy pycha rozumu medrcow, kazdego z nas - a Prawda,
ktérej my «medrcy», nie umiemy rozumem swym poja¢ i na tej podstawie
zaprzeczamy istnieniu jej w ogole"25.

Cz. Zgorzelski zwraca tez uwage na "dramatyczno$¢" konstrukcji tego
wiersza: "«Poemat» - jak moralitet - wygasa w syntetycznej formule stwier-
dzenia, ktorej prawdziwos$¢ znajduje dowod nie tylko w sugestywnosci

*2 Tamze s. 296-297.
Borowy, jw,s, 27

24 . .
Ritoeur, jw, s. 258

25
Cz.Zgor ze 1s ki. O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Warszawa 1976 s. 287.
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dramatu, ogladanego dzieki konkretyzacji poetyckiej nieomal naocznie, ale
takze w zniewalajgcej sile osobistego przekonania narratora [...]"2e.

Przy catej trafnosci tych spostrzezen nie ma chyba racji Cz. Zgorzelski,
gdy pisze: "[...] dramat, jaki sie rozgrywa wcigz, wiecznie, miedzy pycha
rozumu medrcow, kazdego z nas - a Prawda poniewaz okreslenie
"medrcy” nie odnosi sie do wszystkich, a tylko do pewnej kategorii ludzi,
0 czym bedzie mowa za chwile.

Dlaczego witasciwie tytutowi medrcy chcag zabi¢ Boga?

“tubie, go! - rzekli - spokojno$d mm mfesza:

Tak mowiag oni, ale przeciez:

W nieczutej, ale niespokojnej dumie
Usneli medrey, (...)

- a wiec to nie Chrystus odebrat im spokéj. Nasuwa sie wniosek, ze ich
duchowa harmonia byta powierzchowna, egzystencjalne watpliwos$ci i proble-
my zostaly sttumione, moéwigc jezykiem psychoanalizy: wyparte do nieswia-
domosci, tworzgc tu tzw. kompleks autonomiczny. Wskutek tego "prawdy
zywe" staty sie dla nich niedostepne, ich mozliwosci poznawcze radykalnie
ograniczyta "nieczutos¢". Ten motyw pojawit sie u Mickiewicza juz wczes-
niej, takim "medrcem" jest Starzec z Romantycznosch

Kartwe znasz prawdy, nieznane dla ludu,

Widzisz $wiat w proszku! w kazdej gwiazd Iskierce,
Nie znasz prawd zywych, nie otoczysz cudu!

Niej asrce i patrzaj w serce!

Cudu nie zobaczg takze i bohaterowie analizowanego wiersza. Ale gdyby owo
"czucie i wiara" nie istniaty u nich w ogéle, w zadnej postaci, wtedy ich
duma bytaby tylko "nieczuta", ale nie "niespokojna”, a zatem nie mieliby
powodu tak gwattownie zadaé¢ smierci "Maryi syna". Chyba wiec Jego nauka
atakowata ich psychicznag stabilizacje przez aktywizowanie tresci, ktore
zepchneli do nieswiadomosci, aby zyska¢ poczucie psychicznego komfortu.
Jakie to tresci? Mowi sie o tym wyraznie:

Bo6g widomie objawit sin w tlumie
I o wiecznosci przemawia do ludzi:

A wiec to perspektywa wiecznosci stanowi zagrozenie dla "medrcow"”, jest
grozna nie sama w sobie, ale dlatego, ze zagraza rozpadem ustalonemu
obrazowi $wiata, ktéry jest funkcjg stanu ich $wiadomosci. Ten za$ stan

36 Tamze s, 295.
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zostal osiggniety przez zamkniecie sie na wartosci eschatologiczne dzieki
mechanizmowi wyparcia. Przeczucie sfery zjawisk ponadnaturalnych istnieje
jednak jako element utajony, stwarzajgcy potencjalny czynnik zagrozenia
dla jednostronnie rozwinietej $wiadomosci. Gdyby tak nie byto, wtedy
"medrcy" mogliby nauki objawiajgcego sie Boga po prostu przyjac¢ lub
odrzuci¢, tym bardziej ze ze snu obudzit ich nie gtos Boga, ale wiadomosé
o tresci Jego nauk otrzymana za czyim$ posrednictwem. Mogli wiec spac
dalej. A przeciez ich sen nie by} spokojny. Wyrazenie "nieczuta, ale nie-
spokojna duma" w kontekscie catej pierwszej zwrotki da sie wyjasni¢ tylko
przy zatozeniu istnienia owego, ukrytego, nieSswiadomego, sttumionego ele-
mentu, Ktory zostaje nagle niebezpiecznie wzmocniony przez nauke Chrys-
tusa. Powstaje napiecie, roztadowujgce sie przez zbiorowy akt przemocy.

Jedynymi S$rodkami poznawczymi, jakimi dysponuja "medrcy", sa ich
rozumy; ta jednostronno$¢ powoduje, iz staja sie one takze narzedziami
zbrodni:

Wigc nmdrcy w nocy lampy aapalali

I na swych ksiegach ostrzyli rozumy
Zimne i twarde Jak miecze ze stali;
£1

I rozumami serce mu przebodli;

Przyjrzyjmy sie dwom ostatnim wersom czwartej zwrotki:

Az gdy do grobu duma go ztozyia,
Wyszedt z ich duszy, ciemnej Jak mogita.

Wynika stad bardzo wazne spostrzezenie: Bég byt w jakis sposéb obecny
w ich duszach do momentu, gdy powodowani pycha swego rozumu ztozyli
Go w grobie. Pozwala nam to na zidentyfikowanie owego stlumionego prze-
czucia nadnaturalnej sfery bytu z obecnoscig Chrystusa w ich duszach.
Tak wiec "medrcy" wskutek absolutyzacji rozumu wygnali Boga ze swej
duszy, co zostalo w tekscie utworu powiedziane wprost oraz przetranspo-
nowane na obrazy pasyjne. Mamy tu 3 poziomy semantyczne: 1 historyczne
ukrzyzowanie, o ktorym moéwi Ewangelia; 2. umeczenie Chrystusa przez
"medrcow" postugujacych sie przy tym "rozumami"; 3. zanik obecnosci Boga
w duszy "medrcéw" - moéwiac jezykiem psychologii analitycznej: dla bohate-
row zamkneta sie droga indywiduacji, dgazenia do peini duchowej, wedtug
C. G. Junga bowiem obraz Boga posiadany przez cztowieka jest tozsamy z
obrazem jego jazni, ktérej osiggniecie stanowi cel procesu indywiduaciji.
Zanim powré6cimy do rozwazan na temat psychologicznych uwarunkowan
"medrcow" i nieSwiadomych motywow ich dziatania - uwaga metodologiczna:
ot6z usitowalisSmy wyjasni¢ te sprawy postugujac sie pewnymi pojeciami
psychologii gtebi - wydaje sie, ze-uzycie takich kategorii jest zupeitnie na
miejscu, bo przeciez zjawiska badane np. przez psychologie analityczng nie
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sg wcale nowe, nowe moga by¢ tylko sposoby ich ujmowania. Mickiewicz nie
moégt mieé, rzecz jasna, teoretycznej sSwiadomosci wspétczesnego psycholo-
ga, niemniej jednak rzeczywisto$¢ przedstawiona w tym utworze upowaznia
do zastosowania pewnych kategorii nowoczesnej psychologii w celu wyjas-
nienia przedstawionych zjawisk, a wiec zinterpretowania tekstu.

Owe psychologiczne uwarunkowania bohateréw sg czynnikiem, Kktory
nadaje gteboki dramatyzm walce pychy rozumu z prawdg ponadrozumowa,
poniewaz zmniejsza rozmiar ztej woli "medrcéw" na rzecz zwigzanych z ich
ludzka kondycja ograniczen i stabosci27. Dzieki temu sita oskarzenia
zostaje nieco zmniejszona i dochodzi do gtosu problematyka struktury bytu
ludzkiego, pojawia sie wymiar antropologiczny.

Mozna nawet méwi¢ o pewnym (zreszta tylko czesciowym) usprawiedliwie-
niu. W wierszu 2 razy powtarza si¢ wyraz "duma", ktéry np. w utworze Do
matki Polki ma warto$¢ dodatnig:

JeSB nu patrzy z czota dziecinnego
Dawnych Polakéw duma i szlachetnosc¢;

takze "obojetna duma" z Rozmowy wieczornej nacechowana jest raczej do-
datnio. W Medrcach witasnie duma - tym razem sfunkcjonalizowana juz
inaczej28 - prowadzi bohaterow w krag Zta. Duma, a nie pycha - okreslenie
jednoznacznie ujemne, ktore ze wzgledu na liczbe sylab nie zaktocitoby
toku jedenastozgtoskowca w wersie "Az gdy do grobu duma go ztozyta,"
i ktore pojawia sie dopiero w finale w obrazie pozornego triumfu oprawcow:

Spetnili medrcy na Bogn pogrzebie
Kielich swej pychy. [...]

Ta obecnos¢ dumy, wraz z wykrytymi wcze$niej duchowymi ograniczeniami
i determinantami, wprowadza pierwiastek tragiczny, a tragizm - nie eliminu-
jac winy - zawsze daje czesSciowe usprawiedliwienie.

Wiersz ten jest nie tylko atakiem na dogmatyczny racjonalizm i jego
przedstawicieli. Jest takze probg wyjasnienia struktury formacji umystowej
opartej na nieograniczonym zaufaniu w poznawcze mozliwosci rozumu ludz-
kiego, co stanowito jeden 2z ideologicznych fundamentéw o$wiecenia. A
wiasnie Mickiewicz byt wychowankiem Akademii Wilenskiej, ktéra w czasie
jego studiéw stanowita osrodek mys$li oSwieceniowej, zanikajacej juz wtedy
na zachodzie Europy. Oto wiec biezgca problematyka epistemologiczna, Swia-
topogladowa zostata ukazana przez pryzmat misterium pasyjnego. Konflikt

2 Por. fragra. Ewangelii Sw. Jana (6, 61-62): "Jezus Jednak $wiadom tego, te uczniowie Jego na to
szemrali, rzeki do nich: To was gorszy? A gdy ujrzycie Syna Cztowieczego, Jak bodzie wstepowat tam, gdzie
byt przedtem?*

28

Stownik Jezyka Adam Mickiewicza (t. 2's, 262-263) podaje, ze wyraz "duma" wystepuje w znaczeniu
“zarozumiatoé¢, pycha, wyniosto$¢" 40 razy, a w znaczeniu “"poczucie osobistej godnosci, ambicja" - 16 razy.
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prawdy ponadempirycznej z roszczeniami ludzkiego rozumu znalazt swdj
wzorzec w ukrzyzowaniu Chrystusa; odstonito to perspektywe antropolo-
gicznag, konstytuowang przez ujawnienie duchowych uwarunkowan bohaterow
utworu i zaznaczenie tragizmu ich winy. Nowozytni "medrcy"”, tak jak
oprawcy Jezusa, nie sg w stanie przyja¢ prawdy objawionej - B6g umiera
po raz drugi.

Idea ciggtego trwania Meki pojawia sie najbardziej bezposrednio w Roz-
mowie wieczornej. Jej "podzial na trzy czes$ci uwydatnia rozgraniczenie
tematéw (Bdég-blizni-ja). Wszystkie czesSci sg zwrotkowe, ale liczba zwrotek
zmniejsza sie réwnomiernie o jedng w kazdej nastepnej. Zwrotki przy tym
czesci poswieconej Bogu sg diuzsze - jak gdyby chodzito w tej strukturze
nie tylko o wyodrebnienie, ale o oznaczenie hierarchicznej waznosci kazde-
go rozdziatu"29. Sytuacja podmiotu lirycznego opiera sie na potréjnej
relacji do osoby Chrystusa. Pierwszy aspekt to wspo6tudziat w Chwale:

| kazds dobra mysl jak promie$ wraca
Znowu do Ciebie, do zZrdédta, do storica.
| «rad ptynac znowu mie oztaca,
Sie blask, blask biore i biask rmmem za gonca.

Wzajemny zwigzek okresla tu metaforyka swietlna, ksztattujgca obraz prze-
ptywu energii miedzy Bogiem a cziowiekiem. "Swietlna transformacja pod-
miotu aktywizuje tradycyjna leksyke poezji mistycznej"30.

Drugi element to aspekt wspétudziatu w zadawaniu cierpiernn Zbawicielowi:

Kazda mydl podta jako wtécznia nowa
Otwiars Twoje nie zgojons rany.

i kazda che¢ zta jest gabka octowa,
Ktéra do ust Twych zblizam zagniewany.

[.]

Element trzeci to aspekt wspdétudziatu w cierpieniu:

Jak Ty m krzyzu, Twoj pan, Twoje dziecie
Niechaj tak cierpi i kocha na Swiacie.

Posta¢ "blizniego" wprowadzona w drugiej czesci wiersza stuzy stwierdze-
niu, ze niemozliwa jest autentyczna komunikacja podmiotu z innymi, jedyny
partner to Bdg, wystepujacy jako "Lekarz wielki" i "Sedzia straszliwy".
Pierwszy z tych epitetéw podkresla Jego Mitosierdzie, drugi - absolutng
Sprawiedliwo$é. Ostatnia jednozwrotkowa cze$¢ akcentuje moment mitosier-
dzia zwigzany z pokorg podmiotu.

20 .
Borowy, jw s. 15
30 MacieJdewsKki, jw. s. 247.
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W zwiazku z Rozmowa wieczorng pisze A. Witkowska: "Rozmyslajac na
temat wiezi tgczacej tak podobne i niewspotmierne zarazem byty Boga i
cztowieka, wpadt Mickiewicz na trop odkrywany przez wielu przed nim i
po nim, na dialektyke Pana i Niewolnika. [...] Bez Niewolnika Pan witasciwie
nie jest Panem, gdyz nie moze sie zobiektywizowa¢ w $wiadomosci podwitad-
nego. Potwierdzenie swego statusu Pana otrzymuje zatem dzieki istnieniu
Niewolnika, Jesli uktad ten odnies¢ do stosunkéw miedzy Bogiem i cztowie-
kiem - a jest to w mysli religijnej zabieg czesto stosowany - okaze sie, iz
oddaje on do$¢ dobrze system wzajemnych zaleznosci. To Bog mys$li poprzez
cztowieka - swego niewolnika, swo6j wytwér i poprzez niego nadaje sobie
egzystencje. Zatem uzaleznia sie od cztowieka"1ll Wydaje sie, ze autorka
niezbyt dobrze rozumie istote mistycznego ujmowania relacji Bog-cztowiek.
W analizowanym wierszu podmiot okresla sie wprawdzie jako "Twoj stuga",
ale zaraz potem nastepuje drugi czton: "Twe dziecie", a caty kontekst
podkresla swoiste "rOwnouprawnienie" w owej energetycznej wymianie. W
pozycji Niewolnika pojawia sie natomiast wyraznie Chrystus: "Cierpisz jak
stuga panu zaprzedany". Zresztg "Stosunek, jaki tgczy niewolnika z jego
panem, zmienia sie bardzo zasadniczo na pozytywny, gdy panem jest krol
albo Jahwe; okreslenie «niewolnik» przybiera wtedy charakter raczej meta-
foryczny: ze stanu niewolniczego zostaje juz tylko idea wyraznej zaleznosci
okre$lonej jednostki od jej pana"32 Watpliwe jest takze odwolywanie sie
do tradycji bizantyjskiej, poniewaz Mickiewicz pozostawat raczej w kregu
tradycji tacinskiej, zachodniej i zroédet jego mysli religijnej - pomijajac
doswiadczenia - nalezatoby chyia szukac¢ gdzie indziej. | tak np. z Rozmo-
wg wieczorng korespondujg dwa nie uwzglednione przez Mickiewicza w Zda-
niach i uwagach... aforyzmy Aniota Slazaka (Johannesa Schefflera), niemiec-
kiego liryka mistycznego z XVII w., zamieszczone w zbiorze dwuwierszy Der
Cherubinischer Wandersmannt

Cierpienie Chrystusa na krzyzu Jeszcze nie dopetnione

Cierpienie Chrystusa m krzyzu nie zostato dopetnione
On cierpi jeszczedzi$ we dnie i w nocy .

Ja jestem jak Bog, a Bég Jak Ja

Jastets tak wielki Jak Bog. On Jest tak maty Jak Ja;
On nie soze by¢ nade m*. tsi ja pod Nim ,

A Wit kows k a Mickiewicz. Siowo i czyn. Warszawa 1963 s. 99.

2 X Léon-Dufour, Stownik Nowego Testamentu. Frzekt i opra¢, polskie bp K Romaniuk.

Poznali 1986 s. 427.

33 ii.Gorski. Wybdr drobnych utworéw Mickiewicza. WIk Biblioteka nr 138. Warszawa 1930 (cytowane
przezz: Bor owy, Jw s. 17).

3* Tamze.
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Analizowany utwOr w sposO6b wyczerpujgcy pragnie uja¢ zagadnienie
egzystencjalnej sytuacji cztowieka. Dzieje sie to przez wprowadzenie pew-
nych symbolicznych figur zakorzenionych w Biblii. Pierwsza to figura Kréla;
wystepuje ona w nierozerwalnym zwigzku z figurg Cierpigcego Stugi, ktéra
wywodzi sie z Ksiegi lzajasza 5, i ktora okresla Jezusa w Liscie do Fili—
pian36:

Najdalej wtadasz i stuzysz w poblizu.

Krél na niebiosach, w sercu mym na krzyzu!
Ul

Ty$ Krol, o cuda! i Ty$ méj poddany!
Kazda mysl podia jako whécznia nowa
Otwiera Twoje nie zgojone rany,

! kazda che,¢ zta jest gabka octowa.

Ktéra do ust Twych zblizam zagniewany.
Poki Cig nmoja zto$¢ w grobie nie schowa,
Cierpisz jak stuga panu zaprzedany.

Pojawia sie tez temat Sedziego, jego funkcja jest zmodyfikowana przez
silnie zaznaczony atrybut mitosierdzia. "[...] W wielkim procesie usprawied-
liwienia - zauwaza Ricoeur - Syn Czitowieczy wystepuje jednoczes$nie jako
Sedzia i Swiadek. {...] Sedzia staje sie oredownikiem, poniewaz sam jest
takze w zastepstwie ofiarg. Ten ciag ekwiwalencji wyptywa z utozsamienia
Syna Cztowieczego jako sedziego i krola Konca z cierpigcym Stuga [...]"37.
To zespolenie jest tez wyraZznie widoczne w omawianym wierszu - jego
konstrukcja oparta na zestawieniu przeciwienstw, ale obraz, jaki przez to
powstaje, nie nawigzuje do wzorca Chaosu, a przeciwnie, jest to archetypo-
wa c.oincidentia oppositorum, zespolenie przeciwiennstw na wyzszym poziomie.
Ta formuta pojawia sie w mysli religijnej i filozoficznej wtedy, gdy mamy
do czynienia "z sytuacjg transcendentalna, ktéra nie poddajgc sie koncep-
tualizacji, znajduje wyraz w obrazach sprzecznych Ilub paradoksalnych.
Dlatego wtasnie, gdy chodzi o wyrazenie sytuacji niewyobrazalnej w obre-

* Pan Bog otworzyt Mi ucho, Lecz On sig obarczyt naszym cierpieniem,
a Ja sie, nie opartem On dzwigat nasze bolesci,
ani sie cofnatem s mydmy Go za skazanca uznali,
Podatem grzbiet m¢j bijacym chtostanego przez Boga i zdeptanego.
i policzki moje rwacym M brode. Lecz On byt przebity za nasze grzechy,
Nie zastonitem mojej twarzy zdruzgotany za nasze winy.
przed zniewagami i opluciem. Spadta nan chtosta zbawienna dla nas,
1z 50, 5-6 a w jego ranach jest nasze zdrowie.
1z 53. 4-5
36

On, istniejac w postaci Bozej,
nie skorzystat ze sposobnosci,
aby na réwni by¢ z Bogiem,
lecz ogotocit samego siebie,
przyjawszy posta¢ stugi,
stawszy sie podobnym do tudzi.

Flp 2, 6-7

37

Ricoeur. jw. s 25
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bie naszego kosmosu czy historii - stosuje sie zawsze formute coincidentia
oppositorum" 38.

Wystepujgce w wierszu symboliczne figury odnoszg sie - zgodnie ze
swoim biblijnym rodowodem - do postaci Chrystusa. Ale nie tylko, "wcho-
dzi" w nie takze podmiot:

Ul
Ty$ Krél, o cuda! 1 TyS mdj poddany!
ul

a wiec jak gdyby: i ja jestem Kroélem.
Z druga figurg identyfikuje sie podmiot liryczny jeszcze wyrazniej:

Ul

Poki ci« moja zto$¢ w grobie nie schowa,
Cierpisz jak stuga panu zaprzedany.

Jak Ty na Krzyzu, Twéj pan, Twoje dzieci«
Niechaj tak cierpi i kocha na $wiecie.

- podmiot liryczny takze moze by¢ Cierpigcym Stuga. Symbol Sedziego
pozostaje poza jego zasigegiem, jest to przeciez akt pokory, odwrotnos¢
tego, co czyni Konrad w "Wielkiej improwizacji". Pojecie witadzy, jakiej
pragnie Konrad, nasuwa obraz Sedziego:

Widzisz, zem pierwszy z ludzi 1z aniotow ttumu,
Ze Ci« znam lepiej nizli Twoje archanioty,
Wart, zeby$ ze mna wiadza dzielit sie na poty -

Jak widaé, w twérczosci Mickiewicza zrealizowata sie takze i ta identyfika-
cja, a jej brak w Rozmowie wieczornej jest oczywisty, skoro ta tozsamosc¢
znamionuje postawe buntu.

Podmiot okresla swoj status ontologiczny poprzez biblijne figury odno-
szgce sie do Chrystusa, a wiec tragizm Meki, polegajagcy na tym, ze "Kral
bedzie Ofiarg, «musi» (6et) by¢ Ofiarg"40, stosuje sie w pewnym sensie
takze i do niego. Z tym, ze - wskutek pokornej’ jego postawy i zaznaczania
dystansu wobec Boga - tragizm 6w nie ma skali kosmicznej, jest wyzna-
czany przez rozdarcie wyrazone w antynomii maski obojetnosci wobec
"dzieci swiata" i "jeku cierpienia"” wobec "wielkiego Lekarza". Jednak ten
boski tragizm pojawit sie w odniesieniu do cztowieka w Arcy-Mistrzir.

Spojrzyj na mistrza i cierp, bozy synu,
Nieznany albo wzgardzony od gminu.

3B E1liade, jw. s 245

e A Mickiewicz. Dzieta. Wydanie Narodowe. Warszawa 1949-1955. T. 3; Utwory dramatyczne.

Opra¢. S. Pigon. 19W s. 167.

Ricoeur, jw. s. 25
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Pokazalismy, ze w Rozmowie wieczornej 2 biblijne archetypy - Krél i Cier-
piacy Stuga - odnoszag sie zaréwno do rzeczywistosci boskiej, jak i ludz-
kiej, oczywiscie w odpowiedniej proporcji. Takie ujecie egzystencjalnej
tematyki nasuwa sama struktura tych symboli, co w stosunku do jednego
z nich zauwaza Ricoeur: "Figura Stugi Jahwe nalezy jeszcze do symboliki
ludzkiej egzystencji i odstania skrajng mozliwos¢ ludzkiego cierpienia [...].
Krétko mowiac, figura ta rozjasnia to, co jest najbardziej wewnetrzne w
cztowieku, biorgc za punkt wyjscia to, co jest w nim najbardziej skrajne,

Natomiast egzystencjalne sfunkcjonalizowanie tematu Krola wigze
sie juz z budowaniem obrazu mistycznej relacji miedzy cztowiekiem a Bo-
giem.

Ogolnie rzecz biorgc Rozmowa wieczorna opiera sie na zalozeniu, ze
sytuacja egzystencjalna cztowieka - w tym wypadku konkretnego "ja"
lirycznego - daje sie sformutowa¢ w kategoriach biblijnych archetypow.

Wiersz Arcy-Mistrz na pozor nie aktualizuje motywow pasyjnych. Jednak
wprowadzona tu zostata posta¢ Chrystusa. "[...] Chrystusowi - stwierdza
A. Witkowska - przypadta w udziale misja zblizenia ku ludziom dzieta Boga
- artysty doskonatego, owego mistrza muzyki i malarstwa, ktéry nastroit
kosmiczng lutnie Swiata i ktéory «malowat na niebios biekicie». Wszakze z
wielkiej symfonii kosmosu $wiat «nie pojat jednej mysli tworzycielar. W
zywot cztowieka wcielony Bég, zwany w wierszu «mistrzem wymowy», doko-
nat przektadu Bozych tajemnic na system poje¢ dostepnych czilowieko-
wi"42

Wprowadzenie osoby Jezusa dokonuje sie w tekscie w sposéb piynny,
mozna powiedzie¢ - zamaskowany. Poréwnajmy incipity poszczeg6lnych
strof: 1 "Jest mistrz, co wszystkie duchy wzigt do choéru..."; 2. "Mistrz,
co malowat na niebios bitekicie..."; "Jest mistrz wymowy, co bozg potege...".
W dwu pierwszych wypowiedZz dotyczy Boga Stwoércy, w trzeciej r Chrystu-
sa; jednak Jego osoba ujawnia sie stopniowo, wytania sie jakby w $wiado-
mosci odbiorcy tekstu, ktérego percepcja po odebraniu zwrotu "Jest mistrz
wymowy" nastawiona jest - moca inercji - ciagle na ewokowanag uprzednio
osobe Boga "tworzyciela". W jakim$ stopniu jest to zapewne poetyckie odbi-
cie dogmatu o jednosci Boga w trzech osobach (Tréjca Swieta), przy czym
takie ujecie jest tu sfunkcjonalizowane artystycznie - utwoOr sugeruje
doskonata harmonie stworzonego Swiata, silniejsze wiec znaczenie specjalnej
roli Chrystusa bytoby sprzeczne z og6lng koncepcjag artystyczng wiersza.

W ostatniej zwrotce perspektywa zaweza sie - pojawia sie postaé artys-
ty; jego obecnos$c¢ jest uwyrazniona przez apostrofe "Sztukmistrzu ziemski!"

41 Tanie s. 311
42 Witkows ka, Jw s. 98
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Wytania sie wyrazna paralela; o Chrystusie (nie odréznionym wyraznie od
Boga Stwoércy) byto powiedziane:

Dotad mistrz nazbyt wielkim byt dk Swiata,
0*19 Swiat ni« gardzi poznawszy w nim brata,

A oto wizja artysty:

Lély sie skarzysz, ze kt6i w braci tlustie
Twych mySli i méw, i dziet nie rozumie?
Spojrzyj na mistrz:, i cierp, bozy synu,
Nieznany albo wzgardzony od gminu.

Okreslony jest on epitetem "bozy synu"; $w. Pawet pisze: "Wszyscy bowiem
dzieki tej wierze jestescie synami Bozymi - w Chrystusie Jezusie" (Ga 3,
26). Funkcjonowanie tego epitetu jest wiec w wierszu w poréwnaniu do
listu Pawiowego nieco zmodyfikowane przez caty kontekst. Syn Bozy to
przeciez przede wszystkim okreslenie Chrystusa43. Uzycie tego wyrazenia
sygnalizuje specjalny status bohatera lirycznego: ma on przyja¢ postawe
Chrystusa, a wiec w konsekwencji jego los bedzie - w ramach jego sytuacji
spotecznej - symbolicznym powtdrzeniem misterium pasyjnego.’
Analizowane wiersze przedstawiajg ciggte powtarzanie sie w Swiecie
misterium pasyjnego; nasuwa sie analogia do liturgii eucharystycznej, ktora
uobecnia w petni tajemnice S$mierci i Zmartwychwstania Chrystusa"44.
Powtérzenie Odkupienia w wymiarze politycznym, ukazane w Dziadach
drezdenskich i w Ksiegach narodu i pielgrzymstwa, gdzie w roli nowego
zbawiciela $wiata wystepowat nardéd polski, prowadzito w rezultacie do
pozytywnej waloryzacji Historii. Tutaj natomiast znajdujemy probe wyzwole-
nia sie z czasu i historii, wyjscia na poziom wiecznosci, niemozliwej do
doznania bezposrednio, ale dostrzeganej przez zauwazenie faktu powtarzal-
nosci. Wigze sie to z koncepcjag czasu kolistego, wypracowang w dawnych
Indiach i funkcjonujacg takze w $wiecie heilenskim: "Zadne wydarzenie nie
jest jedyne, nie rozgrywa sie jeden raz (...], ale rozgrywato sie i bedzie
sie rozgrywac wieczyscie; te same jednostki pojawily sie, pojawiajg i beda
sie pojawia¢ za kazdym obrotem kota. Trwanie kosmiczne to powtarzanie sie
i anakuklesis, wieczny powrdét"4s5. W omawianych utworach sprawa jest
jednak jeszcze bardziej ztozona, nie chodzi tylko o wieczny powrét; musimy
pamieta¢ o biblijnej koncepcji czasu, biegngcego liniowo, majgcego poczatek
i koniec. Istnieje jeszcze trzeci element: "[...] cztowiek religijny nie chce

0 innych znaczeniach tego wyrazenia por, Stownit Nowego Testamentu s, 588.

44 R Co f fy. Odchrztu do Eucharystii. W Wara Kosciota Praca zbiorowa. Warszawa 1983 s. 445.

45
H Ch. Puec h La Grsose et le tenpa, "Eranos Jahrbuch" 201951 s. 61 cyt. za: E1i * d e, jw,

s. 129,
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zy¢ w czasie okreslonym przez jezyk wspdiczesny jako «terazniejszosé
historyczna»; stara si¢ osiggnac¢ czas sSwiety, ktéry pod pewnymi wzgledami
mozna poréwnaé¢ do «wiecznosci»"46. Jedng z odmian takiego czasu jest
czas liturgiczny, stanowigcy przerwanie ciggtosci $Swieckiej chronologii,
"podobnie jak Kosciét stanowi przeskok miedzy poziomami w Swieckiej prze-
strzeni wspotczesnego miasta [,..]"47.

Te 3 koncepcje czasu natozyly sie na siebie w omawianych wierszach;
dzieki temu w $wiecie czasowo-przestrzennym odnaleziony zostaje inny
porzadek, pozaczasowy, konstytuowany przez rdzne aktualizacje meki
Chrystusa.

Poniewaz Bég wcielit sie w posta¢ cztowieka, a Jego ofiara wywarta
przetomowy wptyw na sytuacje cztowieka w Swiecie, ukrzyzowanie staje sie
tu formuta pozwalajgcag ujaé ztozong problematyke egzystencjalng. Typ pa-
sji stat sie jakby kategoriag epistemologiczng, umozliwiajgcg dostrzezenie w
Swiecie wspoéiczesnym Mickiewiczowi wyzszego, metafizycznego porzadku.
Miato to donioste konsekwencje antropologiczne. Pozwolito zauwazy¢ sytua-
cje tragicznej winy cztowieka (Do matki Polki, Medrcy), dramat rozumu
{Medrcy). Takie spojrzenie umozliwito wykrycie nadrzednego sensu cierpie-
nia zaréwno zwigzanego z wing {Do matki Polki), jak i niezawinionego
{Arcy-Mistrz). Ukrzyzowanie stato sie tez wzorcem mistycznej relacji mie-
dzy cziowiekiem a Bogiem {Rozmowa wieczorna).

Antropologia tych tekstow nie wyczerpuje sie w odniesieniach pasyj-
nych; odnajdujemy takze inne obrazy, zreszta pozostajace w kregu tradycji
biblijnej. Ogdlnie rzecz biorac, strukture tych utworéw wyznacza interfe-
rencja tych wszystkich obrazow, podporzadkowanych dominujagcemu temato-
wi pasji. W ten sposob czitowiek zostat wyrwany z czasu i umieszczony w
perspektywie wiecznosci, a jego status ontologiczny okreslony w katego-
riach archetypowych.

A. Niemojewski juz dos¢ dawno temu zauwazyt archaicznos¢ swiata wyo-
brazni poetyckiej Mickiewicza48. W zwigzku z Dziadami stwierdzat: "Zacze-
ty z jednej strony Swita¢ nowe czasy, z drugiej strony stare wiary zawo-
dzi¢. [...] Totez Dziady staly sie bodaj ostatnig, a zarazem najpotezniejsza
manifestacjag starozytnej filozofii, Spiewem tabedzim wielkiej, dogasajacej
epoki. Tysigclecia mialy sie raz ostatni tu wypowiedzie¢, «wieki gtucho
wtérzyé» wieszczowi, aby nastepnie przejs¢ do historii, ustepujac miejsca
nowemu $wiatu"49. Wida¢ tu spos6b myslenia charakterystyczny dla bada-
czy o orientacji pozytywistycznej ze wszystkimi jej ograniczeniami. Niemo-

46 Etlade, Jw s 98B
47 Tamze s. D,
Por. A Niemojewski. Dewno$¢ a Mickiewicz. Warszawa b.r.w.

49 Tamze s. 22.
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jewski zbyt pospiesznie chciat pogrzebac¢ caty dorobek mysli nieracjonali-
stycznej, zrehabilitowanej juz gruntownie w pracach Junga, Eliadego i
wielu innych. Niemniej jednak jego spostrzezenie o "dawnosci" $Swiata Mic-
kiewiczowskiego jest trafne i tg drogg poszedt dysponujacy juz lepszym
warsztatem naukowym Z Kepinski w swojej ksigzce o Mickiewiczu herme-
tycznym50.

Taki spos6b ujmowania rzeczywistosci, jaki wykryliSmy w analizowanych
wierszach Mickiewicza, da sie okresli¢ jako pewnego rodzaju gnoza. Aby to
wyjasni¢, zacznijmy od pewnej uwagi Kleinera na temat Arcy-Mistrzm "Ale
nie jest to piesn religijna; posgagowos$¢ i moc wiersza w tym witasnie, ze
miesSci synteze poznania Boga i poznania siebie" 1 PokazaliSmy wyzej role
symbolicznych figur w semantyce tych utworéw, a wedtug G. Duranda
"wszelki symbolizm jest [...] pewnym rodzajem gnozy, to znaczy sposobem
zaposredniczenia poprzez konkret i poznanie doswiadczalne. [...] Piszemy
pewnym rodzajem gnozy - dodaje Durand - poniewaz gnoza witasciwa jest
bekarcim postepowaniem racjonalizmu i dogmatyzmu defensywnego, [...].
Jednakze to, co H. Ch. Puech pisze o gnozie, mozna z powodzeniem stosowac
rowniez do poznania symbolicznego; Nazywa sie [...] gnhostycyzmem - a
takze gnoza - wszelkg doktryne lub postawe religijng, oparta na teorii lub
na doswiadczeniu wewnetrznym, a powotanag do tego, zeby sta¢ sie stanem
niezniszczalnym..., poprzez ktorg, w toku iluminacji, cztowiek ponownie
chwyta siebie w swej prawdzie, przypomina sobie samego siebie... i dzieki
temu poznaje siebie, czyli rozpoznaje sie w Bogu..."52. Ot6z witasnie w
omawianych wierszach rozpoznanie sytuacji egzystencjalnej cztowieka doko-
nuje sie poprzez symbole o biblijnym rodowodzie.

Nowa funkcje elementéw obrazowych tej liryki charakteryzowat Cz. Zgo-
rzelski: "Obserwujemy tu jakby przetamywanie za pomoca poezji ogranicze-
nia naszych doswiadczern zmystowych, zrywanie wiezé6w narzucanych nieu-
dolnoscig ludzkiej obserwaciji. [...] Obraz stuzy tu konkretyzacji mysli,
sprowadzeniu jej metoda poetycka do kategoryj, ktorych prawdziwo$¢ moz-
na stwierdza¢ prawie naocznie”55. Zgorzelski rozwigzywat ten problem na
poziomie psychologicznym, stwierdzal w tej poezji transpozycje jakosci
psychicznych w sfere kategorii zmystowych. My natomiast zajmowalismy sie
metafizycznymi konsekwencjami tych obrazéw poetyckich.

50 L K« pi As ki. Mickiewicz hermetyczny. Warszawa 1980.

51 Kletner, jw a 214

52 0. Dur * nd. Wyobninie symboliczne. Prat, C. Rowinski. Warszawa 1986 s. 47 i 147.
55Zgor zels ki, jw. s. 396397.
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Tak wiec owa symbolika w pewnym sensie zatrzymuje czas i umozliwia
dotarcie do transcendentnego wymiaru egzystencji. Inny sposéb przezwy-
ciezania czasu i przestrzeni przyniesie liryka lozanska54.

Pisze o tym M Maciejewski w studium: Mickiewiczowskie "czuci* wiecznoéci" (Czas i przestrzen w liryce
lozanskiej). W t e n z e. Poetyk* - Gatunek - Obraz, W kregu poezi romantycznej: Wroctaw 1977.



