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DOBROC JAKO SILA
W POEzZJI ADAMA MICKIEWICZA

Tak sformutowany temat automatycznie wiacza obecna rozprawag w krag
prac poswieconych - og6lnie moéwiac - problematyce moralnej w poezji Mic-
kiewicza. Ta sfera zagadnien zyskata sobie juz wiele mniejszych i wiek-
szych, gorszych i lepszych opracowan, prawie kazdy bowiem mickiewiczolog,
niezaleznie od aktualnie pochtaniajgcego go tematu, i tak w koricu musi
wejs¢ na teren moralnosci, jesli sie wezmie pod uwage, ze moralnos¢ to
"[...] mniej wiecej tyle co zycie moralne, a zycie moralne to zycie po prostu
ludzkie, zaréwno indywidualne jak spoteczne, ujete w Swietle norm. [...]
Moralno$¢ sama jest zyciem i dziedzing zycia, wiaze sie z dziataniem czto-
wieka. Tworca moralnosci jest wiec cztowiek przez swoje dziatanie. Tworzy
on ja i wspottworzy m.in. przez to, ze wpitywa na czyny innych ludzi.
Praktyka idzie tutaj przed teorig"l

Nic wiec dziwnego, ze w $wiadomosci ogotu czytelnikéw i badaczy Mi-
ckiewicz funkcjonuje jako poeta-moralista, nauczyciel narodu, co summa
summarum zawiera sie w powszechnie mu nadawanym tytule: wieszcz. Powo-
tajmy sie tutaj chocby na kilka reprezentatywnych przyktadéw. Cz. Zgo-
rzelski, wyrézniajagc w Mickiewiczowskiej sztuce ksztaltowania postaci czte-
ry tendencje, druga z nich dostrzega "w moralnym aspekcie postaci Mickie-
wiczowskich". Zgorzelski wyjasnia to w sposob nastepujacy: "Niewielu chyba
poetow naszej literatury umiato tak urzekajaco ukaza¢ szlachetne piekno
czystosci i caty blask wzniostosci moralnej cztowieka, ktory potrafi by¢
«godny siebie». W Swiecie poezji Mickiewicza rzadzi zawsze prawo nakazow

1K Woj ty 1i. Eleoenterz etyczny. Lublin 1983 s. 19 1 21. Podobne stanowisko zajmuje ks. T. $lipko
tEtos chrzeSaJdeftski. Ztrys etyki ogdlnej. Krakéw 1974 s. 14) w swoim podreczniku: "[...] og6t tego, co
nazywamy moralnosci«, stanowi specyficzny, w gtebinach ludzkiej psychiki ukryty $wiat, ktéry nam stale
towarzyszy, i chdéd nieraz Jest dla nas Zzrédtem bolesnych przezyé, nie mozemy sie od niego uwolnic¢".
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etycznych, z ktéorymi nie moze by¢ zadnych kompromiséw ani paktowali”2
Rozwazania nad postacig Litawora doprowadzity Z Libere do ogdlnego wnio-
sku, ze u Mickiewicza "[...] nie ma ludzi z gruntu ztych i nikczemnych, nie
ma zdrajcéw «z urodzenia». Sg tylko zle skierowane namietnosci ludzkie,
nad ktérymi nalezy panowac i ktére trzeba przenies¢ we wiasciwe tozyska.
Przemiana duchowa Litawora, uwienczona jego samobdjczg Smiercig na pala-
cym sie stosie, uczy, ze nie wolno przekres$la¢ cztowieka za jego btedy,
choc¢by one byty najpowazniejsze. Cztowiek moze bigdzi¢ i btedy te moga
nie$¢ za sobg bardzo powazne konsekwencje, mozna je jednak przezwycie-
zy¢ i wyj$s¢ z nich z honorem i godnoscig"3 J. Salij nazywa Dziadéw cz.
Il dramatem "o wyzszo$ci sity moralnej nad przemocg"4. U J. A Teslara
znajdujemy przekonanie, ze Mickiewicz "gtosit nakaz przemiany moralnej
cztowieka i narodu"5. Zgadza sie on tez, ze "[...] wypada podpisa¢ bez
wahania twierdzenie S. Pigonia, iz «nalezy mie¢ na uwadze ten wniesiony
przez Mickiewicza do Sprawy ogrom wiary w mozliwo$¢ przeistoczenia czto-
wieka i Swiata, wiary heroicznej, ktéra sie syci sama z siebie, a ktérej, jak
ptomien oliwy, ani wicher, ani woda, ani ostre przeciwnosci, ani grzaska
niemrawo$¢ $wiata zgasi¢ nie zdotajg»"6. U J. Kleinera doszukaé¢ sie mozna
sugestii, iz ukoronowaniem motywu przemiany cztowieka jest "koncepcja
wielkiej ewolucji ducha", ktora "krystalizuje sie ideowo i obrazowo" w
lirykach lozanskich7. W innej rozprawie Kleiner stwierdza wprost, ze w
Swiecie Mickiewiczowskim "[...] w imie dostojenstwa ludzkiego natozone sg
takze obowiagzki wielkie. Trud etyczny, dziatanie w duchu dobra uznaje
poeta za najwyzszy stopien zycia ziemskiego"8. Kleiner zwraca takze uwage
na znamienne stowa Mickiewicza zawarte w liscie do Odyrnca (z 14 lutego
1834 r.): "To tylko dzieto warte czego$, z ktdrego cztowiek moze poprawic
sie i madrosci nauczy¢"9.

Celem naszej rozprawy nie bedzie zakwestionowanie tych opinii (czy w
og6le mozna je podwazyc¢?), ale przeciwnie, dorzucenie jeszcze jednej ce-
gietki do - i tak juz bogatego - stanu badan nad Mickiewiczem - moralista,

Cz. Zgorzelski. O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Préoby zblizen i uogblnien. Warszawa 1976
s. 138

Z. L i b er a Bohaterowie Mickiewiczowscy. W A. Mi c ki e wic z Siedem odczytéw. Warszawa 1986
s. 97.

J. S a 1i j. Biblijna idea meczenstwa w Il cz. "Dziadéw". W. t e n z e. Rozpacz pokonana. Poznarn 1983
s.

J. AT es lar. Biblia w zyciu i twoérczosci Mickiewicza. [Odbitka z ksiegi zbiorowej]: Adam Mickiewicz
18551955. Londyn 1958 s. 312.

6 Tamze s. 311.

7 Por. J. Kle i ner. Liryki lozaskie. W. t e n i e. Studia inedita. Opra¢. J. Starnawski. Lublin 1964

S. 31(6

Tenze. "Zdania i uwagi"i fragmenty liryki mistycznej. W t e n z e. Studia inedita s. 278.

Tamze s. 289.
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a by¢ moze nawet szerzej: nad Mickiewiczem - poetg religijnym,.bo ku temu
ostatecznie prowadzi refleksja nad dobrocig.

Co to jest dobro¢?

Pojecie to, cho¢ uzywane powszechnie, nie jest tatwe do sprecyzowania
w naukowej definicji wtasnie dlatego, ze ma niezwykle szeroki zakres zna-
czeniowy, a poza tym "[...] zwigzane z ludzkim konkretem wartosci poddaja
sie uogoélnieniom z oporem i jakby troche pod przymusem"16. Stagd nawet
powazne kompendia wiedzy uchylaja sie czesto od préb okreslenia tresci,
jaka sie za tym pojeciem kryjels Zadania tego podjat sie natomiast
D. von Hildebrand12 znany fenomenolog interesujgcy sie problemami
etycznymi, ktory stwierdziwszy najpierw ogélnie, ze dobro¢ jest "owocem -
kwintesencjg" zycia moralnego, owocem, "[*ee] w ktorym moralno$¢ osigga
szczyt doskonatosci, pasujac Dobro¢ na krélowg cnoét"l, precyzuje
nastepnie swoje rozumienie dobroci: "Méwigc o kims, ze jest dobry, mamy
na mysli to, ze trwa on w stanie zyczliwego otwarcia na innych, ze jego
nastawienie wobec kazdego cztowieka jest z gory zyczliwe, pragnace dobra.
Dobro¢ bowiem, podobnie jak inne cnoty, nie ogranicza sie do
jednorazowego, aktualnego odniesienia sie do kogo$, lecz jest przymiotem
cztowieka, sktadnikiem jego trwatego jestestwa, zasadniczym nastawieniem
czy tez zasadniczg postawa” 14,
Hildebrand dodaje tez: "O ile inne fundamentalne postawy moralne: prawosg,
wiernos$é, poczucie odpowiedzialnosci oraz poszanowanie prawdy stanowig
odpowiedzZz nacatos¢ swiata wartosci, o tyle dobro¢ jest w pewien
szczegl6lny sposéb odblaskiem catego Swiata wartosci w osobie
ludzkiej. Przez nig przemawia Swiat wartosci. Jest ona jego gtosem i mowi
w jego imieniu"ils
A. Dylus, inspirowana przemysleniami Hildebranda, nazywa dobrocig "[...]
«ogarniecie» mitoscig, najwyzsze zainteresowanie petnym rozwojem ukocha-
nej osoby, jej doskonaleniem sie i szczedciem"16. W ujeciu Tischnera do-

BlJ Tischner. Etyka wartosci i nadziei W D von Hildebrand li in.]. Wobec wartosci
Poznan 1982 s. 59.

11 Por. np. Encyklopedia Katolicka. T. 3. Lublin 1973 s. 1375 pod hastem “"dobro¢" - odsyta do hasta
"Opatrzno$¢ Boza". Jedynie piszac o dobru - uwzglednia tez dobro moralne, ale dla niniejszej pracy bardziej
istotne jest rozumienie dobroci wcielonej w osoba. Podobnie: Maiy siownik terminéw i poje¢ filozoficznych

dla studiujacych filozofie chrzescijanska (opra¢. A. Podsiad, |I. Wieckowski. Warszawa 1984 s. 68).

12 . .
Zob, D. von Hildebrand. Fundamentalne postawy moralne. W Hi 1d e b r a n d, Jw. s. 44-50.

Na refleksjach Hildebranda A. Dylus oparta takze opracowanie hasta "dobro¢" w nowo wydanym Stowniku
teologicznym {pod red. ks. A, Zuberbtera, T. 1 Katowice 1985 s. 131 n.).

55Hi l1debrand, jw. s 44

14 Tamze s. 46.

Tamze s. 50. W tekstach naukowych spacja pochodzi oczywiscie od autoréw cytowanych, natomiast w
tekstach poetyckich - od autorki rozprawy.

16 Dy 1u s, jw. s. 132. Na zwigzek dobroci z mitoscig zwraca uwaga kazdy z cytowanych tu autoréw.
Np. Hudebrand (jw. s. 44) pisze: "Mito$¢ jest jakby strumieniem dobroci, dobro¢ za$ - tchnieniem, oddechem
mitosci”.
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bro¢ czy tez dobro jest nazwg ogdlng dla catego szeregu szczego6to-
wych wartosci etycznych: sprawiedliwosci, szlachetnosci, mestwa, zyczliwos-
ci, heroizmu itd."17

Krotko mowiagc, dobro¢ moze by¢ nazywana i postawag moralng, i przymio-
tem moralnym, i cnota, czyli zasadniczym i trwatym nastawieniem cztowieka,
ale zawsze jest to co$ blizej nieuchwytnego, co wigze sie w zasadzie z
otwartoscig na cata sfere wartosci pozytywnych.

Hildebrand zwraca rowniez uwage na cechy, ktore charakteryzujg do-
bro¢: "[...] harmonijna jasno$¢, wewnetrzna niezaleznos$¢ i swoboda, zwycie-
ska wzniosto$s¢ mitosci, ktora jest tajemnica dobrowolnej gotowosci stuzenia
drugim, otwarte zainteresowanie zyciem innych, ciepto, zar, serdecznos¢ i
tagodnos$é, ogarniajgca swiat szerokos¢ serca, czujnos¢ i zdolnos¢é dostrze-
gania wartosci"18
Zauwaza on przy tym, ze najbardziej tajemnicza cecha dobroci jest jej sita:
"Warto zwrdéci¢ uwage na to, ze dobro¢ przy catej swojej miekkosci i ta-
godnosci jest przeogromnag sita. W poréwnaniu z ta zwycieska sitg, jej
wzniostg pewnoscia i wolnoscia, cata sita «cztowieka - pana» jest jedynie
zatlosng stabosciag i dziecinng bufonada. [...] swoja tajemnicza sitg potrafi
ona poruszy¢ Swiat w posadach: niesie sztandar zwyciestwa nad wszelkim
ztem i nietadem, nad nienawiscia i wypisang na czole tepotg"19
A. Dylus uzupetnia to jeszcze: "Jest to sita wewnetrzna, nie operujgca
zewnetrznymi Srodkami przymusu, a mimo to cztowiek dobry, dzieki swej
wewnetrznej mocy, potrafi swag dobrocig niejako zniewoli¢ innych, przemie-
ni¢, zwyciezy¢, poruszy¢ Swiat w posadach. Rozsiewa on bowiem atmosfere
dobra, zaraza nig innych, je~o dobro¢ zatacza szerokie kregi, potrafi skru-
szy¢ najbardziej zatwardziatych, gdyz bardzo trudno oprze¢ sie sile do-
broci"20.

Wiasciwie stwierdzenie, ze dobro¢ jest sitg, nie potrzebuje chyba wiekszego
uzasadnienia. Kazdemu cztowiekowi w zetknieciu z dobrocig wilasciwe jest
uczucie pewnego zobowigzania. Obok dobroci nie mozna przejs¢ obojetnie.
W chwili napotkania dobrej osoby dobro¢ ta staje przed nami jako wyzwa-
nie. Jest swoista prowokacjg: przycigga uwage, sklania do refleksji, a
potem do osobistego ustosunkowania sie do niej2l. Taki nakaz, ktory

17 Tischner, Jw s 71
18 Hi 1debrand, Jw s. 49
Tamie s. 49 n.

20 Dy 1u 3, Jw. s. 132

2 U zwigzku z wielostronnym oddziatywaniem dobroci mozna by jachyba scharakteryzowac

1) zniewalajgca - wzywa, cho¢ nie zmusza;

2) przeistaczajaca - gdy wcielonaw osoba (cztowieka lub Boga) powoduje przemiane drugiego czto-
wieka (najpeiniejszy przyktad to historia Zacheusza (por. tk 19, 1-10); wystarczyto, ze Jezus
zauwaiyt go wsréd ttumu 1 dowartosciowat obiecujac zatrzymaé sie w jego domu, natychmiast
Zacheusz deklaruje sie; "Panie, oto potowe mego majatku daje ubogim, a jesdli kogo w czym skrzy-
wdzitem, zwracam poczwérnie");
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wylania sie z dobroci, zreszta rowniez z kazdej innej wartosci pozytywnej,
Kant nazwat imperatywem kategorycznym. Tischner pisze, ze "[...] warto$ci
sa obiektywne, to znaczy stoja przed nami jako co$ nam
zadanego, co$ dziatajacego na nas, co$, co nas do czego$ zobowigzuje.
Zobowigzanie to bardzo dziwna sita, ktéra promieniuje ku nam ze strony
wartosci. [...] To nie zaden przymus. A jednak to jakis$ przymus"“ .
Dodaje tez: "Wartosci stajg wobec nas jako co$ niezaleznego od naszego
widzimisie i domagaja sie kategorycznie wcielenia w zycie"

Ten nakaz i ta sita przyciggaty rdwniez poetycka uwage Mickiewicza,
i to wielokrotnie. Dla przyktadu, w Powrocie taty widok modlgcych sie
dzieci porusza w przywodcy zbodjcéw tkwigcg gdzies gieboko wrazliwosé i
litos¢. W Przemowie do Konrada Wallenroda autor wieksze znaczenie przy-
znaje przewadze moralnej niz militarnej: "Stowianie, od dawna juz chrzesci-
janie, [*e¢] lubo pobici lub zagrozeni od Litwy, powolnym wpitywem odzyskali
przewage nad silnym, ale barbarzyriskim ciemigzycielem i pochtoneli go

Podmiot liryczny wiersza [Snita sie zima] dzieki Ewie us$wiadamia sobie

i...] nagle wszystkie btedy,
Chwile pustoty, szaleristwa zapedy,
w. 75 n.

dochodzgc do mocnego przezycia moralnego, ktére moze zaowocowal prze-
miang:

1 czutem serce tak mocno rozdarte,
Tak jej i szczescia, i nieba niewarte.
w. 77 n.

W przedmowie do IIl cz. Dziadéw Mickiewicz sam zwraca uwage na ten ta-
jemniczy zwigzek: "Wszyscy pisarze, ktérzy uczynili wzmianke o przeslado-
waniu 6wczesnym Litwy, zgadzaja sie na to, ze w sprawie uczniéw wilen-
skich byto co$ mistycznego i tajemniczego. Charakter mistyczny, tagodny,
ale niezachwiany Tomasza Zana, naczelnika mitodziezy, religijna rezygnacja,
braterska zgoda i mitos¢ miodych wiezniow, kara boza, siegajgca widomie
przesladowcow, zostawity giebokie wrazenie na umysle tych, ktéorzy byli

3) ocalaj«« - jesli jest odniesiona do Sacrum, gdyz wtedy ukazuje cztowiekowi nadzieje, ze jego
ofiary moralne maja sens.

Tischner, jw. s. 60
Tamze s. 63.

4 Wszystkie cytaty z utworéw Mickiewicza przytaczane s« na podstawie nastepujgcych wydan: Adam
Mickiewicz. Dzieta wszystkie. Pod red. K Gorskiego. T. i cz. 1 Wiersze 1817-1824. Opra¢. Cz. Zgorzelski.
Wroctaw 1971: T. | cz. 2. Wiersze 18251829. Opraé. jw. 1972 T. | cz. 3. Wiersze 18291855. Opraé. jw. 1981
T. IV. Pan Tadeusz. Opra¢. K. Gorski. Wroctaw 1969. Pozostate utwory cytowane s.. weditug Wydania Jubi-
leuszowego. Warszawa 1955.
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Swiadkami lub uczestnikami zdarzen; a opisane zdajg sie przenosi¢ czytelni-
kéw w czasy dawne, czasy wiary i cudow".
Wspomnijmy jeszcze Ks. Piotra, moca swej dobroci i wiary panujacego nad
ztymi duchami, a najbardziej sztandarowy przykiad to Jacek Soplica, w
habicie pokutujgcy za swe dawne czyny. Ale Soplica juz wcze$niej, jeszcze
jako "[...] zawadyjaka, stawny w Litwie cat¢j" (X w. 566), w obecnosci Ewy
- ku wlasnemu zdziwieniu - nie jest w stanie uczyni¢ nic ztego.

Postuzy¢ sie tu mozna nie tylko poetyckimi, ale i prywatnymi wypowie-
dziami Mickiewicza. Na przyktad w liscie do H. Kajsiewicza i L. Kettla (z
16 grudnia 1833 r.) wyzna on: "[...] lekam sig, abyscie nie mysleli, ze walka
wewnetrzna jest stratg czasu, jest niepozyteczna $wiatu zewnetrznemu. Od
walki wewnatrz i od zwycigstwa zalezy cata sita zewnatrz"4s
Réwniez w "Pielgrzymie Polskim" dat wyraz podobnemu przekonaniu: "Zdaje
sie, ze pierwszym warunkiem przysztego wielkiego cztowieka musi by¢ [...]
szlachetno$¢ charakteru"2®

Nie dziwi wiec, ze Borowy nazywa Mickiewicza "poetg [...] przetoméw «ku
goOrze»"“7, a Zgorzelski do cytowanych juz stébw o bezkompromisowosci
wobec nakazéw etycznych dodaje: "Bohater Mickiewicza - to cztowiek, kto-
remu za ciasno w sferze zjawisk wytgcznie materialnych, kto$ obdarzony
tesknotg ku wartosciom trwatym, idealnym; ku temu, co jest niezmienne i
wieczne; to kto$ wyczuwajacy istnienie sit ukrytych, tajemniczych i potez-
nych, cho¢ niewidzialnych okiem i szkietkiem medrca, «dziwéw», o ktérych
ani sie $nito filozofom”'1.
Zdaniem Z Libery "[...] z bohateréw Mickiewicza promieniuje jaka$s ogromna
energia duchowa, ktora mimo lich tragicznych zataman i upadkéw napawa
optymizmem i wiarg w cztowieka"29. Stwierdza on tez: "Z postacig Litawora
[...] wszed}t do literatury romantycznej motyw przemiany wewnetrznej czto-
wieka, ktory potrafi przetamaé w sobie cechy zte"%0
J. Salij stusznie konstatuje, ze Mickiewicz "[...] bedzie zawsze konsekwent-
nie przeciwny kultowi sity fizycznej, nienawisci, zemscie i klamstwu, zaw-
sze bedzie wrazliwy na te moc, ktorej nie da sie zniszczy¢ nawet przemoca
zadajaca S$mierc¢"3L Natomiast A. Witkowska bardzo metaforycznie konczy
w swej monografii uwagi o Panu Tadeuszu, zrecznie odwotujgc sie przy tym

Dzieia. T. 15 s. 112

%6 O przysziym wielkim cztowieku tudziez dodatek do artykutu o konstytucji powstarczej (tamze t. 6
s. 155).

W. Bor owy. Opoezji Mickiewicza. T. 1-2. Przedmowa K Gorski. Lublin 1958 - t. 2 s. 186.

28 P
Zgorzelski, jw. s 139

29Libera,jw. s. 14
30 Tamze s. 98.

31 Salij, jw. s 159,
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do polemiki Stowackiego z Mickiewiczem: "Niektére postacie, takie jak Zosia,
i pewne sfery bytu, takie jak litewska przyroda, wypromieniowujg jakies
tajemnicze Swiatto o szczegélnej czystosci i intensywnosci, Swiatto - chcia-
toby sie powiedzie¢ - numenalne, ktére zmienia kontury catej dookolnej
rzeczywistosci. [...] Oprdcz wszystkich kas$liwych uwag na temat poematu
Mickiewicza, jakie zapisat Stowacki, w Beniowskim zawart wszakze tajemni-
cze i piekne okreslenie sity Pana Tadeusza:

jiJednak sic przed tym poematem wali
Jaka$ ogromna ciemnoéci stolic*

Wydaje sig, ze wobec wielu kompetentnych wypowiedzi ten aspekt inte-

resujacego nas tematu, tzn. wykazanie, ze w $wiecie Mickiewiczowskim do-
bro¢ rzeczywiscie promieniuje wieloraka sita, mozna pomina¢, aby zwrécic
sie w kierunku nieco mniej wyeksploatowanym przez badaczy. WKkraczajac
na teren moralnosci, wkraczamy bowiem w sfere jezyka, mowy ludzkiej. Juz
Arystoteles twierdzit, ze to wilasnie poprzez mowe, jezyk, a wiec dzieki
jezykowi czlowiek moze sie porusza¢ w Swiecie wartosci, moze dokonywaé
podstawowych rozréznieh moralnych (i na tym m.in. polega wyzszo$¢ czto-
wieka nad zwierzetami): "Ot6z cztowiek jedyny z istot zyjgcych obdarzony
jest mowa. Glos jest oznakg radosci i bélu, dlatego posiadajg go i inne
istoty (rozwdj ich posunat sie bowiem tak daleko, ze majg zdolno$¢ odczu-
wania bélu i radosci tudziez wyrazania go miedzy sobg). Ale mowa stuzy
do okreslania tego, co pozyteczne czy szkodliwe, jak réwniez i tego, co
sprawiedliwe i niesprawiedliwe. To bowiem jest wtasnoscig cztowieka odro6z-
niajaca go od innych stworzen zyjacych, ze on jedyny ma zdolno$¢ rozré6z-
niania dobra i zta, sprawiedliwosci i niesprawiedliwosci i tym podob-
nych"33.
Podobne konstatacje znalez¢ mozemy rowniez u wspoétczesnych badaczy, dla
ktérych jezyk stat sie przedmiotem filozoficznej penetracji. Np. H. G. Gada-
mer tak oto rozwija przytoczona wyzej refleksje Arystotelesa: "Wszystkie
swoje mysli cztowiek moze w ten sposéb przekazaé¢ innym, ba - wiecej
jeszcze: tylko dzieki tej mozliwosci przekazu istnieje w ogole miedzy ludzmi
wspolnota mysli, pewne wspdlne pojecia. Przede wszystkim te, ktére pozwa-
lajg ludziom zy¢ razem bez mordu i zabdjstw, dzigki ktéorym mozliwe jest
zycie spoteczne, zycie unormowane politycznie, oparta na podziale pracy
wspolnota gospodarcza. Wszystko to zawiera sie w prostej formule: cztowiek
jest zywgq istotg, ktéora mowi"34.

A.Witkowska. Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1963 s. 174.

Arystoteles. Polityk* I 1L Cytat zaz M Kr a piec. Jezyk i $wiat realny. Lublin 1965
s. 50 n.

34
H G. Gad a me r. Cztowiek i jezyk. Prat, K Michalski. W, t e n i e. Rozum, stowo, dzieje. Szkice

wybrane. Warszawa 1979 s. 48.
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I tu nasuwa sie pytanie: jakim jezykiem moéwi¢ o dobroci ludzkiej?

Ks. T. Slipko, piszac o etyce, powotuje sie m.in. na "[...] wiedze przed-
naukowa, zawartg w zywej tradycji spoteczenstwai przekazywa -
na przede wszystkim za pomoca jezyka
potocz neg 0"3% Wydaje sig, ze tu wiasnie, w potocznych pokta-
dach jezyka i wyobrazen, tkwi potencjalnos¢, ktérg poeta moze aktywizowac
dla wzbogacenia srodkéw wyrazu. Stusznie stwierdza W. Heisenberg: "Kazde
wymowione stowo wywotuje przeciez w naszym mysleniu nie tylko pewien
okreslony ruch, ktdérego jestesmy w petni Swiadomi i ktéry mozna nazwacé
zamierzonym znaczeniem stowa; kiedy dociera do nas to stowo, w pétmroku
naszej Swiadomosci przesuwajg sie nadto liczne znaczenia uboczne i skoja-
rzenia, ktoére, cho¢ niemal nie percypowane, moga by¢ istotne dla sensu
ustyszanego zdania. W pewnych okolicznosciach wtasnie takie pasmo utkane
z na wpot tylko swiadomych przedstawien, ktdre jezyk potrafi wywotywac,
moze lepiej odda¢ sens tego, co chciano wyrazi¢, niz $ciste wnioskowanie
logiczne"36.

Czy mozna sie zreszta dziwi¢ poetom, skoro w potoczng metaforyke uwi-
ktani sg nawet zawodowi etycy i badacze moralnosci?’7 Oto przyktady,
choc¢by tylko z rozwazan Tischnera (Etyka wartosci i nadziei), ktory czasa-
mi asekuruje sie za pomocg cudzystowu: "W ten sposéb poznaliSmy «mrok»
winy" (jw. s. 51); "Wartosci modelujg Swiat ludzki na sfery «wyzsze» i
«nizsze» [...]. Gdyby nie wartosci, nasz S$wiat bytby «ptaski»" (s. 65);
'Moralny zmyst cztowieka tym rézni sie od wszystkich innych «zmystéwy,
ze posiada charakter preferencyjny. Odstania przed czlowie-
kiem droge ku dobremu («w goére» pojete nieprzestrzennie) i droge ku ziu
(«w dot» pojete réwniez nieprzestrzennie)" (s. 95): "[...] od spotkania z nim
rozpoczyna sie we mnie jakas prawda mojego zycia, a przede mng otwiera
sie dr og a" (s. 143).

Wydaje sie, ze w dziedzinie moralnosci wyzszos$¢ jezyka potocznego nad
jezykiem S$cistych rozréznien polega na wiekszych mozliwosciach wyrazu.
O ile etycy i badacze moralnosci starajg sie mozliwie precyzyjnie oddzieli¢
te okres$lenia, ktore stuzg do tworzenia zdanh oceniajacych, od takich, ktére
sie stosuje do formutowania zdan opisowych, zgadzajgc sie lub nie na ist—

Slipko. jw s 13
W. Heisenber g Ponad granicami. Przet. K Wolicki. Warszawa 1979 s. 145 n.

Heisenberg (jw. s, 214) twierdzi, ze tylko jezykiem potocznym mozna wyrazi¢ stosunek cziowieka "do
«Jednego», do fundamentalnych zasad tkwigcych poza fenomenami". Totez nawet "fizycy, méwiac o procesach
atomowych, zadowalajg sie czesto jezykiem niedokltadnym i metaforycznym, starajac sie tylko, jak poeci,
wywotaé w umysle stuchajgcego, obrazem i metafora, pewne poruszenia kierujagce sie w zamierzonym przez
nich kierunku, ale nie silagc sie do zmuszania go przez jednoznaczne formutowanie, aby odtwarzat precyzyjnie
okreslony bieg mysli" (s. 157). Heisenberg (s. 214) konkluduje; "Ostatecznie réwniez nauka zmuszona jest zda¢
sie na jezyk potoczny, poniewaz jest to jedyny jazyk, co do ktérego mozemy mie¢ pewnos$¢, iz rzeczywiscie
ujmujemy nim zjawiska", W ksigzce Heisenberga zob. szczegdlnie rozdziaty: "Jezyk a rzeczywisto$¢ we wspot-
czesnej fizyce" oraz "Prawo natury i struktura materii".
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nienie zdan posrednich, opisowo - oceniajacych33 o tyle poeci, wykorzy-
stujgc tu potoczng intuicjg, ale jeszcze jg wzbogacajgc, potrafig waloryzo-
waé¢ okreslenia uwazane za wytgcznie opisoweiV.

Wobec powyzszego celem niniejszych rozwazan bedzie przesledzenie spo-
sobu, w jaki okres$lenia lub obrazy i wyobrazenia, uwazane za neutralne
pod wzgledem moralnym, Mickiewicz - zgodnie z tradycjg zakorzeniong w
potocznosci - waloryzuje moralnie dla ukazania sity promieniujgcej z do-
broci. Inaczej méwiac, bedzie to préba odpowiedzi na pytanie, w jaki spo-
sob "atrakcyjnos$¢" dobroci i wyptywajacej z niej sity jawi sie nam w
sferze obrazowania (w przedstawianiu oséb, w opisie wydarzen itp.). Kon-
sekwencjg tak ujetego problemu bedzie oscylowanie na granicy etyki i
poetykid0, a nawet metafizyki - w zwigzku z postawieniem pytania o zrod-
to tejze sity.

Ostatecznie cel naszej rozprawy sprowadza sie jakby do czesciowego
przebadania tych obszaréw wyobrazni symbolicznej4* Mickiewicza, ktoére
ujawniajg sie w zwigzku z problemem dobroci i ktérych Zrodtem jest wyo-
braznia potoczna. Efekt tej czgstkowej penetracji wyobrazni poety moze sie
tez okaza¢ przydatny do interpretacji jego sposobu widzenia Swiata. Mozna
sie bowiem spodziewaé, ze w zakresie stownictwa i obrazowania zaobserwu-
jemy wzajemne przenikanie sie dwu sfer: codziennosci i biblijnosci, ponie-
waz w wielu sytuacjach trudno okresli¢, czy mamy do czynienia z ujeciem
zakorzenionym w potocznosci, czy tez raczej w jezyku Biblii i zycia reli-
gijnego. To podwOjne zaplecze interpretacyjne sprzyja z kolei wzbogaceniu
perspektyw znaczeniowych obrazu.

38
Por. S1i p ko, jw. 3. 113 n. Takie: M. Ossowska. Ocena i opis. W t a i. Podstawy tmukS o
moralnoéci Warszawa 1966 s. 48-70.

9
Chodzi tu ni.ln. o kategorie okreslen iw jezyku filozoficznym raczej: orzecznikéw) typu: wysoki, niski,
biaty, czarny, kolorowy, okragty itp.

Podobna konieczno$¢ zauwaza W. Kubacki (Etyks i poetyk*. W. t e n i e. Pierwiosnki polskiego
romantyzmu. Krakéw 1949 s. 147): “Zwiagzki istniejgce pomiedzy réznymi sferami utworu iitaractiieso - zagad-
nieniami estetycznymi, «wsinymi, filozoficznymi, spotecznymi i politycznymi - sg tak ztozone i delikatne, ze
nie mozna Ich bada¢ oddzielnie, w absolutnej prézni i krystalicznej czystosci, nie uwzgledniajac zjawiska
swoista) interferencji”. Rozwazania Kubackiego bardziej id# jednak w kierunku "wyswietlenia poetyckiej
moralistyki, z jaka spotykamy sie w dzietach miodego Mickiewicza" (s. 147), a jeszcze $cislej: "okreslenia
stosunku Mickiewicza do mysli etycznej Oswiecenia” i do “"konwencjonalnej symboliki moralno-poetyckiej
XVIHI w.” (s. 149). Blizsze natomiast przyjetym w tej pracy zatozeniom metodologicznym bed, spostrzezenia
5. Skwarezynskiej (Struktura $wiata poetyckiego w "Dziadach". W: t a z. Studia i szkice literackie. Warszawa
1953 s. 220): "[...} niezrozumienie« problemu bytoby przyjmowaé, ze zsgadnleniii $Swiatopogladowe konstruujg
Jedynie tendencje utworu, niby jeszcze Jeden element jego «tresci». Nie wypowiadaj» Me one jedynie sagdami
wyrazonymi estpressis verbis autora na ten temat ani nawet uksztattowang ad hoc fabutg, ale gruntujag o si
konstrukcyjne jego $wiata poetyckiego, a wiec decydujg o jednoptenowoSel czy wielopianowosd dzieta (z ilu
i jakich dajacych ma wyodrebni¢ dziedzin, uznanych za faktycznie istniejgce, lub zatozonych ze stanowiska
«e j Swiatopogladowej, sktada sie catloksztatt nowej rzeczywistosci, ktoérej elementy utwoér aktywkuje),
dyktuja ujecie przestrzeni, czasu, zwigzkéw przyczynowo-skutkowych miedzy przedstawionymi zdarzeniami,
wreszcie wmontowujg - w catos$é $wiata w pewien sposéb zarysowana - cztowieka, bohatera”.

1 Nieco szerzej terminem tym zajmiemy sie pOzniej, gtéwnie opierajac sie na syntetycznym ujeciu
6, Duranda (Wyobraznia symboliczna. Przet. C. Rowinski. Warszawa 1966). Ogélnie mozna tu zaznaczy¢, ze
wyobraznia symboliczna to mniej wiecei to samo, co mys$lenie obrazem, a wiec ta ptaszczyzna, na ktérej sfera
mysli i sfera wyobrazni zazebiajg sie z soba, w wyniku czego nastepuje przejscie od dostownosci do senséw
ukrytych.
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Obranie takiego kierunku poszukiwan wydaje sie uzasadnione, bo choc¢

sam Mickiewicz zgodzitby sie zapewne z Miloszem, ze tajniki warszta-
tu sg znacznie mniej wazne niz mysl pozaartystyczna, ktora data im pocza-
tek" ', najpewniejsza jednak droga do odczytania "mys$li pozaarty-

stycznej" wiedzie przez zgtebienie "tajnikéw warsztatu".

Bardzo ogélnie i szeroko sformutowany temat zmusza do wielu ograni-
czen, m.in. do selekcjonowania materiatu ilustracyjnego, stad praca ta nie
moze i nie zamierza pretendowa¢ do miana wyczerpujacej43.

G. Durand, podsumowujac swojg 15~letnig prace nad "sferg wyobrazenio-

wa", pisze m.in.: "[...] tak statyczne, jak i dynamiczne uogo6lnienie wtasci-
wosci wyobrazni prowadzi do pewnej metodologii, ktéra jest juz etyka i
zarysowuje jakas metafizyke"44.
W .kolejnych rozdziatach sprébujemy powedrowaé drogg odwrotng od zapro-
ponowanej przez Duranda, a wiec od etyki do witasciwosci wyobrazni. Roz-
wazania te beda bowiem prdoba odpowiedzi na pytanie: jakiego jezyka czy
obrazowania uzywa Mickiewicz, aby ukazaé¢ dobro¢ i te przeistaczajacg badz
wzywajgca do przeistoczenia site pilynacg z dobroci? Albo inaczej: jakie
obrazy stosuje Mickiewicz w celu zasugerowania "atrakcyjnosci" tej posta-
wy i gdzie szukac ich zrodet?

Na odpowiedz naprowadza nas poczatek wiersza [Sniia sie zimal-.

$nita sie zima, ja bieglem w szeregu.

Za procesyja pod niebem, po Sniegu.
Nie wtem, sKad wiemy, ze na brzes Jordanu
Idziem, i w g6 r ze odglos: "Chwata Panu,
Pokdj trzem krélom, ludy! do Jordanu!"

Ludzie obok mnie szli dwoma rzedami,

Kobiety, starce i dzieci parami;

W bieli ubranii c,co z prawej strony;
d,co na lewo, w zatobne opony, -
Szli ze S$wiecami w doét obréconemi:

Swiece gorzaty ptomieniem do ziemi,
Jak ztote strzatly.
A ci bez Swiatta szli, co po prawicy:
Kazdy z nich w reku niést kwiat zamiast $wiscy
(w. 1-141*

Takie nagromadzenie opozycji w obrazach: niebo-ziemia, géra-dot, biel-czern
czy tez strona prawa-lewa sugeruje uwiktanie obrazowania Mickiewicza w
kontrasty, upodobanie do zestawiania przeciwienstw i budowania paraleliz-

43 Cz. Mi t o s z. Kontynenty. Paryz 1958 s. 379.

Niezwykte bogactwo poezji Mickiewicza potgczone z niezwykta obfitoscig literatury przedmiotu stawia
przed koniecznosci« licznych dygresji i dopowiedzer. Stuze temu bardzo - czasem moze za bardzo - rozbudo-
wane przypisy, dzieki ktérym tatwiej byto zachowaé jasnos$¢ toku wywodoéw.

44

Durand, Jw s. %,

Ceiem tej pracy nie jest tropienie motywéw ani stylizacji biblijnych w poezji Mickiewicza. Taki katalog
motywow zestawit m.in. Tesiar (jw.). Jednak zaznaczenie reminiscencji biblijnych - od czasu do czasu—stuzy¢

bedzie potwierdzeniu tezy o zakorzenieniu obrazowania Mickiewicza m.in. w PiSmie $w. Np. inspiracje obrazu
tej procesji mogt by¢ frasm. z Ap 7, 9-14.
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méw zaprzeczonych. Stad tez np. W. Weintraub zauwaza w Dziadach drez-
deniskich nastepujgce zjawisko: "Dziad6w cz. |1l operuje na catej przestrze-
ni tekstu ostrym kontrastem Swiata dobra i zta. W Swiecie ludzkim jest to
przeciwstawienie niewinnych ofiar i odrazajgcych przesladowcéw, w Swiecie
zjaw nadprzyrodzonych zgodnie z tradycyjnymi wierzeniami koscielnymi -
duchéw dobrych i ztych, aniotéw i diabtéw"46.
Nie dziwi to w kontekscie przywotywanych juz rozwazan G. Duranda, ktéry
akcentuje biegunowos$¢' "[...] catej symboliki: bowiem zawartos¢ wyobrazni
symbolicznej, wyobrazenie pojete jest jako rozlegte pole zorganizowane
przez dwie antagonistyczne wobec siebie sity"47. Tego typu opozycje
znajdg sie wiec obecnie w kregu naszej uwagi, oczywiscie tylko takie, ktdre
stuzyty Mickiewiczowi do kreowania postaci promieniujacych lub mogacych
promieniowaé¢ dobrocig na innych. Ze wszystkich mozliwych dwie sg chyba
najczestsze (zar6wno u Mickiewicza, jak i w uzytku powszechnym):

1. dzien-noc oraz zwigzana z tym opozycja jasnosc¢-ciemnosc,

2. géra-dot.
Inspiracjg przy wyborze pierwszej z nich byto m.in. spostrzezenie autoréw
Stownika teologii biblijnej, dajace sie odnies¢ i do jezyka biblijnego, i do
potocznego, i do Mickiewiczowskiego: "Wszystkie pouczenia moralne mieszczg
sie z tatwoscig w tych samych perspektywach: «owocem Swiattosci» jest
wszystko to, co jest dobrem, sprawiedliwos$cia i prawda: «bezowocne czyny
ciemnosci» obejmuja wszelkiego rodzaju grzechy"8.
Stuszno$¢ wyboru drugiej potwierdzita ciekawa informacja znaleziona u
Duranda. Wspomina on o pewnych psychiatrach i psychologach wspotczes-
nych, "[...] ktérzy postugujg sie obrazem w jego istotnej roli: w roli dyna-
micznego czynnika przywracania réwnowagi umystowej, to znaczy psycho-
spotecznej": "Psychoterapeuta leczacy psychopatéw w stanie depresji wpro-
wadza w ich asteniczny psychizm antagonistyczne obrazy, obrazy wznosze-
nia sie, pionowego podboju. | natychmiast nie tylko caty «ustrdj» izotopowy
tych struktur wznoszenia sie - Swiatto, czysto$é, dominacja, wzlot, lekkos$¢
etc. - ogarnia pole swiadomosci, lecz ponadto swiadomos$¢ poddaje sie praw-
dziwej rewitalizacji moralnej. Linia pionowa jest nie tylko linig wyczynéw
aeronautycznych lub wysokogdrskich, lecz takze «prawosci moralnej»"49.

46 W. We i ntr * u b. Ztgedkowy Duch w Prologu “Dzurléw" cz. Ill. RH 24:1976 z. 1s. 219.

A"Durand, jw.s. 117 n. Durand zestawia wiec bardzo syntetyczna "tablice izceorficznej klasyfikacji
obrazéw" (s. 102 n.l. dzielgc te obrazy na "ustroje lub fetetunowosci" dzienne i nocne.

46 Stownik taotogii bibtfjnui Red. X. Léon-Dufour. Poznaé-Warszawa 1973 s. 963. Por, np. Ef5, 8 n. 11.

Durand. jw.s. 128 n.
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I. OPOZYCJE: DZIEN-NOC, JASNOSC (SWIATLO)-CIEMNOSC

Wyobraznia nasza przyzwyczajona jest do waloryzowania tej opozycji w
metaforyce codziennej, nic wiec dziwnego, ze "temat Swiattosci zajmuje [...]
miejsce centralne wsrod symboli religijnych, ktéorymi postuguje sie Pismo
Sw.”5 Na $lad waloryzacji tych opozycji w poezji Mickiewicza naprowadza
nas m.in. Nocny ptak (ze Zdan i uwag):

Szatan w cteasnoAdach towi; jest to nocne zwtoérze;
Chowaj sie przed nim w $wiatto; tam de nie dostrzeze.

Za dobry komentarz do przytoczonego aforyzmu uzna¢ mozna stowa z kilka-
krotnie juz cytowanego Slolwnika teologii biblijnej. "Objawienie sie Jezusa
jako Swiattosci Swiata uwypukla w specyficzny sposéb antyteze: ciemnosé-
Swiatto, i wprowadza jg nie na ptaszczyzne metafizyczng5l, lecz w ramy
wymagan moralnych: Swiatto$¢ oznacza Krdélestwo Boga i Chrystusa jako
krolestwo dobra i sprawiedliwosci, podczas gdy ciemnos¢ jest synonimem
krolestwa szatana, czyli zta i nieprawosci (por. 2 Kor 6, 14 n.), chociaz
trzeba przyznaé, ze szatan, by uwies¢ cztowieka, przybiera niekiedy postac
aniota Swiattosci. Tak wiec cztowiek znajduje sie pomiedzy ciemnoscia a
Swiattem: musi wybieraé¢, stajac sie «<synem ciemnosci» albo «synem $wiat-
ta»"52.

Jedna z badaczek, H. Kurkowska, w rozprawie: "Nocna strona" roman-
tyzmirl zauwaza: "Catly wysitek romantyzmu byt skierowany na ujawnie-
nie opozycji i jednosci zarazem porzadku widzialnego i niewidzialnego rze-
czywistosci, na odstanianie widzialnego w niewidzialnym i niewidzialnego w
widzialnym. Wydaje sie, iz polska poezja wczesnoromantyczna - i to mozna
chyba uznaé¢ za jej ceche wyrdzniajaca - tak pojmowane antynomie egzy-
stencji zaszyfrowata w symbolice dnia i nocy. [...] romantyzm dokonat
szczegO6lnej waloryzacji nocy oraz tego, co nocne"H5.

Autorka bazuje gtéwnie na materiale wczesnoromantycznym, m.in. Mickiewi-
czowskim, cho¢ niektdére stwierdzenia chce chyba odnies¢ do catej epoki,
np. ostatnie z cytowanych zdan. Powotuje sie tez na Einsteinowskie: "Noc

0 Stownik teologii biblijnej s. 959.

51 Jak w Aryimnie i Orosmzie i jak w sytuacji opisanej przez Teslara <jw. s. 286 przyp. 9): "Jak podat

w liscie do Lelewela Mikotaj Malinowski z 16 grudnia 1827 (R. 475), Mickiewicz improwizowat u Oleszkiewicza
na zadany mu przeze* temat: psalmodia stworzenia. «Poeta wystawit Boga w zamieszaniu i zasccfe wszech
rzeczy, rozdzierajacego chaos i w jednej ret» $wiatto, w drugiej obejmujacego ctefsnoscu".

52 S. 962.
Problemy polskiego romantyzmu. Pod red. M. Zmigrodzkiej. Seria Il. Wroctaw 1974 s. 19V227.
54 Tamze s. 195.
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staje sie jednym z wszechwtadnych symboli romantyzmu'ss. Kurkowska
interesuje jednak raczej psychologia i charakterologia cztowieka roman-
tycznego”™ niz zagadnienia etyczne. Zgodziwszy sig¢ z jej interesujacymi
wywodami o Romantycznosci oraz Dziadéw cz. 1 i V57, wypada zapytac,
jak te sfery obrazowania stuzyty do ewokowania problematyki etyczno-
-moralnej. Ktore postacie czy wydarzenia ukazane sg w blasku dziennym,
w Swiattosci, ktére natomiast w mrokach nocy, gdy "ciemnosci Kkryja
ziemie", i jak sie to wigze z problemem ich oceny etycznej?

We wczesnym okresie tworczosci Mickiewicza noc jako pora akcji ma co
najmniej trojakie znaczenie. Po pierwsze stuzy wywotaniu nastroju tajemni-
czosci i grozy. Po drugie jest to pora, gdy dziataja sity niewidzialne. Po
trzecie pomaga w zasugerowaniu pewnych ujemnych wartosci czy ocen
etycznych. Wydaje sie, ze w balladach oraz Dziadéw cz. | i Il przewazaja
dwie pierwsze funkcje. Stad balladowe duchy strasza lub mszczg sie w
nocy (To lubie, Lilije, Ucieczka), catkiem zreszta zgodnie z wyobrazeniami
potocznymi. W Il cz. Dziadéw wielokrotnie powraca inkantacja choru:

Ckiioo wszedzie, glucho wszedzie.
Co to bedzie, co to bedzie?

fiuslarz podkresla koniecznos¢ catkowitych ciemnoséci, ktdére jedynie - za-
leznie od przywotywanego aktualnie ducha - rozSwietlane beda jakims$
ptomykiem czy ogniem:

Zadnej laapy, zadnej $wiecy,
M oknach zawiescie catuny.
Niech ksigzyca jasno$¢ biada
Szczelina«i tu nie wpada
Iw. 5-8)

Tamze s. 1% przypis 7. A w innym miejscu ttamze s. 215) Kurkowskga pisze: '«Noc, dla romantyka jak
dla mistyka, to krélestwo absolutu», dowodzi Béguin, to stan najwiekszego skupienia cztowieka nad wiasna
egzystencja, nad miejscem w kosmosie, to chwila powrotu do samego siebie i jednocze$nie zwrotu do $wiata,
ale ujetego w jego glebinowym, nie powierzchniowym sposobie istnienia. Bez «nocnej strony» nie bytoby
cztowieka romantycznego, cztowieka kontemplujacego sens i charakter egzystencji”.

~  Por. tamze s. 197.

57 . . . . . .
Np. o Romantycznosci Karkowska (tamze s. 198 n.) pisze min.: "Poeta w spos6b prowokacyjny zderzyt

obrazy tego, co dzienne, z obrazami tego. co nocne. (...] Dziewczyna dzien bierze za noc albo tez nie odréznia
dnia od nocy. Jej istnienie w tym sensie jest wyodrebnione spos$réd innych istnien: cechuje ja wyczucie
czego$, czego inni nie wyczuwajg, nie stysza, rée widza: wyczucie cnocnosci». I-..} Zestawienie, potgczenie
obrazéw dnia i nocy w utworze oznacza egzystencje, ktdra integruje w sobie $wiat zywych i umartych,
rzeczywisto$¢ i marzenie, jawe i sen. [-.] Ballada Mickiewiczowska waloryzuje nocne sfery egzystencj, takie
zjawiska, jak $nienie na jawie, pamigé, wspomnienie, wielkie uczucie, szczegélne stany duszy, w ktérych
odstania sie ukryta strona dnia, a noc i dzien jawia sie jako jednos$¢'. O IV cz. Dziaddéw czytamy min.:
“Gustaw wyznat Ksiedzu, ze

eco dzien caty w sercu tkwi bolesnie,
Na noc przechodzi do gtowy»
w. 577-578

Paradoksalne to wyznanie ujawnia porzadek odwrécony: dzien to pora serca, noc - pora glowy. Bo pora
szalenstwa. Tytko w ciggu nocy moga nastapi¢ godziny «mitosci i rozpaczy». Gustaw sam moze by¢ wiec
jakby uosobieniem nocnej strony i mitosci, i wyobrazni” (s. 209 i 211).
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Strzelec i dziewczyna w Switeziance tylko "[...] przy S$wietle ksiezyca"
btgdza "Brzegami siné¢j Switeziu wody" - i tu juz mozna mieé¢ watpliwosci,
czy chodzi tylko o tajemniczos$é¢, czy réwniez o pewng sugestie uprzedzaja-
ca finat.

W Konradzie Wallenrodzie z owych trzech perspektyw przeplatajg sie
pierwsza i trzecia, z wyraZzng juz przewaga tej trzeciej, stuzacej wskazy-
waniu Swiata wartosci w utworze. Stad p6zny wieczér, noc - to pora Konra-
da58. Wtedy widuje sie on z Aldona:

Wszystkim wiadomo: kazdego wieczora,
Gdy ziemie grubsze ostaniajg mroki,
On idzie btadzi¢ po brzegach jeziora;
Albo kleczacy, przyparty do muru,
Okryty ptaszczem az do biatej zorzy
Swieci z daleka, jak posag z marmuru,
| przez noc catg sennos$¢ go nie zmorzy.
C2esto na cichy odgtos pustelnicy
Wstaje i ciche daje odpowiedzi

1 w. 54-62

Konrad sam nawet opowiada sie po stronie zmroku:

[...) dzien mdj caty jest oczekiwaniem,
A gdy wieczornej doczekam sie pory,
Chce ja przedtuzyé rozpamietywaniem;
Ja zycie moje licze na wieczory

1 w. ¢62-265

ledwie nadejdzie ranek, Konrad odchodzi, bojac sie rozpoznania. Ten fakt
sktania narratora do znaczacego poréwnania:

Tak duch piekielny od wrét pustelnika
Na odgtos dzwonu porannego znika
I w. 309 n.

Sugestywnos$¢ tych stow sprawita, ze Witkowska konstatuje: "[...] w sposo-
bie charakteryzowania tej postaci pojawiaja sie rysy wprost sataniczne
badz przynajmniej pozwalajgce na snucie skojarzen z szatanem"59.
Natomiast ostatnie przed $miercig pozegnanie obojga bohateréw odbywa sie
0 poranku:

Dostrzegt ja z dala, jeszcze w oknie byta.
"Dzien dobry! - krzyknat - przez tyle lat z sobg

58 Pot.J 3 20 n.

59 Witkows k a, jw. s. 7. Ale rownoczes$nie ta sama autorka (tamze s. 72) nieco rehabilituje Konra-

da, a przynajmniej tagodzi swojg ocene: "£...] Konrad nie jest moralnym potworem ani tez wylacznie fanatycz-
nym wyznawcg etyki narodowego interesu. Wie dobrze, od tego przeciez jest chrzescijaninem, iz istniejg takze
prawa ludzkie i ze czilowiek, kazdy cztowiek jest wartoscia, ktérej strzeze uniwersalne prawo etyczne”.
Chrzescijanskos¢ Konrada byta - i stusznie - wielokrotnie podwazana, nawet przez samego poete (Dzieta. T.
14 s. 388), ktéory w liscie z 28 IV 1828 r. do A. R Odynca napisat: "Uwaga damy ipanny Natalii Biszping] o
chrzescijannstwie Konrada, zywym, a potem zaniedbanym, jest arcygteboka; btgd méj pochodzi z planu, ktéry
sie potem zmienit'. Por. takze rozdz. 3 niniejszej pracy.
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Tyikos$sy nocna widzieli Me doba;

Teraz dziali dobry - Jaka wrézba mita!

Pierwszy dzieli dobry - po latach tak wielu.
VI w. 158-162

Prawdopodobnie taki wybér czasu akcji tej sceny mozna by interpretowac
w konteks$cie zawartych w trzecim rozdziale rozwazan o konsekwencjach
uwiktania Konrada i Aldony w system wzajemnych spojrzen. Ich rozstanie
bytoby wiec szansg dla Konrada - szansg szerszego spojrzenia. Stad Swiat-
to poranka niosgce waloryzacjg moralng. Konrad jednak, po raz kolejny -
nie ostatni Zresztg - nie dostrzega nadziei. Dzien mija btaskawicznie, nawet
poza planem poematu, nadchodzi nocB) niosgca $mieré. Konrad i Aldona
ging w nocy:

"Zaszto na koniec" - rzekt AlIf do Halbana,
Wskazujac stonce z okna swej strzelnicy.
VI w. 192 n.

Ale ciemnosci wokét zalegajgce rozproszone sa Swiattem lampy, ktéra od-
grywa w tej scenie bardzo istotng role:

(...) spéjrzat w okno i bez czucia pada,
Ale nim upadt, lampe z okna dska;
Ta trzykroé¢, kotem obdn«sj4c, btyska,
ha koniec legta przed czotem Konrada-,
W rozlanym ptynie tleje rdzen ogniska.
Lecz coraz gtabiej topi ale i mroczy,
Wreszcie, jak gdyby dajac skonu hasto.
Ostatni, wielki krag $wiatta roztoczy,
I przy tym blasku wida¢ Alfa oczy,
Juz pobielaty - i $wiatto zagasto.

VI w. 268-277

Swiatlo lampy towarzyszace tej scenie, a gasnace dopiero w chwili $mierci
Konrada, funkcjonuje jako symboi podwoéjny. Z perspektywy Aldony jest to
znak zycia lub $mierci meza, a wiec gasnac odbiera jej nadzieje dofczesnego
zycia Konrada. W perspektywie Konrada - to ostatni sygnat, ze ma on
jeszcze nadzieje na zycie przyszte, sygnat, ktérego Konrad nie moze nie
zauwazy¢, bo lampa "trzykroé¢ btyska", w koncu "legta przed czotem Kon-
rada", a w ostatnim przebtysku oswietla jego oczy. Ale Wallenrod sam stra-
ca te lampe, odrzucajac w ten spos6b swag ostatnig szanse zwyciestwa mo-
ralnego (bo zwyciestwo militarne rozgtosi Haiban za pomoca "piesni gmin-
nej"). Tym razem Wallenrod juz ostatecznie wybiera ciemnos¢ jako swoje
przeznaczenie6'.

66 Tajny sad, ktéory wydaje wyrok na Konrada, obraduje réwniez w nocy (V w, 127-129).

61 Por. Prz 13, S
Wesoto btyszczy sSwiatto sprawiedliwych,
a lampa niewiernych przygasa -
natchniony autor przy uzyciu tego samego symbolu méwi o ostatecznym przeznaczeniu czekajgcym ludzi.
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Majac w pamieci btaganie Psalmisty:

Spojrzyj, wystuchaj, Jahwe, mdj Boze!
Oswie¢ moje oczy, bym nie zasnat w $mierci,
Ps 13, 14

Swiadomy czytelnik, znajgcy tradycyjna symbolike lampy (Mickiewicz liczy
na te znajomos$¢), moze jg tez potraktowaé w tej scenie jako sygnat, ze to
Bég pierwszy wychodzi do cztowieka z propozycjg bycia w Swiattoscis2,
ale cztowiek jg odrzuca albo - zamkngwszy sie na dziatanie dobroci - wcale
tej mozliwosci nie dostrzega.

W chwili smierci Konrada rozgrywa sie wiec dramat: nastepuje starcie
Swiattosci z ciemnoscig, ale wygrywaja mroki nocy, a Wallenroda czeka los
"syna ciemnosci”.

Swiatto czy $wiatlo$é - tajemniczy znak obecnosci Bozej, takze atrybut
tych, ktérzy wybrali postawe dobroci, a jednoczesnie dar dla nich - w
podobny sposéb funkcjonuje w wierszu Ciemnos¢ (Z Lorda Byrona), pocho-
dzacym z tego samego okresu. Utwér ten, gieboko osadzony w eschatologii
biblijnej63, jest apokaliptyczng wizjg opartg na obrazie absolutnego braku
Swiatla (réwniez wiec Swiatta wiecznego). Oto sytuacja przedstawiona w
Ciemnosci”. "[...] nagle zagasnagt blask dzienny" (w. 2), nastata "[...] noc
dokota" (w. 24). Realizacja dobroci mozliwa jest tylko w petnym sSwietle, w
dzien. Brak mitosci uniemozliwia postawe dobroci, a brak dobroci powoduje
zachwianie podstaw ludzkiej egzystencji64d. Nastepuje wiec przerazenie i
kompletny chaos:

Ten biesa tu i 6wdzie, suche Zzagwie zbiera,
Karmi niknaca iskre i w niebo poziera -
Nieporuszone widzi czarnych chmur zastony
Jak kii nad nieboszczykiem $wiatem rozciggniony -
Znowu pada i bluzni, i w piasku sie, ryje,
Targa wios, zgrzyta zebem, rege gryzie, wyje

w. 293.:

62 . S P - . .
Bytoby to $wiadectwem istnienia Boga w $wiadomosci konstruktora poematu. M. Maciejewski (Jeszcze

o liryce rzymsko-drezdenskiej Mickiewicza (Pr6im interpretacji kerygmatycznej). W. Sacrum w literaturze. Pod
red. J. Gotfryda. M. Jasinskiej-Wojtkowskiej, S. Sawickiego. Lublin 1983 s. 232) ten wiasnie aspekt chrzesci-
janstwa najbardziej akcentuje, prébujac dokona¢ interpretacji kerygmatycznej liryki rzymsko-drezdenskiej
Mickiewicza: "Wzorcowg sytuacjg tej epifanii jest przyjscie trzech aniotéw do Abrahama pod debami Mamre,
Zwiastowanie NMP, powalenie na drodze do Damaszku $w. Pawita przez moc pochodzacg z nieba, nawrdcenie
Augustyna jako «cztowieka pokonanego przez Boga* itd. To, ze B6g szuka cztowieka, a nie czlowiek Boga -
nie mozna bowiem szuka¢ kogo$, kogo sic nie zna, kto sic nie objawit - jest kamieniem probierczym dos$wiad-
czenia judeochrzescijaftskiego zwerbalizowanym w Biblii. [,..] Szukanie cztowieka przez Boga, a nie na odwroét,
w sposéb ewidentny ujawnia r6znice miedzy objawieniem a religia, okreslajac réwnoczesnie tozsamos$¢ chrzes-
cijanstwa”.

63 "[...] symbolike $wiatta i ciemnosci odnajduje sie [...} u prorokéw w perspektywach eschatologicznych.
Ciemnosci, bicz grozny, ktérego uderzeni» spadty na Egipcjan, sa jednym ze znakéw zapowiadajacych dzien
Jahwe [...] dla $wiata grzesznikéw dziern ten badzie ciemnoscig, a nie $wiattem" (Stownik teologii biblijnej
s. 960). Por. takze Mdr 17, 1- 18, 4.

64 Z. Szmydtowa (Mickiewicz jako ttumacz z literatur zachodnioeuropejskich. Warszawa 1955 s. 112),

poréwnawszy oryginat wiersza z ttumaczeniem, konstatuje, ze "Byron na ogoét silniej podkreslit ich ttj. ludzi]
zdziczenie, Mfckiewicz - rozpacz".
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Brak swiatta zapowiada niemozliwos¢ dobroci, skoro ciemnos¢ jest we wita-
dzy szatana. Zerwane zostaja wszelkie wiezi miedzyludzkie, kazdy cztowiek
staje sie drugiemu nieprzyjacielem, nawet jesli spotkaja sie w przestrzeni
sakralnej:

[...] I nareszcie
Wszyscy ludzie wymarli. - W pewnym ludnym wiescfe
Zostali dwaj ostatni - dwaj nieprzyjaciele.
Zeszli sie przy ottarzu [..]
1.1
Ujrzeli sie, wzdrygneli, padli i skonali:
Zgroza widoku swego zabili Me spotem:
w. 57-60, 68 n.

Nastepuje wszechwiladne panowanie nocy, nie rokujace zadnych nadziei:

Znikty chmury - to dawne demros$ci narzedzie
Stato sie niepotrzebnym - ciemno$¢ byta wszedzie.
w. 83 n.

Nie ma mitosci, nie ma dobroci, nie ma Swiattosci. C6z pozostato? Noc. Klei-
ner stusznie pisze, iz jest to "z beznadziejnych wierszy najbardziej bezna-
dziejny"65.

Podobnie jednoznaczne operowanie kategoriami dzien-noc, jasnos$c¢-
ciemno$¢ zauwazy¢ sie daje w lirykach rzymsko-drezdenskich W Medr-
cach67 noc to pora, gdy zto dziata i przygotowuje sie do dziatania

Ltibi¢ go! - rzekli - spokojno$¢ nam miesza;
tacz zabi¢ we dnie? - obroni go rzesza.
Wiec medrcy w nocy lampy zapalali,

I na swych ksigegach ostrzyli rozumy

65 J. Kleiner. Mickiewicz T. 1-2. Lublin 1948 - t. 1s. 421.

66 Zgodnie z ogélnymi tendencjami w obrazowaniu z okresu rzymsko-drezdeftskiego, o ktérych wyczerpu-
jaco pisze Cz. Zgotzeiski w wielu miejscach swej ksigzki (jw.l. Np. (s. 395 n.l: "Obrazowos$¢ ta apeluje do
zakresu szczegotowych wrazen i doswiadczen z otaczsuacej nas rzeczywistosci. A wiec w Mementach swych
z rzeczywisto$ci* ta zwigzana, z niej wyrastajgca. Ale zmierzajgca do zmystowego ukazania $wiata sit i
zjawisk ze sfery pozazmystowej, odwotujaca sie - w znacznie wiekszym stopniu niz poprzednio - do wyobraz-
ni; mozna by rzec - w pewnym sensie - obrazowos$¢ fantastyczna. Stwarzajaca z poje¢, z abstrakcji, z mysli -
nowe, konkretne i zmystowo uksztattowane Swiaty. Obrazoero$¢ wyrazajaca w ukonkretniony, uzmystowiony
spos6b wartosci nie do wypowiedzenia - wartosci, ktérych ani zobaczy¢, ani zmierzy¢, ani zwazy¢ nie a,
sposobu”. A zestawiajac to z liryka wiieftsko-kowiedska, 2gnrzMski fs. 397) zauwaza: "lim miedzy obrazem
i tez* zachodzit stosunek poréwnania, obraz byt przyktadem, zacheta, wzorem. Tu miedzy obrazem i tezg
zachodzi stosunek metafory, osiggniete zostaje rrtnzsariinto. zlanie Me poetyckie w organiczng cato$¢. Tu
maay do czynienia z mys$la przemieniong w obraz”.

6~ Wiersz ten poddaja analizie zaréwno Kleiner w swej monografii {Mickiewicz. T. 2 cz. 1 s. 464 n.), jak
i Borowy w studiach: O poezji Mickiewicz* (t. 2 s. 12). Autorem najbardziej szczegétowej i wszechstronnej
interpretacji, a jednoczes$nie poteaniczaej w stosunku do obu powyzszych, jest Cz. Zgorzsiski Wiersz o medr-
cach. W. ten z e, jw. s. 283-295).

8 Bez trudu okres$li¢ nozna biblijny rodowdéd takiego ujecia meki i $mierci Chrystusa, w czym znéw
pomocny okazuje sie Stownik teologii biblijnej te. 961): dramat, jaki si« rozgrywa dokota Niego, jest
Scieraniem sie Swiatta z deanoédassi: swiattos¢ Swieci w ciemnosciach U 1, 5): zty $wiat usituje ja zdusié,
ho ludzie wolg ciemnosci niz Swiatto, gdyz ich uczynki sa zte (3, 1$. Wreszcie gdy nadejdzie godzina m li,
kiedy Judasz opusci wieczernik, aby wydaé Jezusa, Jan - nie bez okre$lonych zamiaréw - notuje: (A byta
noc» (13, 30). W momencie za$ swego pojmania Jezus aowi; (To jest wasz czas i panowanie cfcsnosd»
(tk 22, 53)".
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Sao« i twarde, jak. siecze ze stali;
I wzuwszy z sobg uczniéw $lepych ttumy

Szli towi¢ Bosa (wes]
w. 5-11

Gdzie sg ciemnosci, nie ma miejsca dla Boga:

Az gdy do grobu du*a go ztozyta.
Wyszedt z ich duszy, cieané¢j isk Mogi*
w. 23 n.

Nowe natomiast elementy do interesujacego nas zagadnienia dorzuca
Rozmowa wieczorna. Utwér wydaje sie charakterystyczny dla tendencji
wigzania "Swietlistej" metaforyki z dobrocig ludzka, a tej z kolei - z udzia-
tem w dobroci Bozej. Sygnatem tego staje sie "promienne kursowanie dobra
i mitosci"e9,

I kazda dobra mysl, jak promien wraca
Znowu do Ciebie, do zZrédta, do stoika.

| sazad ptynac znowu sie oztaca,

Ste blask, Mask tatom i blask asa za gonca.
1 kazda débr» cheé Ciebie wzbogaca,

I znowu za nie ptacisz m bez korica.

Jak Ty na niebie, Twdj stuga. Twe dzierie

ftteefe sie tak cieszy, tak bltyszczy m Swiade.
w. 9-16

Bardziej precyzyjny byitby moze tytut: Rozmowa nocna, gdyz podmiot liry-
czny "gada" z Bogiem w godzinie,

Gdy poétnoc wszystko w desmoscjach zagrzebie
| czuwa tylko zgryzota i starucha,
w. 3 n.

Rozmowa wieczorna rozpoczyna sie wspomnieniem nocy i - jak spieta klamrag
- konczy sie wspomnieniem nocy, pory rozrachunku z wlasnym sumieniem

i z Bogiem:
I tylko w nocy - cicho - na Twe {ono

Wylewal« burze we tzy roztopiona.
w. 42 n.

Co z tego wynika? Noc traci swo0j jednoznacznie negatywny wymiar,
skoro sprzyja otwarciu sie na Transcendencje. Nalezy wiec skorygowac
zbyt kategoryczne stwierdzenie H. Kurkowskiej: "[...] noc jako czas samot-
nego doswiadczania siebie skazuje bohateréw Mickiewiczowskich na samot-
nos$¢, zamkniecie, milczenie"70.

Maciejewski Uw. s. 247) trafcie pisze o Rozmowie wieczornej Min.: "Swietlna transformacji* podMiotu
aktywizuje tradycyjna leksyke poezji mistycznej”, a “promienne kursowanie dobra i adtoSci przypomina
sakralizacje dziewczynki z wiersza «Do M. Li*.

70 Kur kows k a. jw. s. 200.
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Ambiwalentne operowanie kategorig ciemnosci w Rozmowie wieczornej
stanowi jakby przygotowanie do Dziadéw drezdenskich.

W przedmowie do Dziadéw cz. Ill sytuacje panujacag w Polsce "od pét

wieku" Mickiewicz przedstawia w kategoriach zmagania sie jasnosci z ciem-
noscig, otwierajac przy tym perspektywe na zwyciestwo Swiattosci: "Zdaje
sie, ze krdlowie majg przeczucie Herodowe o zjawieniu sie nowego Swiatta
na ziemi i o bliskim swoim upadku, a lud coraz mocniej wierzy w swoje
odrodzenie sie i zmartwychwstanie".
O ile w przypadku Polski Mickiewicz sugeruje zwyciestwo Swiattosci, o tyle
przyszto$¢ Rosjan ciagle jeszcze nie jest wiadoma, a przedstawieniu tej
watpliwosci w Ustepie réwniez stuzy opozycyjne zestawienie dnia z noca
(mniej bezposrednio, bo przy uzyciu metaforyki ze Swiata owadow):

Ciato tych ludzi, Jak gruba tkanka,
W ktérej zimuje dusza gasienica,
Nim sobie piersi do iotu wyrobi,
Skrzydta wyprzedzi¢, wytcze i ozdobi;
Ale gdy storic* wolnosci zaswieci.
Jakiz z powloki tej owad wyleci?
Czy motyl jasny wzniesie sie nad ziemie,
Czy ¢ma wypadnie, brudne nocy plemie?
Sroga do Rosji w. 89-96

Ta sama metaforyka zwigzana ze sferg wartosci moralnych powraca w Dzia-
dach drezdenskich wielokrotnie. Zie duchy walczace w Prologu o dusze
Konrada nazywane sg zamiennie "Duchami z lewej strony" i "Duchami noc-
nymi", a $piewana przez "Chér duchéw nocnych" piesn najpetniej odkrywa
przed czytelnikiem "metafizyke" nocy - pory dziatania zta:

W dzienn B6g nam dokucza. lecz w nocy wesele,
W noc pézng prézniaki sie tucza,

I w nocy swobodniej $piewaja minstreie,
Szatany piosenek ich ucza.

Kto ranng mysl swieta przyniesie z kosciota,
Kto rozméw poczciwych smak czuje,

Noc-pjawka wyciagnie pobozng mysl z czota,
Noc-waz w ustach smaki zatruje.

Spiewajmy nad sennym, my, nocy synowie,

Ustuzmy, az bedzie nam stugg.
w, 104-113

Tytut, ktérego w stosunku do siebie uzywajg: "nocy synowie" - to wyrazna
aluzja do stéw $Sw. Pawita skierowanych do wyznawcéw Chrystusa:

Wszyscy wy bowiem jestes$cie synami $wiatto$ci i synami dnia.
Nie jesteSmy synami nocy ani ciemnosci,
1Tes 5 5

Zauwazyt to réwniez A. Niemojewski w swej rozprawie: Dswnos$¢ a Mickiewicz (Warszawa b.r.w.l.
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Zauroczenie, zafascynowanie nocg, objawiajgce sie w znamiennej apostrofie
rozpoczynajgcej poranne refleksje Konrada po przebudzeniu: "Nocy cicha
[...1" (Prolog w, 58), sytuuje go jakby na drodze do ciemnosci. "Pétnoc
jego godzina" - mowi zresztg o Konradzie Feliks (I w. 448), a dusza w
chwilach natchnienia opuszcza Konrada niczym wojsko,

Ktéra w nocy cieniu
Na daleka wyprawe ruszyto w milczeniu -
I w. 460 n.

Zgodnie z regutami obowigzujacymi w Swiecie utworu czasem "Wielkiej im-
prowizacji" jest noc. Poza tym, niezaleznie od konkretnych informacji o

porze dnia czy nocy, miejsce Improwizacji - cela wiezienna - dodatkowo
wprowadza atmosfere ciemncjsci, braku sSwiatia.
Ale czas, gdy "ciemnosci kryjg ziemie", nie jest w IlIl czeSci Dziadow

jednoznacznie negatywny. Przeciez Aniot Stréz, "[...] na prosbe matki/ | za
pozwoleniem bozem", zjawia sie u Konrada "Cichy, w cichej nocy cieniu":

Gdy da noc ukotysata,
Ja nad marzeniem namietnym
Statem Jak liUja biata,
Schylona nad zrédiem metnym.
Prolog w, 16-19

A znalaziszy jedng mys$l dobrg "[...] w ztych mysli nacisku", unosi dusze
Konrada do nieba. Sen jest zyctiem duszy - potwierdza Konrad, a dodac¢
mozna, ze odnosi sie to zarobwno do dobrych, jak i ztych tej duszy pory-
wow. W nocy diabty wlokg dusze Senatora:

[...] az na $wiata kraniec,
Gdzie sie doczesnos$¢ konczy, a wieczno$¢ zaczyna,
Gdzie z sumnieniem graniczy piekielna kraina;

VI 88-90

W nocy tez Ks. Piotr odnosi zwyciestwo nad szatanem wiadajgcym duszg
Konrada, w nocy aniotowie przychodza po jego dusze ze stowami:

[...] ubierzmy w Swiatto jak jutrzenke
I leémy. Jasna dusze nieSmy w niebo trzecie,
Ojcu naszemu ztozy¢ na kolanach dziecie;

VvV 89-91

Diabet z opowiadanej przez Zegote bajki w nocy prébuje pokrzyzowaé Boze
zamiary, ale noc to réwniez pora widzen - przed Ks. Piotrem odstania sie
tajemnica bliskiego zwyciestwa Swiattosci nad ciemnoscig, a Ewie ukazuje
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sie Matka Boska z Dziecigtkiem, w cudownym blasku i jasnos$ci72. Przed
odbiorcg utworu ciggle odstania sie ta dziwna dialektyka nocy. A. Witkow-
ska trafnie wyakcentowata istotng informacje dotyczgca czasu akcji drama-
tu: "[...] donioste dla problematyki utworu kulminacje duchowych postaw
bohateréw majg miejsce w noc wigilijng (improwizacja Konrada) i - najpew-
niej - w Swieto wielkanocne (Widzenie Ks. Piotra)"73.
Noc wigilijna i noc paschalna - oto kontekst, w ktorym "metafizyka" nocy
w Dziadach drezderniskich staje sie zrozumiata: "Te wazne symbole - Smier-
telne ciemnosci i peten nadziei dzien - znajdujg swoéj peten wyraz, jesli
opieraja sie na tym przezyciu, jedynym w swoim rodzaju: noc to czas,
kiedy sie rozgrywa w spos6b wyjatkowy historia zbawienia" 4.
Podejmujac tradycje "nocy” i "dnia" w obrazowaniu, Mickiewicz traktuje jg
wiec dos¢ swobodnie, pozwalajgc swoim bohaterom uniezalezni¢ sie od naci-
skéw ciemnosci.

Obrazowanie bazujgce na Swiattosci najciekawiej wykorzystane zostato
przez Mickiewicza w zwigzku z Oleszkiewiczem. Posta¢ ta, zapowiedziana
przez Ks. Piotra, pierwszy raz pojawia sie w Petersburgu, gdy:

rozdawajac miedzy lud jatmuzny.
Kazdego z biednych po iadeniu witat.
Tamtych o zony. tych o dzieci pytat.

I wzrok wnet spuszczat, kiedy szedt z daleka
Biedny, zebrzacy zotnierz lub kaleka.

Patrzyt jak aniot, gdy z niebios postuga
Miedzy czyscowe dusze zstgpic¢ raczy:
w. 176-178, 183 i»., 187 n.

0 tzach jego, ktére ze wspoOtczuciem wylewa nad meczarnig narodéw, wyra-
zone jest przekonanie, ze:

Boég je wszystkie zbierze i policzy.
Za kazda odda ocean stodyczy.
w. 195 n.

2 Waloryzacja nocy podobna jak w widzeniach Ewy i Ks. Piotra zastosowana tez zostata przez Mackiewicza
w wierszu Do M. h. W dziel! przyjecia Komunii Sw.
iSe tylko bezposrednie ukazanie sie Boga odbywa sie w alsosferae niezwyktego blasku. Z odczucie»
jasnosci wigze sie tez Boza ingerencja. Bohaterka 5witezi tak to przezyta:

"Wtén jaka$ biato$¢ nagle nie otoczy,
Dzie* zda sie spedza¢ noc denna,
w. 157 n.

Konradowi udziela sie odczucie .Jasnoéci juz w chwili, gdy reka Ks, Piotra zaczyna go wycigga¢ z otchtani:

Podaje reke - leény - w goére jak ptak Itsee -
WCe oddycha» wonig - pronieniani $wiece.
HI w. 176 n.

iitkowska, jw.s. 132

74 Stownik teologii tubiunejs. 558: '[...) noc - to rzeczywisto$¢ o podwdjnej wymowie: jest straszna jak
Smmrt i nieodzowna jak czas narodzin $wiata'.
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On tez, zgodnie z zapowiedzig Ks. Piotra, wita pielgrzyma "w Imie Boze" i
ofiarowuje mu swojg pomoc. Potem Oleszkiewicz, "[...] malarz znany w Pe-
tersburgu ze swoich cnét, gtebokiej nauki i mistycznych przepowiedni”,
jak czytamy w Objasnieniach poety75, urasta na gtdwnego bohatera frag-
mentu zatytutowanego jego nazwiskiem. Czas akcji to wieczor, przechodzacy
w "[...] noc péina, chtodng i burzliwg" (w. 77). Wybdr tej pory ma co
najmniej podwoOjne uzasadnienie, przy czym jedno sformulowane jest
wprost:

[...] owi miodzi podrézni [...]

[...] lubig iSC o zmroku.

Bo czynowmkoéw unikng widoku

1 w pustym miejscu nie zejdg sin z szpiegiem.
w. 21-24

Poniewaz wszelkie zto dziata w ciemnosciach, wiec i nasilenie dziatalnosci
carskich szpiegéw - to logiczne - nastepuje wiasnie wtedy. Sam caryzm
jest ciemnoscig, w dodatku ciemnoscig aktywng, czyli podwdjnie niebezpie-
czng - jak to Mickiewicz okresla gdzie indziej7 - totez w ciemnosci reali-
zuje swe zamierzenia.

Wydaje sie jednak, ze ten wieczorny mrok potrzebny byt takze Mickie-
wiczowi do naszkicowania obrazu pielgrzyma - Konrada idgcego za Swiattem
lampy trzymanej przez Oleszkiewicza. Juz nad brzegiem Newy Oleszkiewicz
ukazany jest w padajacym nan blasku, niczym prawdziwy "syn Swiattosci",
na ktére to miano zastuguje Wspomnianymi uczynkami:

Odblask latarki odbity od lodu
Oblewa jego ksiegi tajemnicze
| pochylone nad Swieca oblicze
Z6tte, jak obtok nad stoficem zachodu:
Oblicze piekne, szlachetne, surowe.
w. 43-47

A gdy inni "podrézni" wrécili do domu:

Jeden nie wrécit, lecz na schody skoczyt
I biegt tarasem; nie widziat cztowieka.
Tylko latarke jego z dala zoczyt.

Jal|< btedna gwiazda Swiecita z daleka.
t-

Latarka predko niesiona migneta,

Coraz mniejszata. zakryta mgty mrokiem

s A. Witkowska (jw. s. 77). piszac w swej monografii o wptywie mistycyzmu i teozofii Oleszkiewicza na

Mickiewicza, dodaje tez: "Oleszkiewicz nie miat w sobie nic z szarlatana, byt dobry, kochat ludzi i méwiac
Spiewnie zaciggat z litewska. Te jego cechy osobiste musiaty byé dla Mickiewicza - psychologa jakze wrazli-
wego i obserwatora ironicznego - najlepszym poreczeniem wewnetrznej prawdy tkwigcej u podstaw najbardziej
zawitych probleméw ducha i wiary, o ktérych im rozmawiaé przyszto".

76 "Despotyzm jest stary, caryzm jest nowy i oryginalny systemat. Despotyzm ograniczat sie na cieadeze-
niu poddanych i czesto bywat w zgodzie z sgsiadami republikanami; caryzm jest potgczony z propagands, z
natury swojej musi podbijaé¢ i rozszerzaé¢ sie. Despotyzm bywat czesto demnoScig tylko bierng, niedostatkiem
Swiatta; caryzm jest ciemnoScig czynng, jest prawdziwym szatanem politycznym" (Dzieta. T. 6 s. 98).
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Zdata sie gasne¢; wtem nagle staneta
W posrodku pustek n& placu szerok-*.
w. 79-82, 89-92

Tak skonstruowany obraz, bogaty w mozliwosci wielu skojarzen i odczytan,
odkrywa m.in. pole do doszukiwania sie powigzan z symbolikg Swiatta i
lampy w Biblii. Sw. Pawel, zalecajac adresatom swojego listu, aby "sie stali
bez zarzutu i bez winy jako «nienaganne dzieci Boze» posréd «narodu
zepsutego i przewrotnego»", dodaje:

Miedzy mad jawicie sie jako Zrodta $wiatta w Swiecie
Flp 2, 14 n.

Wedtug $Sw. Piotra proroctwa natchnione sg lampg, "ktéra Swieci w ciemnym
miejscu, az dzien zaswita, a gwiazda poranna wzejdzie w waszych sercach"
(2 P 1, 19). Sw. Jan Ewangelista przytacza stowa Jezusa o Janie Chrzcicie-
lu:

On byt lampa, co ptonie i $wieci
J5 35

Hiob, doswiadczony ciezko przez Boga, uskarza sie:

Kto dawni; szczes$cie mi wrdci, czas, kiedy Boég
Swiecit ei taapg nad stowa?
Z Jego Swiattem kroczyto; w ciemnosci

Job 29, 2 a.

A Chrystus poucza apostotow:

Wy jestescie Swiattem Swiata. [...] Tak niech $wieci

wasze $wiatto przed ludzai, aby widzieli wasze dobre

uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory jest w tdefcie
Mt 5, 14-16

W takim konteks$cie Oleszkiewicz - Swiatto przewodnie dla pielgrzyma - jawi
sie wiec jako ten, ktéry doprowadzi Konrada do Swiatto$ci. Konrad bowiem
nie jest cztowiekiem do korica przemienionym Czasami jeszcze watpi w
skutecznos$¢ drogi innej niz "chwila Samsona™:

zostat z jedenastu
Pielgrzym sam jeden, zasmiat sie ztosliwie.
Wzniést reke, $cisngt i uderzyt msciwie
W gtaz, jakby grozit temu gtazéw miastu.
Potem na piersiach zatozyt} ramiona
I stat dumajac, i w cesarskim dworze
Utkwit Zrenice dwie jako dwa noze;

feuwazyt to Sahj (jw. s. 161): "I1..J jego przestana w meczennika Chrystusowego jest bardzo odlegta.
[...] Ostatni raz widziano jjja w Petersburgu, ciagle jeszcze nas prz aafenkrnsgo. ciggle emanujacego z siebie
cicrmosrj [...]. Chodai przemiana Konrada znajduje sie poza. zasiegiem tego dramatu, to jednak poeta daje nam
jej prorocza zapowiedz. Mianowicie nawrécony Simson pojawia sie w «Wiozeniu» Ksiedza Piotra".
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| byt podobny wtenczas do Samsona,
Gdy zdradag wziety i skuty wiezami
Pod Filistynéw d u »t kolumnami
Petersburg w. 157-166

W takich chwilach mrok z okresu Improwizacji - ze wszystkimi ujemnymi
konotacjami - powraca na jego twarz, co wiecej, dzieki obrazowi poetyckie-
mu widzimy Konrada jako zr6dto mroku, emanujgcego ciemnoscig na otocze-
nie (przeciwienstwo Oleszkiewicza):

Na czoto jego nieruchome, durne

Nagty cfefi opadt. Jak catun na trumne,

twarz biada strasznie zaczeta Me mroczyc.;

RzektbyS, ze wieczér, co juz z niebios spadat.

Naprzéd na jego oblicze osiadat

| stamtad dalej miat swoéj deft roztoczyc.
Petersburg w. 167-172

Walka w duszy Konrada, czy moze o jego dusze, nie jest wiec do korica
rozegrana.
Zauwazmy jednak, ze w scenie proroctwa Oleszkiewicza wprowadzone

zostaje jeszcze jedno Swiatto:

Na placu lezat wielki stos kamieni.

Na jednym gtazie maiarza spostrzega;

Stat nieruchomy posréd nocnych cieni.

Gtowa odkryta, odstomons barki,

A prawa reka wzniesiona do goéry,

1 wida¢ byto z kierunku latarki,

Ze patrzyt w dworca cesarskiego mury.

1w aurach jedno okno w: samym rogu

Btyszczato swiattem; to Swiatto on badat,

Szeptat ku niebu, jak modlac sie Bogu,

Potem gtos podnidést i sam z sobg gadat.
Oleszkiewicz w. 94-104

By¢ moze nie bedzie naduzyciem interpretacyjnym potraktowanie tego moty-
wu Swiatta w carskiej komnacie analogicznie do lampy towarzyszgcej Smierci
Wallenroda. Cho¢ samych bohateréw poréwnywaé nie mozna, ale rysuje sie
pewna analogia w konstrukcji sceny odsuniecia przez nich ostatniej nadziei.
Jak dokonat tego Wallenrod, rozwazane byto wyzej. Car réwniez ma przed
sobg jeszcze pewng szanse:

Jeszcze Boég taskaw postat na cie ducha.
On de w przeczuciach ostrzega o karze.
w. 107 n.

Lekcewazy jednak znaki z nieba:

Lecz car chce zasnaé¢, gwattem oczy zmruza.
Zasnie gteboko - dawniej ilez razy
Byt ostrzegany od aniota stréza
Mocniej, dobitniej, sennymi obrazy
w. 109-112
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Odsunie nawet ostatnig mozliwos¢:

Ostatnia rade, to przeczucie ciche.
Wybije z gtowy jak marzenie liche,
w. 117 n.

Podkreslmy raz jeszcze: nie chodzi tu o paralele miedzy Wallenrodem a
carem (pierwszy z nich chyba nie dostrzegt otwierajgcej sie przed nim
nadziei, podczas gdy drugi odsuwa ja $wiadomie). Chodzi tu raczej o za-
sygnalizowanie podobienstwa w wykorzystaniu przez Mickiewicza motywu
lampy, zakorzenionego w biblijnej symbolice Swiatta.

Zaréwno z perspektywy czytelnika, jak i z perspektywy pielgrzyma -
biernego obserwatora sceny - dochodzi wiec jakby do konfrontacji dwoéch
Swiatet, ktoére w ostatecznym wymiarze sg dla pielgrzyma podwdjnym zna-
kiem, aby zrezygnowatl z uczynkédw ciemnosci, a wszedt na droge jasnos-
ci78. Jest to kolejna wskazéwka dla jeszcze nie do kornca przemienionego
Konrada. Wskazéwka tym tatwiejsza do odczytania, ze przeciez gdyby nie
modlitwy na ziemi i w niebie, Konrad podzielitby los przepowiedziany carowi
przez Oleszkiewicza:

Nazajutrz w durne wzbijg so pochlebce
Wyzej i wyzej, az go szatan zdepce...
w. 119 n.

Jest to réwniez wskazowka interpretacyjna dla odbiorcy. Mickiewicz bowiem
najwyrazniej liczy na takiego czytelnika, ktory - przesigkniety tg sama
tradycja i kultura - potrafi rozszyfrowac ten jezyk i ten system obrazowa-
nia.

Siedzac chronologicznie tworczo$¢ Mickiewicza, chciatoby sie powiedziec,
ze w Panu Tadeuszu nastepuje rezygnacja z nocy na rzecz dnia, w sopli-
cowskim Swiecie bowiem prawie wszystko dzieje sie w dzien ewentualnie
wczesnym wieczorem. Poinformowaniu o tym czytelnika stuzg liczne wschody
i zachody storica. A wiec wszystko, co dzieje sie w Soplicowie w Swietle
dziennym, w jasnosci, moze zyska¢ aprobate moralng, moze by¢ zaliczone
do sfery dobroci. WHasciwie tylko akcje ksiegi VIII (Zajazd), IX (Bitwa) i
X (Emigracja. Jacek) okrywa znaczacy mrok nocy79, ktéry rozprasza sie
jednak w chwili $mierci Jacka. Ciemnosci zostaja wiec przezwyciezone.

Obrazowanie z kregu interesujgcych nas tutaj opozycji Mickiewicz wigze
w Panu Tadeuszu w jeszcze inny sposOb ze sferg dobroci, a w gruncie
rzeczy - Swietosci.

78 Por. Rz 13, 12

Poniewaz noc stuzy¢ tez moze ewokowaniu atmosfery tajemniczosci, stad noca odbywajg sie czasami
tajfeane narady Sedzfcao z Robakiem. Ale nawet Stolnik ginie z reki Jacka o poranku, co oozna odczyta¢ jako
sugestie interpretacyjna wskazujgca jaki$ element pozytywny tej $mierci.
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W sposobie opisywania Zosi dwa razy mamy do czynienia z metaforyka
odwotujgcag sie do tradycyjnego w ikonografii ozdabiania gtéw Swietych
Swietlistg aureola. Tak oto Tadeusz widzi Zosie stojagca na parkanie:

Witos w pukle nierozwity. lecz w wezetki mate

Pokrecony, schowany w drobne straczki biate,

Dziwnie ozdabiat gtowa, bo od storica blasku

Swiecit sie. jak korona na $wietych obrazku.
I w. U7-120

To samo widzenie przypomina sie Tadeuszowi, kiedy rozpoznaje Zosie po raz
pierwszy wprowadzong przez Telimene do towarzystwa:

Przypomniat, poznat wtos 6w krétki, jasnozioty,
W drobne, jako $nieg biate, zwity papiloty,
Niby srebrzyste straczki, co od storica blasku
Swiecity jak koronla na $wietych obrazku

IV w. 131-134

Podobna aureola pojawia sie wokét gtowy Robaka w chwili jego $mierci. Ale
miedzy Zosig a Robakiem jest zasadnicza réznica, tzn. ich dobroc¢ jest inne-
go rodzaju. Robak doszedt do tej postawy w wyniku wewnetrznego prze-
obrazenia; jego dobro¢ to konsekwencja podniesienia sie z upadku, wynik
Swiadomie dokonanego wyboru. Zosia jest dobra ze swej natury, nie musi z
sobg walczyé. Wienczy ona w twdérczosci Mickiewicza rodzine postaci "Swiet-
listych", nieskazitelnych, w ogoéle nie znajacych zta i nie podejrzewajacych
jego istnienia, bedacych samym] uosobieniem dobroci. Zosi, duchowej krew-
nej Ewy z wiersza [Sniia sie zimalsO, zupetnie obce sg negatywne do-

80 W opisie Zosi - inaczej niz w przypadku Telimeny (“pstra gasiennica"”) - Mickiewicz korzysta dodatkowo

z waloryzacji koloru biatego, np.:

Jak biaty ptak zleciata z parkanu na btonie
1w 124

Najwyrazniej ujawnia sie to w chwili zakonczenia toalety Zosi przed jej pierwszym wystgpieniem w towarzy-
stwie;

Zosia biata sukienka wrzucita przez gtowa.
Chusteczkg batystowg biata w reku zwija,
I tak cata wyglada biata jak lilija

V w. 166-168

Ewa z wiersza ISniia sie zima], wyniesiona ponad ziemie, usytuowana pod niebem, za pomoca aluzji biblijnej
wykreowana na posta¢ niebianska, tez jawi sie podmiotowi lirycznemu w bieli (w. 36-41). Dodajmy przy tej
okazji, ze kolor biaty, samodzielnie lub w przeciwstawieniu do czerni, czasto pojawia sie w Mickiewiczowskich
opisach, przystugujac osobom promieniujagcym dobrocig, aniotom, postaciom wykreowanym jako osoby
niebiariskie, przebdéstwione, uosobienia niewinnoéci i czystosci (takze w opisie reduty Ordona). Sam poeta
wskazuje zreszta na takie powigzanie funkcjonujagce w powszechnej $wiadomosci. "Matzonki i cérki Switezi",
ktére dzigki interwencji Bozej "uszty zhanbienia i rzezi", teraz:

Biatawym kwieciem, jak biate motylki,
Unoszg sig nad topielg -
List ich zielony jak jodtowe szpilki,
Kiedy je $niegi pobielg

w. 165-168
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Swiadczenia etyczne®1, Dobro¢ nie jest postawa przez nig wybrang, ale
jakby samg zasada jej bytowania. Przeciez Zosia ma w Panu Tadeuszu waz-
na misje do speinienia: musi pogodzi¢ dwie zwasnione rodziny, a takze
sprowokowa¢ Tadeusza do zajecia okreslonej postawy wobec dobroci, co
rowniez sie jej udaje. Bo zwréémy uwage, ze ten atrybut Swietosci Zosi
widzi Tadeusz. A Tadeusz, dostrzegajgcy aureole nad gtowa Zosi, odstania
tez swoje zycie wewnetrzne, jawigc sie jako cztowiek otwarty na spotkanie
ze Swietoscig (Swietos¢ tp przeciez stan doskonatej dobroci), wrazliwy na
wyzsze wartosci, a wiec na dobrej drodze do przyjecia postawy dobroci,
co jednak bedzie jeszcze od niego wymagato wysitku. "Ludzie tesknig -
stusznie stwierdza Tischner - do spotkania ze S$wietoscig: z Bogiem, ze
Swietym czilowiekiem. Zarazem jednak zamykaja sie przed nig. Ta tesknota
i to zamkniecie odbija sie na catym ich zyciu etycznym. Niepewnos¢ Swie-
tosci sprawia, ze niepewng staje sie dla nich cata etyka. Gdy zanika w
cztowieku wrazliwos¢ na to, co Swiete, zamyka sie w nim réwniez przestrzen
wspaniatomys$inosci. Swieto$é jest bowiem dla cztowieka wzorem - wzorem
jego wspaniatomyslnosci"8'.

Stad przed Tadeuszem jeszcze sceny z Telimena, a miedzy nimi i ta ostat-
nia, w ktérej Tadeusz zostaje postawiony wobec witasnej winy:

Odszedt: lecz wyraz «podtos$é» echa# sie powtérzyt
W sercu, wzdrygnat sta «todzian, czut ze naft zastuzyt,
Czut ze wyrzadzit wielka krzywda Telimenie,
Ze go stusznie skarzyta, moéwito sumnienie;
I...1
0 Zosi, ach! pomysli¢ nie wazyt sta, wstydzit.
Przeciez ta Zosia, taka piekna, taka mita’'
Stryj swatat ja! moze by jego zon« byta!
Gdyby nie szatan co go placzac w grzech za grzechem,
W kiamstwo za klamstwem, wreszcie odstapit z usmiechem.
Ztajany, pogardzony od wszystkich! w dni pare
Zmarnowat przyszto$¢! Uczut stuszna zbrodni kara.
VI w. 532-535, 537-543

Egzystowanie w Swiecie poezji Mickiewicza takich postaci jak Zosia o-
twiera mozliwos¢ wnikniecia w peten optymizmu Swiatopoglad ich konstruk-
tora. Skoro mozliwe jest istnienie tak nieskazitelnej dobroci wcielonej w
cztowieka, to o ilez bardziej realne wydaje sie wszechpanowanie dobroci

Woéwczas z ust opowiadajacej o tym cérki Tuhana pada taki oto komentarz, ktdry mozna chyba potraktowac
na réwni z wypowiedzig odautorska:

Za zycia cnoty niewinnftj obrazy,
J6J barwa majg po zgonie
w. 169 n.

Stad réwniez dusza czy tez kochanka, a chyba obie réwnoczesénie, to "ta, co z ganku biata stgpa".

81
* Nieco inny jest status bohaterki i adresatki wiersza Do M. h. oraz Ewy z Ul cz. Dziadéw. U nich
wyakcentowana aoetata duchowa wiez z Bogiem Jako podstawa i warunek dobrego, $wietego zycia. Zosia i Ewa
z wiersza [$nita sie zima] juz sg Swiete, nie muszg dazy¢ do Swietosci.

82Tischner,Jw.s.?Z.
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nieco mniej doskonatej, przykrojonej na miare mozliwosci zwyktych ludzi.
Tadeusz nie musi wiec "topi¢ sie w btocie", wystarczy, ze odbedzie pokute
w Legionach.

Jeszcze po Panu Tadeuszu sfera jasnosci, Swiattosci, blasku pojawiac¢ sie
bedzie w utworach Mickiewicza, gtownie jako krgag metaforyki charaktery-
styczny dla rewelacji mistycznej®1 Problematyka walki dobra ze ziem,
opisywana w kategoriach walki jasnosci z ciemnoscia, wraca znéw w Sie-
wach Panny, spisanych w noc Wszystkich Swietych 1842 r.: "Ale przez pier$
moje, jako przez dzien goracy, zaczely przebija¢ sie pioruny i serce moje
stato sie peitne mocy, jako gromow. Rozpromienianie sie moje siecze ciem-
nosci zte; unoszona mitoscig, depce zto i na dnie piekta rozttaczam je.
Otaczam ziemie dioniami moimi, jako niebem biekitnym, i w kazdej chwili,
na kazdym miejscu, kazdemu dobremu duchowi zapalam sie i Swiece gwiazda
rannga". Kosmiczna perspektywa zastosowana w tym widzeniu przywodzi na
mys$l "Arymana i Oromaza”*4, ale réznice sg tu wyrazne. "Aryman i Oro-
maz" - to dualistyczna metafizyka oparta na obrazie walki staroiranskich
béstw®3; Arymana - boga zta, ciemnosci, ktamstwa i zniszczenia, z Ormuz-
dem - bogiem dobra i Swiatta, wpisana dodatkowo w kolistg koncepcje cza-
su, bo zwyciestwo Arymana jest tylko chwilowe. Stowa Panny gwarantuja
zwyciestwo "w kazdej chwili, na kazdym miejscu, kazdemu dobremu du-
chowi".

Prze$ledziwszy tak, z koniecznosci do$¢ pobieznie, Mickiewiczowski spo-
s6b wigzania opozycji: dzien-noc i jasnos¢ (Swiattosé)-ciemnosé ze sferg
dobroci ludzkiej, mozna by - tytutem podsumowania - mocniej wyakcento-
wac¢ pewne etapy, jakie w tej twoérczosci sie zarysowaly.

Do okresu rzymsko-drezdenskiego nocy i ciemnosci do$¢ jednoznacznie
nadawane jest zabarwienie ujemne, w nocy bowiem zto dziata albo przygo-
towuje sie do dziatania. W Rozmowie wieczornej pojawia sie tendencja -
rozwinieta w IlIl cz. Dziadéw - do ambiwalentnego traktowania nocy jako
pory, gdy réwniez Bog wkracza w zycie cztowieka, gdy serce ludzkie lepigj
otwiera sie na Transcendencje, gdy toczy sie "zycie duszy". Ciemnosci

3 Szczegb6lnie w \Mzemu (w. 17-28!, o czy* Kleiner ("Zdania i uwagi” i fragmenty liryki mistycznej, W
tenze. Studia inedita s. 295 n.) pisze w sposéb nastepujacy: "Dematerializacja, zatrata poczucia ciezkosci,
przejawia Me jako wrazenie lotu. Zasadnicze jednak czucie zmystowe przechodzace w sferg nadzmystowosd -
to zgodnie z psychologia mistyki i jej tradycjami doznanie $wiattoéci najwyzszej. Swiattosé zas najwyzsza
staje Me skonkretyzowany;: boskosd, W (Rozmowie wieczornej» stosunek duszy do Stwércy ukazany byt jako
stosunek promienia *do Zrédta, do stonca». Teraz wszakze doznanie $wiattosci staje Me przezywaniem
boskosd samej, nie tylko $cistego z nia zwigzku - dochodzi ono na podobienistwo Konradowej ekstazy nie
tylko do poczucia blisko$ci Boga, lecz do przebéstwienia jssim wiasnej”.

84 0 tych kosmicznych perspektywach obrazéw w Arynanie i Oromtzie oraz w Arcy-Mistrzu interesujgco

pisaeAggnrzelski (jw. a. 395).

Tak daleko posuniety dualizm dobra i zta nie jest zgodny z religia chrzescijanska, ale i Biblia opisuje
czesto historie $wiata czy losy cztowieka w kategoriach $cierania Me Swiattosci z ciemnoscia: cztowiek
>M wciggniety w ten konflikt: jego ostateczne przeznaczenie zamyka Me w kategoriach $wiatta i ciemnosci
tak samo jak w ramach zyda i $mierd" (Stownik teologu biblijnejs. 959). Por. np. J 1, 4.
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bowiem nie wykluczajag obecnosci Boga, a w gruncie rzeczy noc rowniez
podlega Jego wiadzy, nawet pomimo spotegowania ciemnosci, jak w aforyz-
mie ze Zdan i uwag (tu: i noc ciemna, i zmruzenie oczu):

Gdybys$ szedt noce deren* i oczy zaauuzyt,
Znajdziesz skarb ktéry$ rano czuwajac wystuzyt .

Pan Tadeusz - to przezwyciezenie ciemnos$ci, panowanie Swiatla dziennego.
| tak juz do konca, bo w Siowach Panny noc zostaje zdeptana. Ciemnosé
i Siowa Panny stanowig dwa bieguny tej r6znorodnej twoérczosci, w ktérej
nastepowata ewolucja postaci i catego przedstawionego Swiata: od ciemnosci
do Swiattosci.

A cztowiek, "ktory tak zyje, jak prawdziwy syn Swiatto$ci, sprawia, ze
na innych ludzi promieniuje Swiatlo Boze, ktérego on jest depozytariu-
szem"87 - oto powdd, dlaiktérego etycznie nacechowana metaforyka sku-
piona w kregu tych dwoch opozycji doskonale nadaje sie - jak to zrozu-
miat i Mickiewicz - do obrazowania sity dobroci.

Il. OPOZYCJA GORA-DOL

Przestrzen jako kategoria konstrukcyjna utwordéw robi niezwykta kariere
w badaniach literackich lat ostatnich88, odkad dostrzezono, ze czas i

przestrzen - dwa komplementarnie sprzegniete aspekty bytu8 - sg to
rownoczesnie podstawowe formy myslenia cztowieka. "MysSlenie ma zawsze
wymiar przestrzenny", jak pod wptywem Bachelarda podkresla

M. Maciejewski9. Stad postulat badania senséw ukrytych w metaforach
przestrzennych, uzasadniony dodatkowo przekonaniem, iz "r6zne formy

86 Kleiner (Studiu inedita a. 286) komentuje ten Aforyzm Jedynie w spos6b nastepujacy: "Bardzo ciekawe,
chociaz uJete w nieco dziwny sposéb, Jest stwierdzenie, ze nigdy zastugi nie ominie nagroda”.

87 Stownik teologii biblijnej a 963.

0 tym, ze kategoria przestrzeni sytuuje sle od pewnego czasu w kregu zwiekszonych zainteresowali
Literaturoznawcow, $wiadcz* z jednej strony - teksty radzieckich strukturaHstéw (M. Bechtln, J. botnan), a
z drugiej - prace z romanskiego kregu Jezykowego (G. Genette, G. Matoré, G. Poulet, G. Bachelard). Dobrym,
bo porzadkujagcym wprowadzeniem do problematyki przestrzeni Jest artykut J. Stawiniskiego Przestrzen w
literaturze: elementarne rozréznienia i wstepne oczywistoéci Ni Przestrzen i literatura. Pod red. J. Glowin-
skiego i A. Okopieh-Stawihskiego. Wroctaw 1978. Na teren badan nad literatur* romantyczna przeszczepit te

probleawtyke M. Maciejewski, anatizuJac "czas i przestrzen w liryce lozanskiej” w znaczacym studium:
Mickiewiczowskie czucia wiecznosci tal e n t«. Poetyka - gatunek - obraz, h kregu pcezM romantycznej
Wroctaw 1977).
89
Por. MaciejewsKki. Poetyka - gatunek - obrazs. 6

90 Tamze s. 136.
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uwiecznien organizuja [...] prawie zawsze strukturg semantyczng poezji o
ambicjach uniwersalistycznych9l.

Do ewokowania wartos$ci pozytywnych i tzw. antywartosci w doswiadcze-
niu potocznym bardzo czesto wykorzystywane jest obrazowanie zwigzane z
opozycjg gora-dét. Taki sposéb mysSlenia jest tak zakorzeniony w naszej
Swiadomosci, ze - co stusznie zauwaza W. Heisenberg - "trudno sobie
przedstawi¢ pogladowo, z jakimi uczuciami poruszatby sie cztowiek i w jaki
spos6b moéwitby lub mys$latby o Swiecie, w ktérym w ogoéle nie istniatyby
juz pojecia takie, jak «géra» i «ddét». Rozumie sie samo przez sie, iz zyé
w takim Swiecie, choéby przez czas krétki, bytoby nad wyraz nieprzyjem-
nie"92.

Opozycja goéra-dét ma chyba najczesciej zabarwienie religijne. Stad
przestrzenne rozumienie nieba i piekta, stad tez - w konsekwencji - mozli-
wos$¢ interpretacji "spojrzenia w goére”, jak czyni to Maciejewski93. Od
dziecinstwa przeciez myslac czy méwiac o Bogu lokalizujemy Go w niebie
rozciggajacym sie nad naszymi gtowami. Piekio natomiast w wyobrazeniach
dziecinnych i ludowych miesci sie pod nami, w gtebi ziemi. Wyrazicielem
tego samego przekonania jest Gustaw, ktdry zwraca sie do Ksiedza - jak
gtosi informacja w didaskaliach - "pokazujgc na ziemie", czyli sytuujgc tam
kraine umartych:

Jednak prosza przeze mnie, i Ja szczerze radze,
Przywré6¢ nam Dziady. Tam, u Wszechmocnego tronu.
Kedy nasz zywot $ciste odwazaja szale,
Tam wiekszym jest ciezarem }za jednego stugi.
Ktéra szczerze wyleje nad toba u zgonu...

w. 1171-1175

Nic wiec dziwnego, ze i Pismo $w. ré6znice miedzy dobrymi a ztymi ujmuje
robwniez za pomoca metafor przestrzennych:

Dla madrego droga zycia - w gore.
by uniknaé¢ Szeolu - co w dole
Pr2 15 24

Do nieba traktowanego przestrzennie blizej jest z miejsca wysoko wzniesio-
nego%. Stad gbéra czy choéby pagérek najlepiej sie nadaje do nawigzania

1 N
Tamze s. 6.

92 W.Heisenberg. Jezyk arzeczywistos¢ we wspoétczesnej fizyce W t e n z e. Ponad granicami.

Przet. K Wolicki. Warszawa 1979 s. 149.

93 Zob. 3 rozdz. niniejszej pracy.

Madros$¢ traktowana jest w Biblii tylko w aspekcie moralnym, jako sztuka dobrego zycia i umiejetnos¢

odr6zniania dobra od zta. Por. Stownik teoiogii biblijnej s. 459-465 (hasto: "Madrosé").

95 "W wiekszosci religii géra, prawdopodobnie ze wzgledu na swojg wysoko$¢ i tajemniczos$é, ktéra jest

zazwyczaj otoczona, uchodzi za punkt zetknigcia sie nieba z ziemig” (tamze s. 299),
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kontaktu z BogiemQL. Totez "dziatki" z Powrotu taty udajg sie: "Za miasto,
pod stup na wzgérek”, aby sie modli¢ o powr6t ojca.

Bardzo czesto metaforyka ta wykorzystywana jest w zwigzku ze Swiatem
wyzszych dazen, wartosci duchowych, z checig wzniesienia sie ponad prze-
cietnos¢ i trywialng rzeczywisto$¢97, z dazeniem do przekroczenia ograni-
czen wynikajgcych z ludzkiej natury. Oto jak Gustaw szukat "boskiej ko-
chanki":

Lecz gdy w czasach tych zimnych nic ma ideatu,

Przez terazniejszo$¢ w ztote odleciatem wielu.

Bujatem po zmyslonym od poetéw niebie,

Gonigc i btgdzac, w btedach nieznuzony goniec
w. 168-171

A dusze dwoéch miodziencéw stojacych przed pomnikiem Piotra Wielkiego sa:

[...1 wyzsze nad ziemne przeszkody,

Jako dwie Alpéw spokrewnione skaty.

Cho¢ je na wieki rozerwat nurt wody:

Ledwo szum stysza swej nieprzyjaciotki.

Chylac ku sobie podniebne wierzchotki.
w. 9-13

Gdy Walter tak oto w rozmowie z Aldong charakteryzuje ludzi swego
pokroju:

Biada - moéwit - niewiastom, jesli kochaj« szalericéw,

Ktérych oko wybiega¢ lubi za wioski granice.

Ktérych mysli jak dymy wiecznie nad dach ulatuja;

Ktérych sercu nie moze szczes$cie domowe wystarczyc
IV w. 522-525

albo gdy Farys wyznaje:

Jak mito Me wyciagna¢ ramiony catemi!
Wyciagnatem ku $wiatu ramiona uprzejme,
Zda sie, ze go ze wschodu na zachéd obejma.
Mysl moja ostrzem leci w otchtanie biekitu,
Wyz0j, wyz¢j i wyz$j, az do niebios szczytu.
Jak pszczota topiac zgdto i serce z nim grzebie.
Tak ja za mysl» dusze utopitem w meble!

w, 161-167*

6
W Starym Testamencie prorocy czesto modlili sie na szczytach goér. Na goéry wstepowali - aby sie
spotka¢ z tostem - Mojzesz (Synaj), takze Eliasz i Elizeusz (Karmel). Réwniez Jezus lubit wchodzi¢ na gore,
aby Me modli€.

97 . . . . . . . . L .
Gdy pionowa hierarchizacja przestrzeni zastosowana jest do takiej problematyki, "pchniecie w gérne

loty” nie zawsze jest oceniane dodatnio. Por. np. zwierzenia Pustelnika-Gustawa (w. 154-159). Przewarto$ciowa-
nie opozycji géra-dét nastepuje takze w zwigzku z motywem ziarna zakopanego w ziemie (por. 1 przypowiesé
Ks. Piotra, bajka Géreckiego opowiadana przez Zegote w scenie wieziennej, Zal rozrzutnika, Pytasz, za co Bog
trach* stawy mnie ozdobit),

98 . . . . . . .
Cz. Zgorzelski za 1. Chrzanowskim nazywa Parysa i Medrcéw, "poematem symbolicznym, posiadajacy®

akcje w przestrzeni" Wiersz o medrcach. Ws t e n z e, jw. s. 283).
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Mozna by diugo dyskutowaé, jak tu sie maja do siebie metafizyka, mistyka,
religia i etyka. Podobny problem bytby z Odg do mtodosci czy Widzeniem.
Tak réznorodne mozliwosci zastosowania Swiadczg wiec o duzej pojemnos-
ci tej metaforyki. Sprébujmy przesledzi¢ takie sytuacje, w ktérych Mickie-
wicz bardziej jednoznacznie wykorzystuje te wtasnie potoczng intuicje, tzn.
dodatnie nacechowanie géry, a ujemne dotu, do ewokowania $wiata wartosci,
a konkretnie: sprébujmy rozwazyé¢, jak w perspektywie tych przeciwnych
kierunkéw umiejscowieni sa w poezji Mickiewicza dobrzy ludzie.

W zwigzku z tym w centrum uwagi znajda sie przede wszystkim dwa
pokrewne motywy: wzlot ku gérze (i upadek w otchtan) oraz umiejscowienie
kogo$ lub czego$ na goérze, na pag6rku czy wzniesieniu.

Wzniesienie sie podmiotu lirycznego ponad ziemie to jeden z giédwnych
zabiegéw pisarskich w Sonetach krymskich, w ktérych $wiat gor, szczytéw
gérskich, odgrywa bardzo istotng role. Postuzmy sie przyktadem sonetu X
(Bajdary), ktéry wyraznie dzieli sie na dwie czes$ci (nie dlatego, ze sonety
zwykle dzielg sie na cze$¢ opisowag i refleksyjng; taki podziat zostat tu
zatarty)9. Aby da¢ obraz podmiotu wewnetrznie rozdartego, targanego
antynomiami, Mickiewicz kaze mu w czes$ci pierwszej wzlatywaé¢ ku goérze:

Wypuszczam na wiatr Konia i nie szczedze razéw:
Lasy, doliny, gtazy, w kolei, w nattoku
U nég mych ptyna, gina jak fale potoku:
Chce odurzyé¢ sie, upi¢ tym wirem obrazéw.
I'w 14

a w drugiej - skakaé¢ w dot:

Ziemia dpi, mnie snu nie ma; skacze w morskie tona,
Czarny wydety batwan z hukiem na brzeg dazy,
Schylam ku memu czoto, wyciaggam ramiona,
Peka nad gtowga fala, chaos mie okrazy;

X w. 9-12

To przeciwstawienie wzmocnione jest moralnie nacechowana opozycja dnia
i nocy, poniewaz - jak zreszta nalezato sie spodziewad¢ - pierwsza czesé
dzieje sie przy Swietle dziennym, zanim $wiat zacznie kolory traci¢ "pod
catunem mroku", cze$¢ druga - gdy "ziemia $pi". Taki sposéb kreowania
wewnetrznego Swiata podmiotu niewielkg juz przejdzie ewolucje przed Kon-
radem i Improwizacjg. Bedzie to ewolucja w kierunku wiekszej kondensacji

o9 Wedtug ujecia Cz. Zgorzelskiego (Drogi rozwojowe liryki Mickiewicza. W tenze, jw, s. 34

“opisowy lub dramatyczny element sonetu podporzadkowany zostat jawnie i niedwuznacznie
bezpos$ redniej wypowiedzi lirycznej w dominujgcych strofach finatu".

A. Witkowska (jw. s. 64) tak ten fragment interpretuje: podmiot liryczny “"w sonecie «Bajdary» odda
sie fary90wemu pedowi na koniu nie tyle poprzez $wiat, co ponad nim. tak jakby 6w kort byt szybujgcym nad
ziemig pegazem". To skitania ja (tamze) do ogodlniejszego komentarza w kategoriach metafizycznych: "Ruch

wzwyz, wyzwalajacy ped, dazenie «tam» - to w $wiecie Sonetéw krymskich sygnaty romantycznego pozadania
raeskoftczonofici, osiggniecia absolutu".
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obrazu poetyckiego oraz wiekszego nasycenia tresciami etycznymi. Podmiot
sonetu X nie dojrzat jeszcze do tego, by zmagaé¢ sie z Bogiem chcac zmie-
ni¢ rzeczywistos¢. Na razie zmaga sie tylko z witasna pamiecig (jak w Przy-
pomnieniu), ktéra mu nie pozwata od tej rzeczywistosci uciecl0L

Czekan »4 mys$l Jak t6dka Mirami krecona,
Zbtgka Sie i na chwile w niepamie¢ pograzy.
X w. 13-14

Bogaty pod tym wzgledem materiat badawczy przynosi Ill cz. Dziaddw.
Caty tadunek myslowy "Wielkiej improwizacji" zawieszony jest miedzy nie-
bem a otchtanig. Taka symetria oparta na skontrastowanych obrazach dob-
rze przylega do twierdzen o upodobaniu Mickiewicza do opozycji w kreowa-
niu $wiata przedstawionego w utworze.

Niejednokrotnie badacze podkres$lali juz, ze konstrukcja Wielkiej Impro-
wizacji jest dwucztonowa, oparta bowiem na obrazie najpierw duchowego
wzlotu Konrada, a potem upadku. Gdy gtebiej wnikng¢ w tekst, wydaje sie
jednak, ze nie ma tu dwoéch cztonéw, tak jak nie ma nastepstwa czasowego:
najpierw wzlotu,a potem upadku. Jest jeden czton: Konrad,
wzbijajgc sie na wyzyny swego ducha, jednoczes$nie pograza
sie w duchowej otchtani. Ruch ku gorze jest jednoczes$nie ruchem ku doto-
wi~ , Cho¢ brzmi to paradoksalnie, nie ma w tym sprzecznosci. Dodatnio
nacechowany kierunek ku gorze Mickiewicz rezerwuje dla dusz czystych,
pokornych - czyli dla Ks. Piotra, postaci najhojniej wyposazonej przez
Mickiewicza w pozytywne wartosjci moralne. Jego cnoty - na zasadzie opozy-
cji - stanowig doktadne przeciwienstwo najwiekszych win Konrada.

Tu pokora:

Punie’ czynie Ja jestea przed Twoim obliczen? -
Prochem i réczem;
Vw 1-2

tam pycha:

WkU&sz, im pierwszy * ludzi i z aniotéw ttumu,
Ze Clg znam lepiej nizli Twoje archanioty,

101 O zmaganiach sie Pielgrzyma "z soba samym" pisze takze Zgorzetski (Jw. s. ®b>.

S. Skwarczyliska (Struktur* Swiata poetyckiego w "Dziadach". W t a z. Studia i szkice literackie.
Warszawa 1953 s. 235) dobitnie podkresla, ze w Dziadéw cz. HI “"akcja jedna i ta sama” toczy sie "j e d no -
czeSnie w kilku miejsca e h". - Takie ujecie przestrzeni w improwizacji bytaby Jeszcze
Jsdnym argumentem na rzecz tezy o tej wszechcaarniajacaj "jednoczesnosei”. J. SaHJ (Jw. s, 157) pisze o
Konradzie! “Nie przychodzi mu n mydl, ze wszelkie wywyzszanie sie nad innych (choéby nad cara) nie jest
zadnym doréwnywani«* Bogu. ktéry Ast przelez wszechobecny 1 mieszka w samy* sercu, ale wznoszeniem

ku otchtani, w ktéra pyszatek musi runaé, aby znalezé w niej zgub«". To dziwne wyrazenie: "wznoszenie
sie ku otchtani", famigce nasze przyzwyczajenia Jezykowe, tytko pozornie zawiera wewnetrzna sprzecznosc.

W gruncie rzeczy Jest to bardzo skondensowane ujawnienie intuicji o Jednoczesnosci ruchu Konrad ku goérze
i ku dotowi.
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Wart, zeby$ ze rang wladzg dzielit sie na poty -
il w. 297-299

Jeden bluznierczo wyzywa Boga na pojedynek i grozi:

Ja wydam Tobie krwawsza bitwe nizii Szatan:
I w. 243

a drugi:

modli sie lezgc krzyzem
V przed w. t; takze Il przed w. 1%

Totez "Duchy z prawej strony"”, ktére z trudem ratujg dusze Konrada
przed ostatecznym strgceniem w otchtan piekielng, dusze Ks. Piotra unoszag
ku go6rze, do nieba:

Usnat - Wyjmijmy z ciata dusze, jak dziecine
Senna z kolebki ztotej, i zmystéow sukienke
Lekko zwleczmy; ubierzmy w $wiatto jak jutrzenke
I leémy. Jasng dusze nieSmy w niebo trzecie,
Ojcu naszemu ztozy¢ na kolanach dziecig;
Niech uswieci sennego ojcowska pieszczota,
A przed ranna modlitwg dusze wrécim zyciu,
I znowu w czystych zmystéw otulim powiciu.
I znowu ztozym w ciato, jak w kolebke ztota.

V w. 87-95

Na tym przyktadzie doskonale sie uwidacznia zwigzek "gory" z dobrem, a
jednoczes$nie znajduje potwierdzenie sugestia, ze Mickiewicz w swych utwo-
rach nie moéwi o dobroci w sposéb abstrakcyjny. Wszystko zawarte jest w
obrazie. Dzieki obrazowi witasnie w zacytowanym fragmencie nastepuje
ogromna kumulacja dobroci, Swietosci, a takze - dzieciecosci. Zakwestiono-
wany wczes$niej nadmierny intelektuatizm Konrada tu zastgpiony zostaje
absolutng prostotg, czemu stuzy sugerowanie dzieciecosci - doktadnie ta-
kiej samej w przypadku Ewy, jak i Ks. Piotra.

Potraktowanie géry jako sfery sakralnej dostepnej tylko dla ludzi oczy-
szczonych wewnetrznie, a przynajmniej pragngacych takiego oczyszczenia,
nasuwa skojarzenia ze stowami Psalmisty:

Kto wstgpi na gére Jahwe,
kto stanie w Jego $wietym miejscu?
Cztowiek o rekach nieskalanych i o czystym sercu,

(..)
Ps 24. 3-4

albo:

Kto bedzie przebywal w Twyra przybytku, Jahwe,

kto zawieszka na Twojej $wietej gorze?

Ten, ktdéry postepuje bez skazy, dziata sprawiedliwie,
a raéwi prawde w swyra sercu
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i nie rzuca oszczerstw swym jezykiem
Ps 15, 1-3

Natomiast upadek Konrada w otchtan jest jakby powtérzeniem pierwszego
upadku zbuntowanych aniotéw, strgconych z nieba. Podkresla to komentarz
Archaniota pierwszego:

Pan. gdy ciekawo$¢, dume i chytro$s¢ w sercu Aniotéw, stug swych, obaczyt.
Duchom wieczystym, Aniotom czystym, Pan nie przebaczyt.
Runety z niebios, jak deszcz gwiazdzisty. Aniotéw ttumy,
| deszczem lec» za nimi co dzie$§ medrcéw rozumy.
1 w. 221-224

Zdecydowanie etyczne kwalifikacje majg te dwa kierunki w Pomniku
Piotra Wielkiego, zastosowane réwniez do zobrazowania nieuprawnionego i
niezgodnego z mitoscig wyniesienia sie nad innych. Car uzurpuje sobie
prawo wzniesienia sie ku niebu:

[...] leci car miedziany,

Car knutowladny w todze Rzymianina,

Wskakuje rumak na granitu Sciany,

Staje na brzegu i w gére sie wspina.
w. 28-31

Jednak, podobnie jak u Konrada, goéra nie jest kierunkiem, ktory przystu-
giwatby mu z racji jego postawy:

Widaé, ze leciat tratujac po drodZe,
w. 58

Stad nietrudno przewidzie¢ runiecie "kaskady tyranstwa" w dé#t:

Zgadniesz, ze spadnie i prysnie w kawaly.
w. 62

Na obrazie w tabakierce Kobaka pojawi sie inny cesarz, Napoleon, podobnie
upostaciowany:

Spinat konia, jak gdyby chciat skaka¢ w niebiosa
IV w. 391

Jemu nie grozi jednak upadek w otchtan, stad zamiast groznej wrozby -
mozliwo$s¢ pogodnego roztadowania wzniostosci:

Jedne reke na cuglach, druga miat u nosa.
IV w. 392

Przesledzmy jeszcze krotko kilka przykiadoéw zastosowania drugiego z
wymienionych obrazéw bazujgcych na pionowej hierarchizacji przestrzeni.
Chodzi tu o umiejscowienie kogos$ tub czego$ na gérze, na pagorku czy
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wzniesieniu. Nie zawsze mozna to wigza¢ z etyka - traktowaé jako sfera
sugerujaca, ze postaci, ktére tam egzystujg czy choéby dziataja chwilowo,
sg - 0go6lnie moéwigc - ludzmi dobrymilO3. Ale np. zjawienie sig Litawora
na gorze, w chwili gdy szala zwyciestwa zaczyna sie przechyla¢ na strone
Krzyzakow:

W e« z gory zagrzmiat straszliwy gtos meza,
Ku niemu wszystkich podnosza Me oczy...
w. 918 n.

potem za$ dobrowolne wybranie Smierci na ptongcym stosie (tez wyniesienie
nad ziemie):

T&s stos ogrowty kitade pod obtoki,
w. 1014

dziata niejako oczyszczajaco, a z drugiej strony - potwierdza przemiane
w jego duszy.

Ten interesujacy nas aspekt zaleznosci miedzy etyka a poetyka zdaje
sie nie ulega¢ watpliwosci w Panu Tadeuszu, gdzie dworek soplicowski
zlokalizowany jest "na pagorku niewielkim” 104, co w kontekscie innych
przyktadéw determinuje nasza oceneg ludzi w nim mieszkajagcych. Co wiecej,
z punktu widzenia Telimeny nie Soplicowo, ale jej patacyk petersburski
jest miejscem niczym nie zakiéconego szczescia, idyllizmu, stad - konsek-
wentnie - lokalizacja tego patacyku:

Na niewielkim, umy $§lnie sypanym pagoérku:
Il w. 605

Mozna by sprébowaé¢ dointerpretowaé¢ ten fakt (jesli nie bedzie to przein-
terpretowanie) w sposOb nastepujacy: sztucznie stworzony pagorek jest
czyms$ réwnie nienaturalnym, tak jak wykorzenienie sie Telimeny z "rodzi-
mosci" Soplicowa i przeniesienie domu do obcego, wrogiego nawet miejsca.
Dom rodzinny potozony na naturalnym pag6rkul® rzeczywiscie lokalizuje
sie blizej Boga, nawet ulega przez to pewnej sakralizacji, jest przestrzenia

103 Cz*ses» rozpatrywac to trzeba raczej w kontekscie wyzszych aspiracji i potrzeb duchowych. Tak jest
np. w zwierzeniach Aldony (Konrad Wallenrod 111 w. 137-157),

104 Do traktowania Soplicowa jako przestrzeni, gdzie dobro zwycieza lub zwycigezy na pewno, upowaznia
dodatkowo spotggowanie bieli w opisie dworku:

Swiecity Me z daleka pobielane $ciany,
Tym bielsze, ze odbite od ciemnej zieleni
Topoli, co go bronig od wiatréw jesieni

I w. 26-28

105 Réwniez na wzniesieniu znajduje Me dom rodzinny Naczelnika, bohatera Noclegu. Konrad Wallenrod
niewiele jwafeta z czaséw szczes$liwego dziecinnstwa spedzonego na Litwie. Z Powiesci wajdeloty wynika, ze

oprécz napadu krzyzackiego, podczas ktérego zoetet porwany, pamie¢ Jego przechowata jedynie obraz rodzin-
nego miasta usytuowanego "na pagérkach wyniostych" (w. 272-274).
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dziatania dobroci. Usypanie pagorka i usytuowanie na nim domu jest tylko
nieudolnym kopiowaniem zerwanej wiezi.

W Panu Tadeuszu pewne postaci w znaczacych chwilach akcji réwniez
umiejscowione zostajg w pozycji troche goérujgcej, w czym mozna sie chyba
dopatrywac nie tylko celéw praktycznych. Np. w ks. XI Podkomorzy (teraz
juz marszatek konfederacki):

[...] na wzgéreK wstapit przed Kosciotem,
w. 227

aby odczytaé¢ akt moralnej rehabilitacji Jacka Soplicy. Generat Kniaziewicz
podnosi Zosie do goéry i stawia ja na stole, a wszyscy sg:

Zachwyceni dziewczyny uroda, postawa,
A szczegblnie J$j strojem litewskim, prosiaczym;
Xl w. 601 n.

Czystos¢, dobro¢ tego dziecka zyjgcego ponad i poza zlem, tutaj zwielo-
krotniona przez podkreslenie tozsamosci narodowej, domaga sie miejsca
wzniesionego ponad ziemie. Jankiel wskakuje na tawe, gdy podczas rady
w Dobrzynie chce odwies¢ szlachte od napadu na Soplicéw - racja moralna
jest po jego stronie. Pleban nawet wchodzi na st6t, aby ogtosi¢ wioscianom
decyzje Tadeusza i Zosi o uwtaszczeniu - akt mtodych dziedzicow zastugu-
je na takie wyeksponowanie.

Reasumujac nasze rozwazania podkresli¢ nalezy respektowanie przez
Mickiewicza przyzwyczajen i wyobrazen czytelnikéw w sferze obrazowania
dobroci ludzkiej. Poeta uswiadamiat sobie chyba, ze w jezyku, jakim prze-
mawia przekaz artystyczny, nie ma elementéw obojetnych. Wszystkie one sa
znaczace na drugim planie metafory.

Takie potraktowanie rozwazanych kategorii mogtoby sugerowac, ze Mic-
kiewicz jawi sie niemal jako symbolista. Ale obecne dywagacje wcale nie
prowadzg ku takiemu wnioskowi. Bo u Mickiewicza nie jest to jaka$ ab-
strakcyjna symbolika, ale jakby normalny sposéb bycia wmontowany w cata
rzeczywistos¢. Mickiewicz nie pozwala czytelnikowi blaka¢ sie w sferach
abstrakcji. Stad odbiorca skitonny jest traktowaé¢ dostownie caty Swiat
przedstawiony, np. w Panu Tadeuszu. Mickiewicz jawi sie wiec raczej jako
dojrzaty realista, catkowicie zakorzeniony w tradycji chrzescijanskiej i w
potocznych wyobrazeniach. Takie ujecie pozwala odsungé nieco Mickiewicza
od préb catkowitego uwikitania go w konwencje romantyczng, w toposy
romantyczne itp.

Co wiecej, jezyk poezji Mickiewicza staje sie antidotum na wspotczes-
ne proby manipulowania jezykiem i tradycja jezykowag, w ktoérych religijng
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waloryzacje "géry" wykorzystuje sie w kontekscie socjologiczno-politycz-
nym (np, "goéry" i "doty" partyjne).
Mickiewicz pozwala czytelnikowi wraca¢ do zrodet jezyka.

I11. MICKIEWICZOWSKA "METAFIZYKA" SPOJRZENIA

Idac tropem Mickiewiczowskiego obrazu dobroci ludzkiej, nieuchronnie

dochodzimy do pytania: w czym tkwi zrodto sity zwigzanej z dobrocig?
Dlaczego dobro¢ jest sitg, ktora wzywa, ale nie zniewala? "Atrakcyjnosci”
dobroci i Zr6dta promieniujacej z niej sity Mickiewicz nie dopatrywat sie
w natychmiastowej nagrodzie, stad w jego utworach dobro nie zawsze zwy-
cieza od razu, na tym Swiecie. U podstaw takiego finalizowania akcji czy
sytuacji lirycznej lezata i znajomos$¢ zycia, i znajomos¢ wymogoéw "dobrej"
literatury, a tych drugich swiadom byt juz jako poczatkujacy poeta i kry-
tyk. W 1818 r. w Uwagach nad "Jagiellonidg" Dyzmasa Bonczy Tomaszew-
skiego tak okreslat on zasady rozwigzywania akcji: "Zawsze albowiem
niszczy sie po wiekszej czesci interes poematu, kiedy jedna strona, ktorej
béstwo sprzyja, koniecznie zwycieskg by¢é musi, a nieszczesScie i przeciw-
noéci, jakie ja spotykaja, sa przestepstw popetnionych karami, a zatem nie
tak mestwa i statosci umystu, jak raczej, wedtug wyobrazen chrzescijan-
skich, petnego poddania sie i cierpliwosci wymagajg"1™.
Wydaje sie, ze odpowiedZz na postawione pytania znalez¢ bedzie mozna po-
przez analize sposobu, w jaki Mickiewicz operuje spojrzeniami wykreowa-
nych przez siebie postaci. Mysl ta jest tym bardziej uzasadniona, ze pod-
powiedziana przez Mickiewicza wprost. W VII wyktadzie Il kursu literatur
stowianskich (z 17 stycznia 1843 r.) tak oto konkluduje on swdj opis staro-
zytnego posagu konajacego gladiatora:

"Gladiator to najbardziej tragiczna posta¢ starozytnego rzezbiarstwa. A
jednak jest to jeszcze poganin: wzrok jego nie wznidst
sie do nieba, oblicze nie ma pietna tej tryumfujacej radosci,
ktéra rozswietla rysy meczennikow"107.

Za podstawe do interpretacji tego posagu Mickiewicz przyjat wiec spojrze-
nie zwigzane 1z perspektywag wertykalng o charakterze sakralnymi0g

106 Dziet*. T. 5s. 164
107 Taaze t. U s. 246.

M. EHade {Sacrum, Mit. Historia. Wybor esején. Wybor i wstep M. Czerwiriski Prze*. A. Tatarkiewicz.
Warszawa 1870 s. 141) stwierdza, ze zaden "Swiat nie Jest Mozliwy bez wertykalnosci i ten wysiar san przez
si« przywodzi aysi o transcendencji”.
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budujac w ten spos6b opozycje: tragizm gladiatora - tryumfujgca radosc¢
meczennikow.

Mozliwosci interpretacyjne tkwigce w motywie spojrzenia ku gérze wyko-
rzystat M. Maciejewski w studium "Spojrzenie wgdére" i "wokoto" (Norwid-
Malczewski)W) dla zwigzania romantyzmu Malczewskiego z romantyzmem
Norwida. Giéwna teza rozprawy - tragizm Marii, zakodowany w spojrzeniu
horyzontalnym, zostaje przezwyciezony w "Assuncie" dzieki wzbogaceniu
perspektywy o wymiar wertykalny - otwiera autorowi droge do dalszych
wnioskéw: dla Norwida jedynym antidotum na $wiatopoglad rozpaczy (Maria)
jest chrzescijanska nadzieja (Assunta).

Wydaje sie, ze rowniez przy analizie problematyki dobroci ludzkiej w
poezji Mickiewicza mozna by wykorzysta¢ ten pomyst interpretacyjny,
zasugerowany przeciez przez samego poete.

Poniewaz rozmiary obecnej pracy zmuszajag do duzych ograniczen, ogla-
dowi poddane zostanag gtéwnie dwa utwory, Konrad Wallenrod i Pan Tade-
usz, przynoszace w tym zakresie najwiecej ciekawego, bo kontrastowego
materiatlu badawczego.

W Konradzie Wallenrodzie w sferze etycznie znaczacych spojrzen nie
istnieje perspektywa wertykalna o charakterze sakralnym w ogdle, a tym
bardziej chrzescijanskim. Dramat Smierci obojga gtéwnych bohateréow roz-
grywa sie w systemie spojrzen tylko wzajemnych. Konrad, przed $miercig
zegnajac sie z Aldona, prosi:

Widzisz tg biiska, przedmiejska strzelnica,
Tam badg mieszkat; dla znaku, co ranek
Wywieszg czarna chustke na kruzganek,
Co wieczor lampa u kraty zaswieca:
Tam wiecznie patrza j; jedli chustka zrzuca,
Jezeli lampa przed wieczorem skona,
Zamknij twe okno - moze juz nie wréca
VI w. 179-185

Aldona skrzetnie wypetnia jego prosbe, wiktajac sie tym samym w mecha-
nizm spojrzen nie wznoszacych sie ponad linie pozioma:

[...] Odszedt i zniknat, Aldona

jeszcze poglad a, zwieszona u kraty:

Ranek przeminat, storice zachodzito,

A dtugo jeszcze w oknie wida¢ byto

Jej biate, z wiatrem igrajace szaty

I wyciggnigte ku ziemi ramiona
VI w. 186-191

Tu gest opuszczenia rgk, zamiast wzniesienia ich do Boga, dodatkowo pod-

kresla atmosfere beznadziejnosci. Konrad przez caty czas odwzajemnia
spojrzenie Aldony:

W. t e n z e Poetyk* - gatunek - obraz a 136-164.
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"Zaszto na koniec" - rzekt AIf do Halbana,

Wskazujgc stonce z okna swej strzelnicy.

W ktérej zamkniegty od samego rana

Siedziat p trzajac w okno pustelnicy
VI w. 192-195
[podkr. moje - M. K]

Styszac kroki mscicieli Konrad wypija trucizne, a potem:

Na porecz okna Alf ze tzami pada
! dtuto, dtugo ku wiezy posiadat.
Jak zdyby jeszcze napatrzy¢ nig zadat
Mitym widokos*, ktére wnet postrada
VI w. 238-241
[podkr. moje - M. K1

Swoich nieprzyjaciot Wallenrod wita "toczac wzrok hardy" (VI w. 252),
ostatnie przed $miercia spojrzenie kieruje jednak na wieze Aldony:

Rzekt, spoéjrzat w okno i bez czucia pada
VI w. 268

Aldona prawdopodobnie do samego korica pozostata wierna proshie meza,
skoro:

[...} w tejze chwili przebit wiezy S$ciany
Krzyk nagty, mocny, przeciggty, urwany, -
Z czyjej to piersi? - wy sic domyslicie:
A kto by styszat, odgadnagt by snadnie,
Ze piersi, z ktérych taki kek wypadnie,
Juz nigdy wiecej nie wy gtosu:
W tym gtosie cate ozwat zycie

vi w. 278-284

Swiatto o$wietlajace oczy Konrada gasnie, kurtyna zapada nad losami boha-
teréw, a widz - czytelnik zaczyna sie zastanawiaé: czy wszystko musiato
sie skonczy¢ tak ponuro? Przypomnijmy: tragizm Wallenroda polega m.in. na
tym, ze cho¢ u podstaw jego dziatania lezata che¢ uratowania gingcej Litwy
- cel nie uswieca $rodkéw. Konrad wplatuje sie w konflikt moralny, z kto-
rego nie widzi wyjsciall0. Podkresla to bardzo W. Borowy: Konrad "po-
Swieca wszystko, osobiste szczescie i na tym, i na tamtym Swiecie.

Wallenrod zyje i dziata w Swiecie rzeczywistym. Zna rozpowszechnione w

110 Stan badann nad tym zagadnieniem wyczerpujaco zestawita M. Janion w swym studium: Tragizm
“"Konrada Wallenrod»" (w: taz. Romntyzm. Studiu o ideach i stylu. Warszawa 1969 s. 9*48). Swoje rozwazania
nazywa ona préba "dotarci* do historycznych wyznacznikéw tragizmt poematu” (s. 19), Tyncz&saa Borowy
(jw. t. 1 s. 278) bardziej podkresla chrzesdjifejkos¢é tego tragizmu: "W jmis sumienia - przeciw sumieniu -
oto tragizm". Podobnie K. Gérski ("Irydion” i "Konrad Wallenrod'. W t e n z e, Mickiewicz - artyzm i Mzyk.
Warszawa 1977 s. 89), ktéry dostrzega "w duszy bohatera u - ,-iczny konflikt aiedzy dwiema, etykami: patrio-
tyczna i chrzescijanska". Natomiast w kategoriach bardziej historycznych niz egzystencjalnych. Jak Janion,
Interpretuje tragizm Wallenroda réwniez Witkowska (jw. s. 74): utwér o problematyce moralnej nie-
stychanie odkrywczej, oparty m tragicznym napieciu réznych racji, wolny zaréwno od potepien, jak od tat-
wej apologii podziemnych buntownikéw"; poemat "o historii i cztowieku oraz o bunda majgcym wymiar histo-
ryczny, nie metafizyczny", Witkowska (tamze s. 275 skionna tez jest uwazac¢ posta¢ Wallenroda za "ciekawe
i wazne upersonifikowanie nowozytnego problemu kolizji miedzy etyk* a historia".
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tym Swiecie wyobrazenia o Swiecie pozagrobowym, podziela je i bierze pod
uwage przy powzieciu przetomowej decyzji swego zycia, ale z cata Swiado-
moscig, ze ta decyzja nie zostawia zadnej nadziei dla jego duszy. Z cala
swiadomoscig obiera dla siebie piekto poSmiertne i tortury moralne za zy-
cia"11

By¢ moze jednak ta swiadomos¢ losu posmiertnego nie byta u Wallenroda
tak jasna, jak sugeruje to Borowy, a przy "powzieciu przetomowej decyzji
swego zycia" nie bardziej chyba absorbowato go ewentualne "piekto po-
Smiertne" niz koniecznos$¢ rozstania z Aldong. Na koniec bowiem "ptomien
zemsty", dtugo podsycany,

Wszystkie wytrawit uczucia, nawet jedyne uczucie
Dotad au zywot stodzace, nawet uczucie mitosci
IV w. 497 n.

A zegnajac Aldone moéwi do niej:

Jeste$ wolna, jeste$s wdowg po wielkim cztowieku,
Ktéry dla dobra ojczyzny wyrzekt sie - nawet i ciebie!
IV w. 560 n.

Wallenrod jest postaciag tak tragicznag nie dlatego, ze nie byto juz dla niego
nadziei, ale dlatego, ze on tej nadziei nie dostrzegt. W Swiecie chrzescijan-
skim nadzieja jest zawsze, do samego konca, poniewaz nadzieja ta zakorze-
niona jest w Bogu, "ktory jest tak wszechmocny, ze z kazdego zta potrafi
wydoby¢ jakies dobro"112.

Swiatto, ktére do ostatniej chwili o$wietla oczy Konrada i - stopniowo
przygasajac - gasnie ostatecznie w momencie jego $mierci, ewokuje te
wiasnie nadzieje. Jest to znak, ze wystarczytoby jedno spojrzenie ku
Bogu, a ten moégtby uczyni¢ cud przemiany w duszy Konradall3 Ale Kon-
rad nie wykorzystuje tej szansy - nie kieruje wzroku ku niebu, lecz zamy-
ka swe zycie bezgranicznym zapatrzeniem sie¢ w strone ukochanej osoby.
Do tej gry wzajemnych spojrzen, nie przynoszgcych zadnej nadziei, wcigga
rowniez Aldone.

Tak rezyserujac ostatnig scene utworu, autor dyskretnie sygnalizuje
odbiorcy, ze wewnetrzny $wiat Konrada i Aldony nie jest Swiatem religii
chrzescijanskiej, a wiec i etyki chrzescijanskiej. Co wiecej, motyw wzroku
skierowanego tylko na ukochang osobe bardzo zbliza te scene do poezji

Boro wj, iw, t, 1s, 275
li2 Tischner, jw.s. 111

9*3 Bog. ktéory w swej dobroci zadéw«]« Me chocéby cieniem dobroci w cztowieku, w podobny sposéb Jawi
sie w Prologu Ill cz. O6klék w stowach Aniota Stréza wypowiadanych nad Konradem (w. 20-32).
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mitosnejl14, a oddala od kwestii patriotycznej (jak sie pozniej okaze,
szlachta soplicowska patrzy w niebo przynajmniej wtedy, gdy rzecz idzie
0 ojczyzne; Konrad nie robi tego nawet woéwczas, gdy méwi o swej mitosci
do kraju i narodu litewskiego). W tym konteks$cie ostatnie stowa utworu:

Tatut piesrn moja o Aldony losach;

Niechaj Ja aniot harmonii w niebiosach.

A czuty stuchacz w duszy swej dospiewa
VI w. 289-291

zdaja sie sugerowac¢, ze mimo staran Halbana i potegi "piesni gminnej" z
catej tej historii ostana sie tylko dzieje mitosci Aldony.

Nadzieje na ocalenie w zyciu wiecznym Konrad odsuwa wiec dopiero na
ostatnie chwile zycia doczesnego, cho¢ juz wcze$niej mozna sie byto spo-
dziewa¢ takiego finatu. Przesledzmy np. dwie sceny pozegnania Konrada i
Aldony. Pierwsza - gdy Walter opuszcza swa zone, aby "zniszczy¢ potege
zakonu™:

Nic nie myslits, o niczym pomnie¢ nie mogta: jej mysli,
Jej pamiatki, jej przysztos¢, wszystko splatato sie ttumnie.
Ale sercem odgadta, Ze nie podobna powracac,
Ze nie podobna zapomnieé; oczy zbtgkane toczyta.
Kilka razy Waltera dzikie spotkata wejrzenie;
W tym wejrzeniu JuZ dawnej nie znajdowata pociechy
| zdawata sie szuka¢ czego$ nowego, i w k ot o
Ogladata sie znowu, wkoto pustynie i lasy;
W $rodku lasu samotna btyszczy za Niemnem wiezyca,
Byt to klasztor zakonnic, chrzescijan smutna budowa.
Na tej wiezycy spoczety oczy i mys$li Aldony,
Jak gotgbek, porwany Wiatrem $réd morskiej topieli,
Pada na maszty samotne nieznajomego okretu.
IV w. 575-687

Druga - gdy Konrad dokonat juz dzieta zniszczenia i wraca po Aldone,
zeby jga z sobag zabra¢ i uciec od ludzi. Aldona nie zgadza sie opuscic
swego dobrowolnego wiezienia, woéwczas:

14

Ola obrazowania zwigzanego z problematyka mitosna charakterystyczne Jest uwikianie obojga ludzi
w mechanizm wzajemnych spojrzen lub spojrzenie bez wzajemnosci. Czasami bez nuty tragicznej, np. wéwczas,
gdy Zosia Hoieszkéwna

[...] wznosi oczki btekitne Jak bratki
Ku oczom chtopca
Ptn Ttdeusz ks. XI w. 302 n.

Czesciej Jednak, Jak np. dla chiopca ze Snu 1 dla Gustawa, to bezgraniczne zapatrzenie sie w druga oeobe
pociaga za soba skutki natury egzystencjalnej 1 etycznej: powoduje zatracenie siebie, zagubienie swej osobo-
woséci i tego, co decyduje o cztowieczenstwie - wolnej woli, wolnoéci dokonywania wyboréw moralnych. Osoba
tak absolutnie kochana, przystaniajac caty Swiat wartosci, sama staje sie jakby Zrédiem prawa moralnego.
Zrédlem nakazéw i zakazéw etycznych. Taki stan rzeczy ma swoje konsekwencje i w zydu doczesnym, i
wiecznym, czego dowodem Jest np. los Gustawa na zawsze ztgczony z losem Jego kochanki (por. DzUdy cz. IV
w. 1251-1277). - Spojrzenie na ukochana osobe wydaje sie wiec szczegélnym przypadkiem spojrzenia ku niebu.
Obie relacje sa relacjami ndtosd, opierajg sie tez na tych samych zasadach: i Jedno spojrzenie, i drugie
determinuje cate Zycie cztowieka, rowniez zycie wieczne. Inne sa natomiast konsekwencje: z jednej strony -
nadzieja, a drugiej - beznadziejnosc.
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Alf juz nie styszat, on po dzikit brzegu
Btadzit bez celu, bez mysli, bez checi
Tam goéra lodu, tam puszcza ¢go neci,
W dzikich widokach iw naglonym biegu
Znajdowat jaka$ ulgg - utrudzenie.
Ciezko mu, duszno $r6d zimowej stoty;
Zerwal plaszcz, pancerz, roztargat odzienie
| z piersi zrzucit wszystko - précz zgryzoty.
VI w. 13&143

W pierwszym przypadku "Swiatopoglad rozpaczy"115 reprezentowany jest
przez Aldonge, w drugim - przez Konrada. Sygnatem poczucia beznadziej-
nosci, ktéremu oboje sie poddaja, Mickiewicz czyni spojrzenie bez celu
btadzace woko6t116. Wzrok Aldony, ktdry nie szuka nieba, zatrzymuje sie
co prawda, jakby zastepczo, na klasztorze chrzescijanskich zakonnic, ale
autor kaze wajdelocie natychmiast zastrzec, ze jest to "smutna budowa",
uprzedzajac w ten spos6b, ze tam Aldona pociechy nie znajdzie.

W chwilach zyciowo dla Konrada waznych narrator skrzetnie zwraca
uwage na jego wzrok. Stad dowiadujemy sie, ze wéwczas jesSli jego spojrze-
nie nie btadzi gdzies wokdét, to juz raczej zwraca sie ku dotowi, nigdy ku
gorze.

Nie zanika w nim jednak wrazliwo$¢ na to, co dobre i Swiete. On row-
niez, jak kazdy cztowiek, teskni do spotkania z dobrocig i Swietoscia, doj-
mujgco odczuwa jej brakll*. Ale zamykajac sie w perspektywie
horyzontalnej, Wallenrod traci szanse odniesienia do Sacrum, do Boga.
Wszystkie swe nadzieje lokuje w Aldonie, jej sie zwierza ze swych rozterek:

Straszniejszej zemsty nie wymysli piekto.
Ja wiecej me chce, wszak jestem cztowiekiem'
Spedzitem miodo$é w bezecnej obtudzie,
W krwawych rozbojach, - dzi$§ schylony wiekiem
Zdrady rme nudzg, niezdolny do bitwy,
Jut dosy¢ zemsty, - i Niemcy sa iudzie.

VI w. 20-25

Ta chwila przebtysku Swiadomosci winy118 mogtaby zadecydowaé o zmia-
nie jego zycia, gdyby w Bogu, a nie w Aldonie szukat oparcia. "Podejmujac
zycie etyczne - powotajmy sie tu ponownie na J. Tischnera - cztowiek

115 Okreslenie uzywane przez M. Maciejewskiego (“Spojrzenie w goéra" i "wokoto’).

116 Wzrok btadzacy jedynie po osi horyzontalnej moze by¢ znamieniem nie tylko "$wiatopogladu rozpa-
czy" i tragizmu, aie moze réwniez zdradzaé¢ beznadziejno$¢ wynikajaca z wewnetrznej pustki, braku jakiego-
kolwiek punktu oparcia. Tak jest m.iin. w przypadku podmiotu lirycznego Dumn w dzien odjazdu (w. 7-9).

11' Temu samemu poczuciu daje wyraz podmiot liryczny wiersza Do M. £., ktéry do adresatki i bohaterki
lirycznej tego utworu zwraca sie z przejmujacy» wyznaniem;

Ja bym dni wszystkich rozkosz za nic wazyt,
Gdybym noc jedna tak jak ty przemarzyt
w. 25 n.
118 - L . . . . . "
Dla A. Witkowskiej <jw. s. 72) jest to tylko “"deklaracja praw cztowieka ztozona tuz po triumfalnym
okrzyku méciciela - «Jam to uczynib» ', bardzo charakterystyczna "dla skomplikowania wewnetrznej postawy
Konrada".
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walczy o swe czlowieczeristwo, o urzeczywistnienie swej nadziei dobra, o
ocalenie tego, co w nim jest najlepsze. Taki jest los cztowieka, od ktorego
nie ucieknie. | wtasnie, z tona owej walki, z wnetrza niepewnosci i btedu,
z posrodka poczucia winy i niewinnoéci, wyrasta otwarcie na Sac-
rum, ktérego moc ocala. Cztowiek jest chory, ale Bég uczynit go ule-
czalnym. Taka jest nadzieja cztowieka. Taka nadzieje czerpie on z Boga i
taka nadzieje powierza Bogu. Czymze jest wiec Sacrum dla cztowieka, ktory
ma odwage by¢ cztowiekiem dobrej woli! Jest powiernikiem
nadziei, ze w Nim i dzieki Niemu cztowiek i jego dobro¢ zostanag ocalo-
ne"19,
Ma racje Witkowska, gdy zauwaza, ze "[...] pamie¢ jest w Konradzie Wallen-
rodzie owg wyzszg transcendencjg, ktora opiera sie bezustannemu przepty-
wowi czasu, ktora ocala serfs ludzkich dziatan i dziet przed pogrgzeniem
sie w nicosci milczenia. Totez wtasnie Halban mégt podarowaé Wallenrodowi
nieSmiertelno$¢ pojeta jako zycie w pamieci zbiorowej"520. Tradycja ma
wiec zastgpi¢ Boga, skoro piesn jest symbolem "{...] niereligijnie pojetej
transcendencji, wynoszgcej cztowieka i jego sprawy ponad niszczycielska
energie natury oraz bezduszny przeptyw czasu historycznego"12L Ziud-
na to jednak nadzieja, skoro oparta na czyms$ tak zawodnym, jak ludzka
pamieé. W dodatku owo otwarcie perspektywy na wieczno$¢ Halban ukazuje
dopiero woéwczas, gdy Konrad oproznit juz kielich z trucizng. Totez wtasci-
wie dla Wallenroda "powiernikiem nadziei" jest tylko Aldona, stad odzywaja-
cy sie w nim wewnetrzny przymus poprawy, podbudowany nadziejg watpli-
wa, bo ulokowang jedynie w drugim cztowieku, nie moze zaowocowac eks-
piacjg i metanoig. Dobro¢ wecielona w drugiego cztowieka ma niewatpliwie
moc zadziata¢ jako sita przeistaczajaca (tak bedzie choc¢by w przypadku
Ewy Stolnikéowny i Jacka Soplicy), ale Aldonie tez brakuje oparcia w Sac-
rum212 Jedyne nadzieje, ktéorymi ona zyje, to - jak stusznie zauwaza
Borowy - "[...] nadzieje ustyszenia gtosu kochanka, zobaczenia z daleka
jego postaci, dania mu zna¢ o sobie $Spiewem”*23

Wallenrod wiec dwa razy przegrywa swoje zycie, bo dwa razy dokonuje
niewtasciwych wyboréw: pierwszy raz, gdy dobro ojczyzny chce zabezpie-
czy¢ drogg zta, a drugi - gdy w Bogu nie dostrzega szansy na duchowe
odrodzenie.

119
T ischner, jw.s. 141 n.

Wi tkows k a, jw. s. 75
Tamze s. 76.

A. Witkowska Uw. a. 70) wini Wallenroda - chyba stusznie - ze "te poniekad c&ra natury zyJaca
poza chrzeAcijahska etyk« dobra i zta [...] uczynit wspdélniczka swej zatrutej Swiadoatosd".

123 Borowy, jw. t. 1s. 293
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W Swiecie bohateréw poematu Bog nie istnieje, istnieje On natomiast w
Swiadomosci konstruktora poematu, czego dowodzi m.in. operowanie spojrze-
niem postaci tylko w granicach linii poziomejl24. Jezykiem i obrazowaniem
poety rzadzi wiedza, ze te postaci nie moga by¢ inne, lepsze, a w konsek-
wencji mniej tragiczne, poniewaz pozbawione sg rzeczywistego oparcia,
jakim jest BOg. Innymi stowy, ich etyka nie jest zakorzeniona w religii.
Brak Dobra w zyciu bohateréw jest prosta konsekwencjg braku Boga w tym
Swiecie, bo bez odniesienia do Sacrum postawa dobroci staje sie i bezsen-
sowna, i niemozliwa.

0 ile nad stronicami Konrada Wallenroda czytelnik i badacz musi zadac
sobie pytanie: dlaczego tu tyle tragizmu i beznadziejnosci, o tyle nad
Panem Tadeuszem trzeba by postawi¢ pytanie odwrotne: skad tu tyle rados-
ci i optymizmu? Ten nastrdj pogody ducha jest tak wszechogarniajacy, ze
mylit nierzadko nawet uwaznych czytelnikéw, ktérzy posadzali Mickiewicza
0 bezkrytyczne uwielbienie sarmackiej przesztoscil?s. W. Borowy stusznie
jednak zauwaza, ze obraz Soplicowa, "[...] cho¢ malowany cieptymi kolorami,
nie jest bynajmniej sentymentalny. Mickiewicz nie samo tylko dobro widzi
w rodakach. [...] Ogladamy tu przeciez obfitos§¢ awanturnictwa, nierozumu
1 warcholstwa, a Smier¢ wprost ociera sie o pogodne obrazy poematu. Niech-
zeby tylko Wojski zdgzyt rzuci¢ nozem w Hrabiego, niechby Konewka cel-
niej strzelit do Protazego albo niechby dzokeje hrabiowscy nie pomiarko-
wali w Soplicowie szlachty dobrzynskiej «niezmiernie - jak czytamy - sko-
rej do wieszania»! A c6z dopiero powiedzie¢ o kluczniku Gerwazym, ktory
przechwala sie okrucienstwem i morduje bezbronnego jenca! Cienie zreszta
ktada sie tu i na innych sprawach, mniejszych i wigekszych" ,

1 Borowy wiec, stwierdziwszy, ze "pierwiastki ciemne nie majg tu gtosu
konncowego, nie zabarwiajg panujacego nastroju"127, dochodzi do zasygna-
lizowanego wyzej pytania o optymizm ogarniajacy w utworze caty Swiat
przedstawiony. Prébujgc na to pytanie odpowiedzie¢, zrodta pobtazliwego
stosunku Mickiewicza do swoich postaci, ktéorych postepowanie czasami bywa

124

W Konradzie Wallenrodzie Mickiewicz tak konsekwentnie wisie motyw spojrzenia ku gérze z dobrocig
opartg na wierze, ze Krzyzacy réwniez nie siegaja wzrokiem nieba, co szczegdlnie jawi sie czytelnikowi we
wstepnym obrazie (w. 19-22).

S. Pigonn (Sad nad Polska w "Panu Tadeuszu". W: t e n z e. Zawsze o Nim. Krakéw 1960 s. 133) pisze:
"Majac za$ na uwadze catos$¢ chistorii szlacheckiej», jakzez czesto moéwito sie o zbytnim, nie do$¢ uzasadnio-
nym jej optymizmie, jakby o umys$lnym przymykaniu przez poete oczu na wiszace nad tamtym $Swiatem nie-
szczescia i kieski, Pigoft (tamze s. 132 n.) dodaje tez refleksje: "Mozna by mniemaé, ze zbyt pobtazliwie, ze
poeta zbyt tatwo, na niedostatecznej podstawie rozgrzeszyt tam winy jednostkowe i zbiorowe. Tragiczny
starzec Gerwazy, majacy na sumieniu tyie niewinnej krwi ludzkiej wylanej w Slepym szale zemsty, $wiadomy
szkodnik sprawy narodowej, przedstawiony zostal w poemacie w ten ostatecznie sposob, ze nie budzi w
czytelniku odrazy: a gdy wobec cierpigcego winowajcy - pokutnika przetamat w sobfe ponura zaciekto$¢ i
zdobyt sig na akt przebaczeni« - ukazuje sic nam po prostu w wymiarach wzniostosci",

126 .
Borowy, jw, t. 2s. 18 n.

Tamze s. 189.
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niezbyt chwalebne pod wzgledem moralnymii8, Borowy upatruje w patrio-
tycznym zapale cechujgcym mieszkancéw Soplicowa: "Bo, jakiekolwiek by ich
winy obcigzaty, maja oni serca otwarte dla sprawy publicznej, i kiedy sie
co$ wielkiego ma wydarzyé, zdolni sg zawiesi¢ swoje kiotnie i awantury,
poswieci¢ nawet swoje interesy dla imponderabiliow o znaczeniu ogélnym.
Ich zycie powszednie moze nasuwac¢ rézne uwagi krytyczne, ale ma w sobie
mozliwosci wyzszych osiggnie¢: zarzy sie w nich mitos¢ ojczyzny, ktora
moze by¢ rozdmuchana w wielki ptomien. Ta postawa poety wobec ludzi
przecietnych pozwala mu na ton pokrzepienia i pogody'129

Wydaje sie, ze Borowy, z duza intuicjg badawcza podkres$lajac tkwigce w
bohaterach "mozliwosci wyzszych osiagnie¢", niestusznie zaweza je tylko
do kregu spraw patriotycznych, cho¢ grajg one tu niewatpliwie istotng role.
Podstawa optymizmu przenikajacego Pana Tadeusza jest chyba gtownie
przekonanie o wszechobecnej sile dobroci - i dobroci Bozej, i dobroci ludz-
kiej. Jesli nawet niektérzy bohaterowie aktualnie odeszli nieco od tej posta-
wy, to przynajmniej tkwi w nich ona potencjalnie i w pewnej chwili "zmusi"
ich do rewizji catego zycia. Mamy tu przeciez nie tylko historie przemiany
Jacka Soplicy w Robaka*l0, ale nawet umierajgcego Stolnika autor
wyposaza w Chrystusowy gest blogostawienstwa, skierowany w strone
swego zabojcy. Sita tego gestu jest spotegowana, bo i dla Jacka stanowi
kapitat na nowe zycie, cho¢ on nie jest tego $Swiadom, i w nowym Swietle
stawia Stolnika, ktéory w ten sposéb zdazyt przed $miercig przewar-
tosciowaé cate swoje postepowanie. Czytelnik nabiera pewnosci, ze jesli nie
wczedniej, to przynajmniej w chwili $mierci wszyscy bohaterowie utworu
pojednajg sie z Bogiem i z ludzmi, a wtedy dobry Bég znajdzie w nich
wiecej dobroci niz zta. Podstawg takiego przekonania sg licznie rozsiane w
tekscie sugestie o ciggltym kontakcie miedzy postaciami utworu a Bogiem.
Ws$réd nich bardzo istotne wydajg sie sugestie zwigzane z motywem spoj-
rzenia ku goérze, poniewaz i narrator czesto kieruje ku niebu wzrok swoj

128 S. Pigoft w swojej rozprawie: Sad nad Polska w "Panu Tadeuszu" (s. 122-136) do$¢ szczeg6towo pisze

o "cieniach i plamach przesztosci polskiej" dostrzeganych przez Mickiewicza. Ale ten sam badacz (tamze s. 133)

stwierdza takze: "Jakiraze zapamietatym upojeniem zgody, otuchy i wesela zamyka sie poemat!"

129
Bor owy, Jw 8 189

Pigorn (jw. 3. 134 nn.) przemiane duchowa Soplicy odnosi do przemiany catego narodu, w tym dostrze-
gajac zroédto optymistycznej nadziei Mickiewicza: nie spos6b nie zauwazy¢, ze poeta ujmuje szczeble tej
drabiny duchowego odrodzenia sie Jacka nie tyle indywidualnie i fenomenalnie, ile reprezentatywnie i symbo-
licznie. [...] W oczach poety odrodzenie Jacka nie miato by¢ wydarzeni»*! Jednostkowym, sporadycznym, aie
owszem byto znakiem, poetyckim wyrazem, $wiadectwem sprawy dokonanej w zbiorowym wymiarze, mianowicie
ziszczonej w szerokiej masie pokolenia w epoce powstania i emigracji. Z wyzyn tego przedwiadczenia
sptywa przebaczenie za zto, przejsciowe i Juz - zaréwno w zyciu. Jak w konstrukcji poetyckiej - pokonane".
- Trudno natomiast sie zgodzi¢ z najnowsza monografistka poety, M. Dernatowicz (Adam Mickiewicz. Warszawa
1965 s. 303), ktéra zupeinie nie dostrzega otwarcia perspektywy czasowej na przyszto$é, zamykajgc wszystko
w granicach przesztosci: "Bytoby na pewno naduzyciem interpretacyjnym twierdzi¢, ze mitosé¢ wolnoéci,
cechujgca ttum szlachecki w «Panu Tadeuszu* usprawiedliwia w oczach Mickiewicza warcholsiwo i gtupota tej
szlachty. Pobtazliwy humor, z jakim maluje swoje $wietne sceny zbiorowe, w ktérych owe wady najsilniej sie
ujawniaja, mogt sie pojawi¢ tytko dlatego, ze opisywat obyczajowos$¢ Juz zamierajaca, przynalezna przesztos$-
ci, niegrozng".
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i czytelnik6w, i postaci czesto to czynig. Stad niebo i kierunek wertykalny
staja sie w Panu Tadeuszu istotnym elementem S$wiata przedstawionego,
ewokujacym sfere zagadnien religijno-moralnych.

Niebo w licznych opisach przywolywane przez narratora nieco inaczej
przenosi nas w sfere moralnosci niz niebo, ku ktéremu kieruje wzrok Jacek
Soplica jako Robak, a spojrzenia pozostatych postaci otwierajg jeszcze inne
perspektywy interpretacyjne.

PrzesSledzmy sytuacje, w ktorych Robak nawigzuje z Bogiem kontakt
unaoczniony przez spojrzenie ku niebu. A ze nie robi on tego czesto, kazda
tego typu manifestacja nabiera tym wiekszego znaczenia. Gdy uchronit
Tadeusza i Hrabiego od nieszczesScia grozacego im ze strony niedZzwiedzia:

Prézno szukano Ksiedza; wiedz« tylko tyle,
Ze po zabiciu zwierza zjawit Me na chwile,
Poskoczyt ku Hrabiemu i Tadeuszowi,
A widzac, ze obadwa cali jta i zdrowi.
Podnidst ku niebu oczy, cicho pacierz zméwit,
| pobiegt w pole szybko. Jakby go kto towit.
IV w. «\W-609

Po raz drugi, gdy przed ucieczka do Krolestwa Tadeusz zegna sie z Sedzig
i Smiertelnie rannym Robakiem:

Robak, ku piersiom chtopca przycisngwszy skronie

I na gtowie mu na krzyz potozywszy dionie,
Spoéjrzat ku niebu i rzekt: "Synu! z Panem Bogiem!"
| zaptakat [...]

Ul

X w. 426-429

A gdy juz rozliczyt sie przed Klucznikiem z catego swego zycia, umierajgcy
Jacek:

(]
Przycisngwszy do piersi $wigcong gromnicg,
Podnidst w niebo zatlone nadzieja Zrenice,
i zaial sie ostatnich tez rozkosznym zdrojem:
“Teraz, rzekt, Panie, stuge Twego pus¢ z pokojem!"
% w. 891-694

Wigczenie spojrzenia Jacka w sfere Sacrum jest dodatkowo wzmocnione
dzieki potaczeniu z modlitwg. Sposréd wszystkich postaci Pana Tadeusza
Robak ma chyba najgtebszy kontakt z Bogiem i najbardziej osobisty, egzy-
stencjalny. Jego otwarcie sie na Boga wyrasta niewatpliwie z poczucia winy.
To paradoks, ale wina byta jakby szansa dla niego, i to szansg podwodjna.

Jackowi grozito réwniez, jak Wallenrodowi, uwiktanie sie w system spoj-
rzen kierowanych tylko na drugg osobe. Co prawda dzieki tej wrazliwosci
na kazde spojrzenie ukochanej Ewa zyskiwata wptyw na jego popedliwy
charakter. Jej dobro¢ jest dla niego sitg przeistaczajgca:
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[...) Ewa, zwazajac m6j wzrok i m postaé
Zgadywata, nie wie* Jak, co sic m mnie dziato,
Patrzyta btagajgca, lic# JAJ biedniato;
A byt to taki piekny gotgbek, tagodny, s
I wzrok astata uprzejmy takil tak pogodny!
Taki anielski, ze Juz b wiem. Juz nie statem
Odwagi zagniewac ja, zatrwozy¢ - taikzeka.
I Ja zawadyJak« stawny w Litwie catsj,
Co przed® ima najwieksze peny nfe-az drzaty,
Com nie zyt dnia bez bitki, co nie Stolnikowi
Ale by« Me pokrzywdzi¢ nie dat i krélowi,
Co we wsciekto$¢ najmniejsza wprawiata mie sprzeczka,
Ja wtenczas, zty i pjany, milczat Jak owieczka!
Jak gdybym Sanctissimum ujrzat!

X w. 559-572

Przemiana, ktérej podlega Jacek urzeczony Ewa, jest jednak nietrwata,
czego dowodem dokonane zabdjstwo. A nietrwata jest dlatego, ze nadzieja
z nig zwigzana bazuje tylko( na drugim czlowieku, bez oparcia w Bogu,
nawet jesli tego cztowieka traktuje sie jak "Sanctissimum". Te ostatnie 2
wersy wydaja sie tez doskonata synteza szlachecko-sarmackiej religijnosci,
w ktorej kazde warcholstwo moze by¢ natychmiast i skutecznie poskromione
widokiem Najswietszego Sakramentu.

Jacek Soplica "musial" wiec najpierw popetni¢ zbrodnie i poznaé jej
konsekwencje, aby zaczat wzrokiem szuka¢ Boga w niebiel® W Swiecie
Mickiewiczowskim dobro¢ jest sitg wzywajaca do wewnetrznej przemiany,
ale zeby ten gtos ustyszeé¢ i pojaé wezwanie, najpierw potrzebna jest
Swiadomos$¢ upadku, swiadomos¢ popetnionego zta, chocby jeden przebtysk
intuicji prowadzacy do uznani® witasnej winy133 Jesli w tym samym
momencie cztowiek dostrzeze w Bogu nadzieje, wowczas otwiera sie przed
nim droga ku go6rze - ku dobroci. Tak Jacek Soplica przeobraza sie w
Robaka. Jes$li kto$ nie dostrzeze tej nadziei - jak Konrad Wallenrod -

: Tu pojawia sie mozliwo$¢ tropienia i interpretacji Jeszcze Jednego z Mickiewiczowskich spoeobéw
unaoczniani« dobroci ludzkiej: czysty, niewinny, szczery wzrok Jako znamig cztowieka dobrego. - "Oczy sa
nieSmiertelnej talizmanem duszy" - néwi narrator w Konradzie Wallenrodzie (I 132). Np. zupetnie inny $wiat
wartosci niz u Ewy zdradza wzrok Wallenroda po powrocie z nieudanej (a raczej; udanej) wyprawy przeciwko
Litwie (por. V w. 112-119).

Podobna mys$l znalezé mozna u W. Borowego (Jw. t. 2 s. 187) "[...) droga w géra otworzyta sie przed
nim dopiero w momenoe upadku; dopiero wtenczas, kiedy popetnit zbrodnie". Por. takze niektére przemyslenia
A. Nfemojewskiego (Jw.), ktéry pisze z niechrzescijanskiego punktu widzenia.

133 W poezji Mickiewicza, aby znabz¢ Boga w niebie, trzeba przej$¢ najpierw przez doswiadczenie piekta.
Konrad tez, Jak Soplica, "musi” najpierw znalez¢ sie na dnie otchiani, aby reka Ksiedza Piotra mogta go
wydzwisnaé ku goérze, Pasterce z ballady Dudarz wedrowny starzec musi najpierw uswiadomié, ze jest winna
Smierci kochajacego Ja chtopca, aby w niej nastapit przetom, zobrazowany przez poeto zastgpieniem motywu
spojrzenia ku ziemi motywem spojrzenia ku gérze (por. w. 77-80). Réwniez w wierszu ISnHa sie zimJ sen
podmiotu lirycznego konczy sie przebudzeniem:

-Z obliczem ku niebu,
Z rekami na krzyz, Jakby do pogrzebu
w. 83 n.

w chwili gdy - pod wpltywem Ewy (wystylizowanej tu na posta¢ niebianska) - doszedt do uznania swoich win
(w. 75-78).
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sakralnie nacechowany kierunek ku gérze zamyka sie przed nim na zawsze.
Takie potraktowanie upadku moralnego stanowi jeden z wielu argumentow
potwierdzajgcych chrzescijanhska proweniencje mys$lenia Mickiewicza,
ujawniajaca sie w jego sposobie obrazowania. "Etyka chrzescijanska - pisze
Tischner - zawiera w sobie gtebokag idee winy. Ewangelia opowiada o
najwiekszej winie cztowieka - winie Bogobdjstwa. Zarazem jednak opowiada
ona o tym, jak wielka jest moc aktu odpuszczenia win. Wiacza ona
doswiadczenie winy w Wielkg Nadzieje chrzescijanstwa. «SzczesSliwa wino»
gtosi o pierworodnym upadku jeden z hymnow chrzescijanskiej liturgii.
Cztowiek moze przezwyciezy¢ wine, moze sie «<na nowo urodzi¢». Dzieki temu
wina cztowieka przynosi owoc stokrotny, nieoczekiwany. Szawet staje sie
Pawlem. Madros¢ Boga tym sie cechuje, ze potrafi wydoby¢ ze zta - dobro.
Winy zatujacych i odrodzonych nie istniejg w Swiecie Wielkiej Nadziei"134.
W innym miejscu Tischner dodaje: "Nikt nie jest catkiem wolny od winy.
Przeglgdajac biografie najwiekszych sSwietych widzimy, jak gtebokie byto
w nich poczucie winy. Swiadomo$é winy wcale nie musi zabié¢ cztowieka.
Wrecz przeciwnie, czesto ona wtasnie lezy u zrodet jego rozkwitu. Ludzie
ci ani nie uciekali od winy, ani nie obwiniali innych. Znalezli wtasciwg
droge"13%.

Sledzacemu koleje zycia Soplicy-Robaka nieuchronnie nasuwa sie analogia
do loséw Szawta-sw. Pawila, ktorego do tym wiekszej gorliwosci w apostol-
stwie zobowiagzuje fakt, ze wczes$niej chrzescijan przesladowatl36.

Jacek Soplica znalazt wiec swojg droge do lepszego zycia poprzez do-
strzezenie szansy tkwigcej w upadku. Skorzystawszy z tej szansy, spoglada
teraz ku niebu, aby w Bogu znalez¢ umocnienie osobistych, prywatnych
nadziei, ze warto byto rozpoczaé pokute, ze ofiara ludzka i posSwiecenie
podjete w imie dobra maja giteboki sens. Ze dobroé¢ ludzka, jesli nie w
zyciu doczesnym, to w perspektywie eschatologicznej urzeczywistni sie i
zaowocuje. Stusznos$¢ tych nadziei znajduje potwierdzenie w scenie jego
Smierci, ktérg Mickiewicz konstruuje jako scene wiaczenia Robaka w poczet
Swietych:

Miasnte Juz noc schodzit*, i przez niebo sieczne,
MzZutt», btessa pierwsze prooyki stoneczne,
Wpadty przez szyby jako strzaty brylantowe.
Odbity sie na tozu o chorego gtowe
I ubraty au ztoto» oblicze i skronie,
Ze btyszczat Jako $wiety w ognistej koronie.

X w. 897-902

134 Tischner, jw.s. 117

135 .
Taaie s. 107.

136 Por, np. 1 Kor 15, 8-10.
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Niebo wyraznie wiec podsumowuje zycie, ktére przebiegato od upadku -
przez Swiadomos¢ winy - do odrodzenial3r.

Wydaje sie w zwiazku z tym, ze nie negujac wcale symbolicznosci tej
postaci, za czym opowiada sie wielu badaczy*33, trzeba by jednak bronic
rowniez personalnego statusu Soplicy-Robaka, przez co posta¢ ta staje sie
mniej papierowa, a tak bardzo ludzka.

Nieco inna jest "metafizyka" spojrzenia kierowanego ku niebu przez
pozostate postaci Pana Tadeusza. Chodzi tu jednak o te postaci, dla kto-
rych Soplicowo jest "domem rodzinnym". Wykluczyé wiec nalezy np. Moskali,
to oczywiste, ale réwniez Hrabiego i Telimene, ktérzy tesknig za Italig czy
Petersburgiem, w zwigzku z czym w Soplicowie sg osobami "obcymi" i nie
poddaja sie - przynajmniej nie catkiem ~ prawom obowigzujgcym w tym
Swiecie. Np. wzrok Hrabiego czesto zwraca sie ku gérze lub ku dotowi badz
tez btadzi wokét, ale Hrabia nie szuka sfery sakralnej ani tych elementéw
otoczenia, ktore potoczne obrazowanie wigze z wartosciami moralnymi:

Hrabia lubit widoki niezwykte i nowe.
Zwat Je romansowy«; mawiat ze m& gtowe
Romansowa; w istocie byt wielkim dziwakiem.
Nieraz pedzac za lisem albo za szarakiem.
Nagle stawati w niebo posiadat zatos$nie
Jak kot, gdy ujrzy wroéble na wysoki6j sosnie;
Czesto bez psa. bez strzelby btgkat sie po gaju
Jak rekrut zbiegty; czesto siadat przy ruczaju
Nieruchomy, schyliwszy gtowe nad potoktea.
Jak czapla wszystkie ryby chcaca potrzeé okieai.
Takie byty Hrabiego dziwne obyczaje;
Wszyscy moéwili, te mu czego$ nie dostaje.
Szanowano go przeciez, bo pan z prapradziadéw,
Bogacz, dobry dla chtopéw, ludzki dla sasiadéw.
Nawet dla Zydéw.

Il w. 129-1A3

137 O Mickiewiczu jako poecie “przetoméw odradzajgcych” pisze interesujgco W. Borowy (jw. t. 2 s. 186),
uwzgledniajgc kontekst historyczno-iitrracki; "Jako poemat o praeatsnaws cziowieku, tkwi (Pan Tadeusza
gteboko w swej epoce. Epoka ta, epoka romantyzmu, w przeciwieristwie do epoki, ktéra ja poprzedzita, i do
tej. ktéra Biata po niej nastapi¢, wierzyta mocno w zdolno$¢ cztowieka do wielkich, a co wiecej, nagtych
przetoméw. W literaturze romantycznej czesto byty przedstawiane zwtaszcza przetomy degradujace, pograza-
jace jednostkg w rozpacz, przeksztatcajagce ja we wroga spoteczeristwa, czasami wrecz w demona. Rzadziej
zdarzaly sie przelomy odradzajace, wiodace do pokuty, wysokiej etyki, nawet do heroizmu i $wietosci.
Mickiewicz jest wielkim poeta takich wiasnie przetoméw (ku goérze». Vte wczedniejszej jego poezji petno jest
obrazéw skrzydet do lotu i pedu w dziedziny trudno dostepne. Gtéwni bohaterowie tej wtasnie paszJ. to byli
witasnie tacy, co chcieli wyj$¢ i w pewnym sensie wyszli poza swojg nature: Grazyna. Ali, Gustaw - Konrad.
Bohater Pana Tadeusza, Jacek Soplica, .jest ich krewny:; duchowym. Rézni go Jednak od sach wiele; Grazyna
i Alf sg odrodzencand tragicznymi, ktérych przemiana nieuchronnie prowadzi do zguby. Gustaw - Konrad to
odrodzeraac patetyczny i wyjatkowy przez swdéj geniusz poety. W Jacku mamy cztowieka zwyczajnego, ktéres.;
ogladamy po jego przerodzeniu w zyciu zwyczajnym, codziennym. Jest to przy tym w przeciwienstwie do
tamtych bohateréw cztowiek, ktéremu przemiana przyniosta pogoda, a nawet - w sferze idaslnej - pewien
rodzaj tryumfu. Jes$li za$ Jacek ginie, to nie jest to przeciez nieuchronng konsekwencjg jego przemiany".
Borowy nie dopowiada jednak, gdzie lezy zrédto tej sity powodujacej przemiana.

138
Np. A. Witkowska (jw. s. 169) uwaza, ze Jacek Soplica jest "[...] uosobieniem losu Polakéw oraz

dramatu chorego narodowego sumienia. Przez te wtasnie posta¢ w catym tego stowa znaczeniu méwi histeria".
Por. takze: P i go A, jw. s. 133
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Ale ta "dobro¢" i "ludzkos$¢" Hrabiego nie sg zakorzenione w moralnosci
chrzescijanskiej, a jedynie nasladujg jaka$ dobro¢ "naturalng", ktdrej
wzory Hrabia - namietny czytelnik romanséw sentymentalnych - czerpat z
ulubionej lektury. W zacytowanym przyktadzie ujawnia sie wiec przenikliwa
Swiadomos¢, z jaka Mickiewicz operowat spojrzeniami swoich postaci.
Wyposazywszy Hrabiego w spojrzenie ku goérze, ale nie szukajgce w gorze
Boga, Mickiewicz natychmiast manifestuje swoje przekonanie, ze takie spoj-
rzenie jest tylko parodig, karykaturg prawdziwego (czyli: religijnego). Stad
po wprowadzeniu atmosfery wzniostosci - w nastepnym wersie natychmiast
obnizenie nastroju przez zastosowanie degradujgcego poréwnania:

Jak kot gdy ujrzy wréble na wysokiéj sosnie.

Co najwazniejsze, zmyst estetyczny zdaje sie w Hrabi gérowa¢ nad "zmy-
stem" etycznym. Stad, gdy prowadzi ludzi, aby zajechaé¢ Soplicowo, zauro-
czony pieknem nocy szybko zapomina, ze celem ich wyprawy jest rozlew
krwi:

1.)
Oczy wodzit po polach, po niebios obszarze:
Pewnie uktadat w mysli nocne peizake.

VI w. 584 n.

Zajmijmy sie soplicowskimi domownikami - w szerszym tego stowa zna-
czeniu. Okazuje sie, ze wiasciwie tylko sprawa ojczyzny moze ich skionié
do wzniesienia oczu lub rgk ku gérze. Sedzia, dowiedziawszy sie od Robaka,
ze wojska napoleonskie czekaja juz na znak, aby przekroczy¢ Niemen,
wpada w stan uniesienia patriotycznego:

11

Btogostawione”™ niechaj beda usta, ktére
To zwiastuj«! rzekt Sedzia wznoszgc rece w gore-

VI w. 200 n.

A gdy nadeszta "pamietna wiosna wojny, wiosna urodzaju" (XI w. 72) i cata
natura odczuwata i odzwierciedlata bliskie juz wydarzenia dziejowe, wszy-
stkim ludziom udziela sie zapal wojenny potgczony z zapatem religijnym:

Bitwa! gdzie? w ktdérej stronie? pytaj« atodzieftce,
Chwytaj« broft, kobiety wznoszg w niebo rece.
Wszyscy pewni zwyciestwa, wotaj« ze tzami:
"BAg jest z Napoleonem, Napoleon z nami!"
Xl w. 67-70

Jankiel, "Zyd poczciwy", ktéry "Ojczyzne jako Polak kochat" (X1l w. 759),
skonczywszy graé¢ swojego patriotycznego poloneza:
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(...) Jakby »mi swojej dziwit ste piosence.
Upusécit drazki z pakéw, podniédst w gorc« race.

()

Xl w. 746 n.

Nawet Kosciuszko na obrazie wiszacym w Soplicowie poddany jest temu
prawu obowigzujgcemu w Swiecie utworu:

Tu Koéciuszko w czamarce krakowskiej, Z oczyma
Podniesionymi w niebo, miecz oburgcz trzyisa;
Takie byt, gdy przysiegat tu stopniach ottarzéw,
Ze tym mieczem wypadzi z Polski trzech mocarzéw,
Albo sam na nim padnie (...)

()

I w. 57-61

Te spojrzenia szukajg w Bogu potwierdzenia nadziei na odrodzenie Polski,
a w wymiarze szerszym - nadziei na ocalenie i przywrocenie harmonii w
stosunkach ludzi z innymi ludZzmi, narodéw z innymi narodami. Sg one skie-
rowanym do Boga apelem o zwyciestwo dobroci wcielonej nie w jedng osobe,
lecz w cata ojczyzne. Ojczyzna rzeczywiscie jest dla nich "trybunatem
zycia moralnego”, jak pisze W, Borowyl139, ale tylko posrednio, poniewaz
Bdg, Sacrum, goéruje nad wszystkimi innymi wartosciami, nadajgc im ponad-
ziemski i ponadczasowy wymiar, przenoszac je w sfere idealna, nadprzyro-
dzong. Ojczyzna dopiero po takim "usakralizowaniu" moze zacza¢ - niejako
w zastepstwie Boga - sankcjonowac zycie bohateréw utworu, czyli réwniez
dokonywane przez nich wybory moralne. Sfery spraw patriotycznych, mo-
ralnych i religijnych zaczynaja sie wiec wzajemnie przenika¢, a umiejetnosé
wybierania miedzy dobrem a zitem w jednej z tych dziedzin gwarantuje
takg sama postawe w pozostatych. Stad tez opuszczenie ojczyzny przez
emigrantéow oceniane jest w Epilogu nie wedtug konsekwencji, jakie ponio-
sta Polska, ale wedtug skutkéw, jakich oni sami doswiadczyli. Opusciwszy
sfery "cienia i pogody" (w. 22), dostali sie w "sfery uiewy i grzmotu"
(w. 21), gdzie spojrzenie ku gorze przestaje ewokowac¢ nadzieje, a w kon-
sekwencji Dobro przestaje by¢ wzorem, sankcja i Zzr6dtem zycia moralnego,
religijnego i patriotycznegol40. Emigranci, straciwszy oparcie dla swej
postawy moralnej, nie potrafia w zyciu realizowa¢ dobrocil4*

139 Bor owy, jw. s. 188

140 . - L . S .
Podobnie Jest w sytuacji Wallenroda. Miejsce, w ktdrym przyszto imi zy¢, nazywa on kraina "ktam-

stwa i rozboju” (111 w. )74).

141 L . R R . L . L . R
Ta Kiai nie zostaje catkiem przerwana, a Jedynie mocno rozluzniona, poniewaz nie mozna zupetnie

wykres$li¢ przesztosci. Stad w Ksiggach pieigrzyastwa Mickiewicz powie Juz tagodniej niz w Spilogu: "Kie
wszyscy Jestedcie réwnie dobrzy, «'e gorszy z was lepszy Jest niz dobry cudzoziemiec” CC 4). WypowiedZ ta
2, Stefanowss$a (Mickiewicz "$réd zywioiéw obcych”. W; taz. Préba zdrowego rozum. Studia o Mickiewiczu.
Warszawa 1976 s. 174) skomentowata nastepujgco: "[...] Mickiewicz, w ujeciu powszechnym, to czotowy
kodyfikator polskiej megalomanii narodowej i hercM walki z cudzaziemszczyzna”. - O ile z druga czescig tego
pogladu mozna aie ¢;godzi¢ bez zMtrzezeil, o tyle stowo "fwsafegatttu” w pierwszej czesci - wobec rekon-
struowanego wyzej kontekstu religijnego 1 moralnego tej postawy - wydaj» Sie zbyt nocne. W toku swojej
rozprawy sama Stefanowska stara sta zresztg ztagodzi¢ ta krzywdzgca dla Mickiewicza opinig. Stad, cho¢ nie
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EM* nas sUesi, zeSmy w czas «arowy
Lekliwe niedli » tranie« gtowy!

Bo idzie stapili, rosta prwd niai trwoga,
W kazdy* sgsiadzie znajdowali wroga.

Az nas objeto w ciasny Krag tancucha

| kazg oddac¢ co najpredzej ducha.

A gdy na zaie ten $wiat nie ma ucha!
Gdy ich co chwila nowina przeraza.
Bijac* z Polski Jak dzwon ze smeiarza,
Gdy im predkiego zgonu zycza straze,
Wrogi ich wabig z dalg Jak grabarze!
Gdy w niebie nawet nadziei nie widzal
Nie dziw, ze ludzi, $wiat, siebie ohydza,
Ze utraciwszy rozum w mekach dtugich,
Piwaja na siebie i zra Jedni drugich!
Epilog w. 5-19

W kraju lat dziecinnych, takim, jakim go wykreowata symboliczna pamieé
poetyl42 istnieje nierozerwalna wiez miedzy ziemig a niebem143 czyli
miedzy cztowiekiem a Bogiem, zobrazowana przez Mickiewicza m.in. za pomo-
cg motywu spojrzenia ku goérzeldd W tym celu konstruktor poematu ste-
ruje nie tylko spojrzeniami postaci, ale i poczynaniami narratora, ktory w
odpowiednich chwilach kieruje ku niebu wzrok czytelnika, aby zwr6ci¢ jego

unika okreslen w rodzaju: "ksenofobia Mickiewicza" (s. 175), dowodzi Jednak, ze "dydaktyka" Ksiag to
"fragment przemys$lanego programu, nie za$ odruch niekontrolowanego szowinizmu" (s. 175). Swoje refleksje
Stefaitowska (s. 186) zamyka konkluzjg: "W tym przegladzie wypowiedzi Mickiewicza o rodzimosci i obcosci
obserwowaé mozna dwie $cierajgce sie ze soba tendencje. Jedna z nich ma Zrédto w poczuciu zagrozenia
narodu i wyraza sie w zdecydowanym rozgraniczaniu swojskiego i obcego, polskiego i niepolskiego. Druga Jest
refleksem $wiadomosci utopijnej party, jego wiary w przyszie zjednoczenie ludéw: jaj konsekwencja jest
obalenie granic, traktowanie podziatéw narodowych jako zjawiska przejsciowego, bariery stawianej przez
rzady, aby zdtawic¢ aspiracje ludéw",

142
Por, EE Cas s ir er. Ludzki $»M czasu i przestrzeni W t e n z e. Esej o czlowieku. Ustgp do

filozofii kultury. Przet. A Staniewska. Warszawag 1977. - Cassirer (tamze s. 125), z pozycji fenomenologa
kultury, pisze; "Pamigé symboliczna Jest to proces, dzigeki ktéremu cztowiek nie tylko powtarza swe przeszie
doswiadczenia, ale takze doswiadczenia te rekonstruuje. Wyobraznia staje sie niezbednym elementem prawdzi-
wego przypomnienia. Dlatego tez Goethe zatytutowal swg autobiografie Zmyslenie i prawda Wkzhtung und
Wahrheit), Nie clsdat przez to powiedzie¢, ze w opowies¢ o swym zyciu wplott jakie$s elementy fikcyjne lub
wyimaginowane. Pragnat odstoni¢ i opisa¢ prawde o swym zyciu, de prawde te mozna byto odkryé Jedynie
pod warunkiem nadania odosobnionym i rozproszonym faktom ksztattu poetyckiego, to znaczy symbolicznego”.
U Cassirera (tamze s. 123 n.) mozna znalez¢ takze nastepujaca uwage, znaczaca jako kontekst dla niniejszych
refleksji: "Przypomnienia u czlowieka nie mozemy okresli¢ Jako prostego nawrotu Jakiego$ wydarzenia, Jako
stabego obrazu lub odbicia poprzednich wrazen. Nie Jest to po prostu powtdérzenie, sa to raczej ponowne
narodziny wydarzen przesztych: implikuje to proces twoérczy i konstruktywny. Nie wystarczy zebra¢ pojedyn-
cze dane z naszych minionych doswiadczen: musimy Je naprawde zebrac¢ ponownie, musimy je
zorganizowaé, ¢syntetyzowaé, uczyni¢ Je osrodkiem naszej mysli®.

43
Wiez taka istnieje zreszta na poziomie catej natury. Gdy nastepuje chwila ciszy zwiastujgca walke
zywiotdw, woéwczas nawet lany zb6z "pogladaja w niebo najezywszy stome” (X w. 16), "Krowa coraz ku niebu
wznosi wieikie oko" (w. 29). a wrony "Czarne oczy kieruja na czarne obtoki" (w. 36).

144
Dwukrotnie w Panu Tadeuszu Mickiewicz wigze analizowany tu motyw z romantyczng koncepcja

natchnienia poetyckiego - Jako pochodzacego od Boga. Raz w przypadku Wojskiego, ktéry skonczywszy grac
na rogu:

z obliczem nabrzmiatym, promiennym,
Z oczyma wzniesionymi, stat Jakby natchniony
IV w. 703 n.

a drugi raz w koncercie Jankiela:

Mistrz zawsze patrzyt w niebo czekajgc natchnienia
Xl w. 676
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uwage na nieomylne znaki zyczliwej obecnosci Boga nad Soplicowem. Stuzg
temu m.in. liczne opisy wschodéw i zachod6éw storica. Nie jest tez przy-
padkiem, ze najwspanialszy jest wschdd stonca, ktory rozpoczyna podwdjnie
Swigteczny dzien Matki Boskiej Kwietnej, kiedy to w Soplicowie zagoscity
wojska napoleoriskie ze swymi dowddcami. Pomijajac juz fantastycznag kolo-
rystyke bazujgcg na barwach klejnotéw145 storice wschodzace tego dnia
nad Soplicowem dziwnie przypomina oko:

Juz ostatnie perty gwiazd zamierzchly i na dnie
Niebios zgasty, i niebo $rodkiem czota bladnie,
Prawa skronig ztozone na wezgtowiu cieni
Jeszcze SBagtawe, lew« coraz sie rumieni;

A dai¢j okrag Jakby powieka szeroka

Rozsuwa sie i w $rodku wida¢ biatek oka,

Widaé tscze, Zrenice - juz promiefl wytrysnat,
Po okragtych niebiosach wygiety przebtysnet

1 w biatej chmurce jako ztoty grot zawisnat.

Na ten strzat, na dnia hasto, pek ogniéw wylata,
Tysiac rac krzyzuje sie po okresu $wiata,

A oko storica weszto. - Jeszcze nieco senne,
Przymruza sie, drzac wstrzgsa swe rzgsy promienne
- Xl w. 165175

Ten poetycki obraz jest niezwykle bogaty w mozliwosci skojarzen metafo-
rycznych. Wykorzystana tu przez Mickiewicza metaforyka zwigzana z okiem
koresponduje z symbolika oka w ikonografii, gdzie jest ono znakiem Opa-
trznosSci Bozejl46, a to otwiera z kolei perspektywy nawigzan do Bi-
bliil47. To Oko Opatrznosci, spogladajace pogodnie na Soplicowo w dniu
ziszczenia sie patriotycznych nadziei zywionych przez bohateréw utworu,
stanowi gwarancje dla tych, ktérzy uczynili Boga powiernikiem wszystkich
swoich pragnien, tesknot i oczekiwan. Nic wiec dziwnego, ze w tym dniu
wszystkich i wszystko przenika¢ bedzie dobroé, a wigc radosna harmonia,
zyczliwos¢ i zgoda.

W Swiecie Mickiewiczowskim witasciwie kazde spojrzenie ku niebu przeno-
si w sfere Sacruml48 Czesto niebo - tak bardzo kojarzone z mieszkaniem

145
Por. np. Ap 4, 3, gdzie natchniony autor do opisu Boga siedzacego na tronie w niebie réwniez uzyt

metaforyki opartej na barwach klejnotéw, A wiec i temu elementowi Jezyka poetyckiego Mickiewicza mozna
przypisa¢ biblijna proweniencje.

Oko w promieniach glorii i otoczone obtokami, Jako symbol Opatrznosci Bozej, bardzo czesto byto
elementem wiericzacym barokowe ottarze. W Lublinie por. np. w kosciele Nawrécenia Sw. Pawta.
147

Por. np. Job 28, 24: "On przenika krance ziemi, bo widzi wszystko, co Jest pod niebem".

Cho¢ efekt spojrzenia zawsze Jest uzalezniony od wewnetrznej wrazliwosci, od uczué, od wiasnej

indywidualnosci. Pustelnik - Gustaw méwi do Ksiedza:

Nie majg oka duszy, nie przejrzg do duszy!
Zimnym cyrklem chca mierzy¢ pieknosci zalety!
Jak wilk lub Jak astronom patrzajg na niebo.
Inny jest wzrok pasterza, kochanka, poety
O¢My cz. IV w. 551-554
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Boga - stuzy jako metafora oznaczajgca samego Boga, zgodnie zresztg z
ujeciem potocznym, przejetym réwniez przez Biblield9. Np. Protazy do
Gerwazego mowi:

[...] o t$] to Zosi,
0 ktoérej reks teraz nasz Tadeusz prosi,
Byto przed rokiem, omen, Jakoby znak z nieba!

Xl w. 350-352

Réwniez Napoleona "[...] niebo obwiescito cudem" (XIlI w. 757). Ludzie szu-
kaja na niebie swego witasnego odbicia i wzorca porzadku panujgcego w
Swiecie ludzkim150. Bardzo znamienna pod tym wzgledem jest scena, gdy

Tu nalezy przeprowadzi¢ jeszcze Jedno rozréznienie. W poezji Mickiewicza kazde spojrzenie skierowane ku
gorze jest zaadresowane do Boga, ale nie kazde ewokuje Awiat wartosci pozytywnych, podobnie jak nie kazde
spuszczenie oczu lub gtowy oznacza zanegowanie dobroci. Czasami nastepuje przewarto$ciowanie tej opozycji,
ale réwniez zgodnie ze zwyczajem uswieconym wielowiekowym zakorzenieniem w potocznosci.

Ty spuszczasz oczy, ktéore Béstwem gorg -
Jak ty mnie swoja przerazasz pokora! -
Swieta i skromna! [...]

w. 35

Tak witasnie jest charakteryzowana adresatka i bohaterka liryczna wiersza Do M. k. U dzienn przyjeci* Komunii
Swietej. Gest spuszczenia oczu. pochylenia gtowy nie zawsze jest wiec w swej wymowie Jednoznaczny. Tu
sygnalizuje ludzka pokore, kojarzy sie raczej z poklonem. Potwierdzeniem tego moze by¢ réwniez mysl ze
Zdan i uwag pt. Niskie drzwi:

Pomiedzy dzieci boze prézno ten wnij$¢ pragnie.
Kto sie u drzwi tak nisko jak dziecie nie nagnie.

Zastosowanie przez Mickiewicza takiego samego sposobu obrazowania zbliza wspomniana juz M. t., Jacka Soplice
i podmiot moéwiacy w wierszu Rceum i wiara. Przetom moralny, jaki dokonat sie w Soplicy, zaznaczony Jest
m.in. za pomocg gestu spuszczenia glowy:

Bardziej nizli z mitoéci, moze z gtupiej pychy
Zabitem; wiec pokora! wszedtem miedzy mnichy.
Ja niegdy$ dumny z rodu, ja com byt junakiem.
Spuscitem gtowe, kwestarz, zwalem sie Robakiem
Ze jako robak w prochu (...1
X w. 828-832

- tu Soplica urywa watek swojej mysli. W przypadku Robaka gestowi tego egzystencjalnego pochylenia gtowy
odpowiadajg - w warstwie zabiegéw poetyckich - jego pézniejsze spojrzenia ku niebu, nacechowane nie tylko
moralnie, ale i religijnie. Z tym samym paralelizmem spotykamy sie w wierszu Rozum i wiara (por. w. 1-4). |
odwrotnie - pogtosem "Wielkiej Improwizacji" brzmia niektére stowa wiersza Bron mnie przed sob* samym.
gdzie spojrzenie ku goérze jest spojrzeniem wyzywajacym, a nie spojrzeniem mitosci i nadziei (por. w. 7-9).

149
Por. Stownik teologii biblijnej s. 1054.

150
Por. uwagi E. Cassirera o przestrzeni symbolicznej (jw. s, 110 nn.l, min. nastepujace konstatacje:

"Ludzko$¢ [...] kontemplujac uktad zjawisk niebieskich nie mogta zapomnie¢ o swych potrzebach i zaintereso-
waniach ziemskich. Kiedy cztowiek po raz pierwszy zwrdécit oczy ku niebiosom, nie uczynit tego jedynie dla
zaspokojenia intelektualnej ciekawosci. (...] Czut, ze jego $wiat powigzany byt z ogélnym porzadkiem wszech-
Swiata niezliczonymi widzialnymi i niewidzialnymi wiezami - i staral sie zglebi¢ nature tego tajemniczego
zwigzku. [...] Trzeba byto nieuchronnie zwrécié¢ sie ku niebu, azeby méc zorganizowaé polityczne, spoteczne
i moralne zycie cztowieka. Wydawato sie, ze zadne ludzkie zjawisko nie tlumaczy sie samo; musiato byc¢
wyjasnione przez odniesienie go do odpowiedniego zjawiska niebieskiego, od ktérego byto niezalezne” -
M Eliade (jw. s. 133 n.) z punktu widzenia religioznawcy tak by to okreslit: "Zwykle wpatrywanie sie w nie-
boskton wystarcza, aby wywota¢ doswiadczenie religijne. Niebo objawia sie jako bezkresne, transcendentne.
Jest ono par excellence «czym$ catkiem innym» w stosunku do tego, co przedstawia cztowiek i jego otoczenie.
Transcendencja ujawnia sie poprzez proste uswiadomienie sobie bezkresnej wysokosci. «Najwyzszy» sponta-
nicznie staje sie atrybutem boskosci. Wyzsze regiony niedostepne cztowiekowi, strefy gwiezdne, zyskuj«
powage tego, co transcendentne, rzeczywistos$ci absolutnej, wiecznosci. Tam znajduje sie przybytek bogoéw;
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przed zajazdem nastepuje w Soplicowie "chwila cicha i ponura"”, chwila
wyczekiwania na co$ ztowrogiego, kiedy:

C.aie grono z posepna i dcii* postaw».
Poglada w niebo i,..]
VHI w, 12 n.

obserwujgc komete - zapowiedz nadzwyczajnych wydarzeni5l

Reasumujac mozna stwierdzi¢, ze Mickiewicz jako wytrawny konstruktor
swoich utworéw doskonale zdawat sobie sprawe z istnienia zakorzenionego
w potocznosci zwigzku miedzy dobrocig cztowieka i jego zyciem religijnym
a kierunkiem wertykalnym. Tak wiec kierowal spojrzeniami postaci i narra-
tora czy tez podmiotu lirycznego, aby wykorzysta¢ ten motyw jako jeden
z poetyckich sposobéw sugerowania wiezi z Bogiem1' . Wiezi swojej i
wiezi w Swiecie kreowanym, w przekonaniu, ze sita zwigzana z dobrocig
zdeterminowana jest zakorzenieniem tej dobroci w Bogul5', poniewaz Sac-
rum gorujgce nad moralnoscig jest ostoja ludzkich nadziei, pragnien i te-
sknot. Przy tym jednak, dodajmy, Mickiewicz $wiadom byt, ze jest to spo-
so6b obrazowy, potoczny, a wiec nieco upraszczajacy, cho¢ uswiecony wielo-
wiekowag tradycja jezykowa i ikonograficzng oraz wykorzystaniem go w

lara to za posrednictwem obrzadéw wstepowania docieraj« nieliczni wybrancy; tam, zgodnie z niektérymi
reiigiami, wznosza sie dusze un&rtych. - (...) w obliczu nieba cztowiek odkrywa zaréwno niezwisrzono$¢ Boga.
jak wiasna swoja sytuacje w Kosmosie. Niebd, dzieki swemu wiasnemu (sposobowi bycia» (modus), odstania
transcendencje, sita, wieczno$¢. Istnieje w sposoéb absolutny, gdyzjest wynie-
Siol%le wysoko, bezkresne, wieczne, mocarn e".

W $wietle powyzszych refleksji pojawia sie konieczno$¢ skomentowania niektérych zwigzanych z
Panem Tadeuszem uwag interpretacyjnych, zawartych w znanej monografii A. Witkowskiej Uw.K Nie mozna
odmowi¢ Witkowskiej duzej dociekliwosci, oryginalnosci, a tym bardziej btyskotliwo$ci w formutowaniu swoich
sadoéw. Niektére z nich budzag jednak zastrzezenia. Np. o Soplicowie autorka pisze (s. 160); "Oto Mickiewi-
czowski locus aaoenus polskiej idylli szlacheckiej, miejsce piekne i szcze$liwe, taczace w jedno walory
estetyczne, wzruszenie rodzimoécig oraz mysl o trwatym tadzie $wista". m Z kontekstu wynika tymczasem, ze
dI* Witkowskiej ten porzadek s$wiat» to jedynie “duch narodowos$ci ujety w tad i reguty etykiety” oraz
“"odwieczny rytm natury" (s. 156), nie dostrzega one natomiast jego powigzania ze sfera Sacrum, Zdaniem
Witkowskiej: "W idyllizmie (Pana Tadeusza» tkwi (...) wielko$¢ zamiaeu terapeutycznego" (s. 162). Bagatelizuje
w ten spos6b autentyczna wiare Mickiewicza w realnos$¢ takiego $wiata opartego na dobroci, mitosci, harmonii.
Trudno sie tez zgodzi¢ z monografistka, gdy twierdzi, ze "moralne kwalifikacje" postaci "mniej autora intere-
suja" (s. 160).

152 . . . L . . . . . - ‘z
W wyobrazni twoérczej Mickiewicza Juz w okresie pisania Grazyny zakodowana byta $wiadomos¢

chrzescijanskiego charakteru perspektywy wertykalnej i zwigzanego z tym motywu spojrzenia ku niebu. Zadna
z postaci w utworze tym wystepujgcych - poganskich przeciez z wyjatkiem Krzyzakéw - nie kieruje wzroku
ku goérze, aby nawigza¢ kontakt z Bogiem i uwierzytelni¢ w ten sposéb swoje postgpowanie. Zaréwno dla
Grazyny, .lak i dia litawor« charakterystyczne Jest spojrzenie kierowane wokoto badz ku dotowi, co korespon-
duje z ich osobistym tragizmem (por. np. sceng wstapienia Litawora na stos, w. 1072-1079, lub $mieré Grazyny
opisana w Epilogu wydawcy, s. 86-92).

153
Dla potwierdzenia tej mysli postuzmy sie innym jeszcze znanym przykitadem, tym razem bez motywu

spojrzenia. Oto zrédto sity Ksiedza Piotra w walce ze ztymi duchami;

Przeciwig sie duchy;
Upokérzmy sie Panu i zrébmy akt skruchy
11l cz. Dziadéw w. 111 n.

Optymistyczne przekonanie o zwyciezeniu zta przy pomocy Boga pojawi sie takze w Stowach Chrystus»
(z 1842 r.>.
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jezyku biblijnym. W $Swiadomosci czytelnikéw o wiele gtebiej utrwali sie
mimo to Swiat Pana Tadeusza niz bardziej banalne a mniej poetyckie nauki
ze Zdan i uwag, np.:

Do Weba pstrzysz w gér« a nie spojrzysz w ssebte;
Nie znejézie Boga. kto go sztdui tylko w Niebie.
Gdzie Niebo

Bég, jaki wytlania sie z Pana Tadeusza, nie jest wiec Bogiem teologow
ani filozofow, ani artystow - tu Mickiewicz odbiega wyraznie od innych
romantykow. W tym Swiecie prostych, zwyczajnych ludzi dobroé¢ jest naj-
bardziej pozadanym sposobem przejawiania sie Boga, stad ze wszystkich
atrybutéw, jakie prdébuje sie Bogu przyznawaé¢, w Panu Tadeuszu jest On
po prostu Najwyzszym Dobrem, Najwyzsza Zyczliwoscig. | dlatego jest lu-
dziom tak bliski.

Mozna wiec przyznac racje A. Witkowskiej, ktéra w ciekawy sposéb in-
terpretuje sensy wspotczesne i uniwersalne w Panu Tadeuszu: "[...] jako
prawda o losie cztowieka i jako filozofia istnienia, ktére musi mie¢ takze
swoj biegun idylli, jest Pan Tadeusz ksiega otwartg ku kazdej wspédiczes-
nosci i wtasciwie jest pisany dla kazdego z nas. Budzi bowiem pragnienie,
a wiec daje tez szanse nieustannego budowania zyciotwdérczego tadu Sopli-
cowa, odmiennego w realiach, nie w swej duchowej istocie: bytu zyczliwego
cztowiekowi™ %g

Powyzsze rozwazania, sprowokowane pytaniem o Mickiewiczowski sposob
moéwienia o dobroci ludzkiej, a ktérych istota stato sie w zasadzie tropienie
pewnych charakterystycznych dla Mickiewicza obszaréw i korzeni wyobrazni
zdradzanych przez jego jezyk poetycki, prowadzg do stwierdzenia, ze do-
skonale wykorzystywat on potencjalnos¢ tkwiaca w potocznych poktadach
jezyka i wyobrazni.

Zgodne z potoczng intuicjg waloryzowanie etyczne obrazéw badz okreslen
etycznie nie nacechowanych, w wyniku czego znakiem wartosci moralnych
stajag sie proste elementy naszej wyobrazni, takie jak kolor czy kierunek,
znajduje swoje uzasadnienie zaréwno po stronie autora, jak i czytelnika.
Zapewne samemu Mickiewiczowi trudno bytoby uwolni¢ sie od tego, w czym
wzrastat: do "kraju lat dziecinnych" powraca¢ bedzie ciggle przez cate

* Witkows k», jw.s. 163
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zycie, gdyz petni on funkcje rezerwuaru dla pamieci symbolicznej poe-
ty155, a Scislej mowigc - jest tozsamy z tg pamiecia symboliczna.
Mickiewiczowska propozycja ujecia mysli w taki, a nie inny ksztatt poetycki
trafia w oczekiwania adresatéw, nawet uprzedza te oczekiwania, w jezyku
bowiem i w sferze obrazowania takze ukrywa sie odbiorca wirtualnylss.

Gadamer stusznie stwierdza, ze jesli kto$ "[...] mOwi jezykiem niezrozu-
miatym dla nikogo poza nim, nie moéwi w ogéle. Méwi¢ - to mowi¢ do kogos.
Stowo chce byé¢ stowem celnym - to za$ znaczy, ze stowo nie tylko przed-
stawia mnie samemu rzecz, o ktdrej mowie, lecz stawia ja przed oczyma
rowniez temu, do kogo mowie"157.

Charakterystyczne dla Mickiewicza byto staranie o jak najprostsze, jak
najbardziej naturalne ujecie mysli (co wcale nie wigzato sie z ostabieniem
poetyckosci tych ujeé). Totez korzystajgc z twdrczej swobody w wyborze
Srodkoéw obrazowania, siega on do wyobrazni wszystkich pokolen ludzkosci,
czyli do swojej witasnej wyobrazni. Efektem tego jest réwniez zwiekszenie
mozliwosci oddziatywania na czytelnika. Dzieki bowiem naturalnosci i naocz-
nosci obrazéw wzmaga sie ich perswazyjnos$¢ (a wiec rzeczywiscie: Mickie-
wicz - moralista). Jesli przez perswazje - za M. Ossowska - "[...] bedziemy
rozumie¢ urabianie przekonan czy postaw za pomocag innych $rodkéw niz
argumentacja"158 Mickiewicz zdradza swoje zakotwiczenie w sferze
codziennoséci ludzkiego bytowania, jakby zdawat sobie sprawe z tego, ze
najlepszym uwierzytelnieniem witasnych stéw jest uwierzytelnienie "[...]
wyrastajgce z doswiadczenia catego dostepnego Swiata. To jest oOw
catosciowy obraz i rezerwuar czastkowych motywoéw obrazowych - pisze
M. Maciejewski - ktdre przez takie uwiklanie aktywizujg to catoSciowe
doswiadczenie"1%.

To, co nazywamy zakorzenieniem w potocznosci i aktywizowaniem do-
Swiadczenia potocznego, mozna by nazwac réwniez zakorzenieniem w Biblii
i aktywizowaniem jezykowej tradycji biblijnej, zakres przenikania bowiem
tych 2 sfer bytby chyba niemozliwy do ustalenia, skoro wpitywy byty
obustronne. Z jednej strony: "Postugujac sie obrazami, ktérych granice sa
bardzo widoczne, jezyk Biblii jest sposobem wyrazania sie konkretnym,
tkwigcym swymi korzeniami w doswiadczeniu ludzkim i wyrazajgcym poprzez
obrazy materialne rzeczywistos¢ porzadku duchowego"18. Z drugiej nato-

155 . o R N - — . R
Por. przypis 142 wyjasniajacy Cassirerowskie razusienie pamigci symbolicznej.

156 . -
Termin M. Glowinskiego.

157 Gadamer, Jh. 3.53.

158 M. Ossows ka. Dolaocen w ksztattowaniu poje¢. W: Metaetyka. Wyboér i red. 1 Lazart-Pawtow-
ska. Warszawa 1975 s. 533.

159
Maciejewski "Spojrzenie wgéro" i "wokoto"s. 148

160 Stownik teologii biblijnej s. 21.
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miast 6w jezyk biblijny, "[...] jezyk wyrazisty, obfitujacy w obrazy i sym-
bole"161, stale przenikajac do $wiadomosci kolejnych pokolen, sam rowniez
dostat sie w sfere potocznosci i zaczal w ten spos6b znaczy¢ podwdj-
me

Mickiewicz jawi sie wiec nam jako poeta uwikltany w te dwojakg tradycje
i jednocze$nie umiejetnie tradycje te przywotujgcy163 Poczucie takiego
zakorzenienia wyobrazni jest wiasciwe nie tylko jemu, ale chyba kazdemu
tworcy walczagcemu z ograniczeniem naszych $Srodkéw wyrazu. Cz. Mitosz
ponad sto lat po6zniej od Mickiewicza stwierdza: "Jabton jest dla mnie drze-
wem pobudzajacym do wielu skojarzenn dlatego, ze cztowiek je sobie od
dawna upodobat i postugiwal sie jego wyobrazeniem przez wieki w religii,
w poezji, w malarstwie, nie dlatego, ze jabton jeszcze przed stworzeniem
Swiata do takiego uzytku byta przeznaczona. Lew zastanawiat prymityw-
nych mysliwcow jako przeciwnik niebezpieczny a wspaniaty, ale prawdopo-
dobnie krélewska korona nie byta mu dana, zanim w krainach zamieszka-
tych przez Iwy nie pojawili sie ludzie. Szczyt gory zawsze uchodzit za
witasciwe miejsce do nawigzywania stosunkéw z Bostwem, ale Synaj, Patmos,
klasztory budowane na skatach odpowiadaly potrzebie wzniesienia sie po-
nad zamet codziennych zabiegéw, zblizenia sie do nieba, skad krotkotrwate
ktopoty Smiertelnych musza wydaé sie drobne. Géra wiec chyba nie byta
pomyslana jeszcze przed tym, nim zaczeta stygnaé¢ ptynna skorupa ziemi,
jako fundament i przyszitych $Swiatyn i przeciwstawnych pojeé¢ w jezyku:
podtos¢ i wzniostosé.

Tak sobie rozsgdnie tlumacze, a jednak doswiadczenie, nie - uczone,
oporne, narzuca mi krajobrazy - obsesje, zwierzeta - symbole, jakby tam,
wewnatrz zmystami postrzeganych form, kryto sie pelne tresci wezwanie,
przemawiajagce do kazdego tak samo. Niech to bedzie pamie¢ starsza niz
nasze zycie, pamie¢ gatunku, krazaca w nas razem z krwig. Ona upewnia
0 naszej tozsamos$ci z innymi, ona tez stanowi o tym, ze mozemy si¢ jako
tako porozumie¢. Wszystkie nasze metafory krgzg dokota doznan goéry i
dotu, ciemnosci i Swiatta, zieleni, ognia, wody, ten sam usmiech pojawia sie
u kazdego na widok ptaka i wspoélny jest nam lek przed dotykiem weza.

Tamze 3. 19.

M. EEade (jw, s. 141 n.) pisze: "Sacrum niebieskie, wyrugowane z zyda religijnego
w $cisty» sensie lego stowa, dziata nadal poprzez symbolike. Symbol religijny przekazuje swe postanie,
nawet jesli nie ujmuje sie jego catoksztattu $wiadomos$ci», symbol zwraca sie bowiem do istoty
ludzkiej *i jej Integralnosci, nie za$ tylko do 3&%*sj inteligencji”. - A w innym miejscu EHade (tamze s. 148)
dodaje: "[...] historia nie potrafi zmodyfikowa¢ radykalnie struktury symboliki archaicznej. Historia nieustannie
dorzuca nowe znaczenia, ale znaczenia te nie niszczg struktury symbolu”.

63 Nie miejsce tu na rozstrzygniecie, czy byty to w petni swiadome i celowe postarieda poety, czy tez
do gtosu doszty te obrazy w sposéb nie uswiadomiony - to Jest don»» chyba raczej psychologii twérczosci.
Choé¢. wzigwszy pod uwag« uporczywa prace Mickiewicza nad tekstami, ciggte zmaganie sie z materiatem
jezykowym i peten oMaktywizaM samokrytycyzm poety przejawiajacy sie w wielokrotnych przerébkach utwo-
row, by¢ moze nalezatoby de tu opowiedzie¢ za tym pierwszym rozwigzaniem' - Z ix*a G Bachelard nazwat-
by to prawdopodobnie "nad$wiadomosci* poetycka" (por. Du r * n d, jw. s. 82-89 i 91-95).
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Jezeli sktadam cze$¢ drzewom, nie jestem wyjgtkiem, ludzie robili to od
niepamietnych czaséw, a ped pnia, od podziemia, gdzie przebywaja korzenie,
poprzez nasz, S$redni wymiar, do nieba, gdzie kotyszg sie liscie, moéwit
zawsze jasno, ze stuszny jest podziat istnienia na trzy strefy. Drzewo
zawsze pisato Boska komedie o wspinaniu sie od piekiet do wysokich nie-
bieskich kregéw, na diugo przedtem, nim Dante napisat swéj poemat"164

Tak uwiktanie wyobrazni odczuwa wspéiczesny poeta, a wspotczesny
badacz, ktéry chciatby, "[...] by badanie wyobrazni symbolicznej [...] byto
rzeczywiscie zapoczgtkowaniem tego «humanizmu otwartego», ktory bedzie
humanizmem jutra"165 przewiduje powstanie "muzeum wyobrazenia"l6%
i postuluje rozwéj "antropologii wyobrazenia": "Dopiero wtedy bedzie mogta
sie ukonstytuowaé antropologia tego, co wyobrazeniowe, antropologia, ktérej
celem jest nie tylko by¢ kolekcja obrazéw, metafor i tematéw poetyckich.
Ale ktéra ponadto musi mie¢ ambicje stworzenia ztozonego wizerunku na-
dziei i obaw rodzaju ludzkiego, azeby kazdy mogt sie w nim rozpoznac i
w nim sie potwierdzic¢"167.

Jesli wezmie sie pod uwage, ze "[...] symbol, w swym ustanawiajgcym
dynamizmie poszukiwania znaczenia, tworzy sam model zaposredniczenia
Wiecznosci w tym, co czasowe"lﬁg, to wyobraznia symboliczna jest "wital-
na dynamicznag negacja, negacja nicosci, Smierci i czasu"169, tym samym
buduje "dziedzine najwyzszych wartosci” i "otwiera widok na teofanie"170.

164
Cz.MIl osz, Widzenia nad Zatoka San Francisca Paryi 1980 - 4. Symboliczne gory i lasy. - Nie

bedziemy tu doktadnie analizowa¢ podobienstw i réznic wyobrazni Mickiewicza i Mitosza. Zasygnalizujemy wiec
tylko, ze problem $wiadomosci swej wyobrazni jest w przypadku poety XX-wjecznego bardziej ztozony. Mitosz
w tym samym zbiorze esejow stwierdza: - "£...] kiedy tutaj [...) analizuje moja wyobraznie, spostrzegam, ze
nie jest ona juz catkiem z XIX wieku" (8. Religia i przestrzeli, albo: "Moja wyobraznia nie jest taka. jak
cztowieka, ktory zyt wtedy, kiedy w symbolach Dantego przegladat sie $wiatopoglad Tomasza z Akwinu.
Jakkolwiek jej zasadnicza potrzeba - sprowadzania wszystkiego do stosunkéw przestrzennych - jest ta sama"”
(tamze). - Pomoce w wyttlumaczeniu tego stanu zachwiania tozsamos$ci mogtyby by¢ np. refleksje M. Eliadego
(jw. s. 39), ktory pisze m.in.: "Nieustajaca desakraUzacja czlowieka wspoétczesnego wypaczyta tre$¢ jego
zycia duchowego nie niszczac jednak wzorcéw jego wyobrazni: w strefach wymykajacych de kontroli trwa
i zyje cata zdegradowana mitologia”. - A w innym miejscu Eliade,(tamze s. 20) przestrzega: "[...] cztowiek
doby dzisiejszej, jezeli nie chce p6js¢ catkowicie w niewole automatéw, musi nawiaza¢ tagcznos¢ z tym, co
state, ponadczasowe, co znajduje swéj wyraz w symbolu, nocie, poezji".

165 Dur a n d, jw. s. 139

166 "Wspaniate muzeum obrazéw i marzen”, ktére rodzaj ludzki buduje w "nieskoriczonej i braterskiej
legendzie wiekéw" (tamze s. 136).

167 Tamze s. 133

168
Tamze s. 138 n. Por. tez: "[...] symbol jawi sie jako co$, co swymi wszystkimi funkcjami otwiera widok

na epifanie Ducha i wartosci, na hierofanie” (tamze s. 137).

169 Tamze s. 124.

176 Tamze s. 125. Durand (tamze s. 135 n.) dodaje tez: “Wreszcie, nie zagtebiajac sie w dziedzine
objawien religijnych i wiary, antropologia symboliczna - czy to bedzie antropologia Mircéa EUade. czy «Poetyki
marzenia» - prowadzi do tego nieuniknionego stwierdzenia: zaréwno ustréj dzienny, jak i ustréj nocny wy-
obrazni organizuje symbole w serie, ktére zawsze odsytaj« ku nieskoriczonej transcendencji, ukazujacej sie
jako najwyzsza warto$¢. Jesli symbololog musi bacznie unika¢ kidétni z teologia, to nie bardzo moze uchyla¢
sie od «uniwersalnosci teofanii». Hermeneuta ma zawsze uczucie, ze wszystkie symbole organizuj« sie w jak«$
rozlegt« i jedyna «tradycje», ktéra przez sam fakt, iz jest tak wyczerpujaca, staje sie wystarczajgcym
objawieniem”.
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| tak analiza niektérych elementéw Swiata przedstawionego musiata zaha-
czy¢ o postawe filozoficzno-religijng Mickiewicza, skoro w gruncie rzeczy
wszystko sprowadza sie do intensywnego istnienia lub nieistnienia Sacrum
w Swiecie utworu i do zapewnienia czytelnikowi kontaktu z tym, co state
i ponadczasowe. A przesledzenie wybranych cech Mickiewiczowskiego obra-
zowania stuzgcego do podkreslania w dobroci wielorako pojetej sity oddzia-
tywania doprowadzito do wniosku, ze wyobraznia symboliczna tego poety
jest tozsama z wyobraznig symboliczna odbiorcy jego poezji, i to zaréwno
XIX- jak i XX-wiecznego.

By¢ moze m.in. istnieniu tej wspoOlnej ptaszczyzny kontaktu przypisac
mozna ciggte trwanie Mickiewicza w obiegu czytelniczym?



