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KSIEGA-MIASTO
W SYMBOLICE GRAFIKI TADEUSZA CIESLEWSKIEGO
SYNA

Tadeusz CieSlewski Syn (1895-1944) byt w polskim dwudziestoleciu
miedzywojennym artystg wyjgtkowym. Uksztattowatl wiasny repertuar mo-
tywdw symbolicznych i trzymat sie¢ go konsekwentnie przez cale — stosunko-
wo krétkie, bo tragicznie w 1944 r. przerwane — twdrcze zycie. W czasach, gdy
inni smakowali barwne zestawienia materii, faktury, kwiatéw czy bogactwo
zywej natury w krajobrazach, eksperymentowali w zakresie odkrywanych
przez sztuke nowoczesng artystycznych $rodkow wypowiedzi bgdz wykorzy-
stywali do celéow dekoracyjnych motywy o ludowym rodowodzie, Cie$lewski
odrzAcat zaréwno nature, jak i abstrakcje oraz ludowos¢. Diugo trzeba szukaé
w jego pokaznym oeuvre artystycznym, by znalez¢ przyklady krajobrazu. A
jesli sa, to zazwyczaj uwarunkowane stowami ilustrowanego tekstu.

Na s$wiat wyobrazni CieSlewskiego sktadaty sie znaki wszechswiata i
wytwory cztowieka: gwiazdy i komety z jednej strony, a z drugiej nade
wszystko architektura — warszawska, paryska, florencka, gdanska czy za-
mojska, ponadto todzie i okrety, akcesoria sztuki graficznej, prasy i teki,
wreszcie — ksigzki. | jeszcze twory ludzkiej wyobrazni, owe czaszkoksztattne
majaki na wiotkich odndzach zaludniajgce pods$wietlone z dotu reflektorami,
a glebiej tongce w mroku sceny teatralne, puste skadingd, peine tylko
prowadzacych ku zawrotnym wysokosciom waskich, koslawych schodkowl.

Repertuar symbolicznych motywow Cieslewskiego, cho¢ zupetnie wiasny,
od nikogo nie wziety, z nikim nie dzielony, byt w sumie ograniczony
i ilosciowo skromny. Powtarzat sie z obsesyjng monotonig wiasciwie przez cate
dwadziescia lat jego artystycznej kariery. Raz uksztattowany nie opuszczatjego
wyobrazni, nie dawat sie jej skierowaé w inne strony. Oczywiscie wrazenia
ogladanej i wcigz na nowo przezywanej architektury, a takze postulowana

1 M. Grofnska. Tadeusz CieSlewski Syn. Zycie i dzieto. Wroctaw 1962; A. Banach.
Warszawa CieSlewskiego Syna. Warszawa 1962; K. Czarnocka. Hasto: ,Cie$lewski Tadeusz
Syn” w Stowniku artystéw polskich T. 1. Wroctaw— W arszawa— Krakéw 1971 s. 358-360.
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przez zamawiajacych czytelnos¢ jej wyobrazen wdzierajg sie w Swiat fantazji i
odpedzajg nieraz kosmiczno-staromiejskie majaki. Niektére serie widokow
architektonicznych sg tych elementéw zupetnie pozbawione; dotyczy to
szczegoblnie dwaoch serii rycin przeznaczonych do ksiazek. Jedna z nich miata
ilustrowac bibliofilska publikacje S. Tyszkiewicza o Florencji2, druga Piesh
0 rynku i zautkach Or-Ota3. Ale fantastyczne motywy tkwig gteboko
w Swiadomosci czy w podSwiadomos$ci i ujawniajg sie zawsze, gdy tylko
sugestywnos$¢ widzianej rzeczywistosci architektonicznej badz presja zewne-
trzna stabnie, gdy wyobraznia zostaje zwolniona z postuchu, gdy ,sen
rozumu” pozwala znéw wyzwolié sie pragnieniom, kometom rozbiec sie po
czarnym niebie, pozapala¢ sie w gorze ko$lawym oknom, popietrzy¢ sie
bezuzytecznie pnacym sie schodom.

Jednym z podstawowych elementow jezyka wizualnego Tadeusza CieSlew-
skiego Syna sg motywy warszawskiego Starego Miasta. Niezbyt liczne, bo
1 dzielnica ta skromne ma wymiary; kojarzg sie one z sobg w rézne ukia-
dy — przewaza motyw skréconej pierzei potudniowej Rynku (Strona Za-
krzewskiego) z dominujaca wiezg kosciota Jezuitow oraz motyw neorene-
sansowej wiezy przy kosSciele sw. Anny, bliski arty$cie zamieszkatlemu na
Powislu nie opodal rynku Mariensztackiego i nawykiemu do jej widoku
ukazujgcego sie z dotu od wspinajacej sie ku placowi Zamkowemu ulicy
Mariensztat, upamietnionej przez Bellotta.

Inng zasadniczg grupe elementow wyobrazanego przez CieSlewskiego
Swiata stanowily ksigzki. Piszac przed kilku laty studium o ,ksiazkach
madrosci i ksigzkach przemijania” analizowalem rozmaite funkcje symboli-
czne, jakie motyw ksigzki petnit w sztuce europejskiej od czasow Sredniowiecza
do XIX wieku4.Nie spotkatem jednak nigdzie skojarzenia ani identyfikacji
obrazu ksigzki z obrazem miasta. A taka wiasnie identyfikacja stata sie
ulubionym sformutowaniem Tadeusza CieS$lewskiego Syna. Wydaje sie ona
interesujgcym, samodzielnym wkiadem polskiego tworcy w ikonograficzny
dorobek sztuki europejskie;j.

Konczac swoj znakomity rozdziat o ,ksigzce jako symbolu” literackim
E.R. Curtius stwierdzit, iz po okresie dziatalnosci Goethego ,,mozna wpraw-
dzie znalez¢ wiele przyktadéw literackiego obrazowania zwigzanego z samg
literaturg ale brak im juz tego wyjatkowego, zywo odczutego, $wiadomego
stosunku do zycia. Zresztg obrazowanie to nie mogto juz takiego stosunku
posiadaé bo Os$wiecenie pozbawito ksigzke autorytetu a wiek techniki prze-

2 Dawne miasta. Fiorenza. Warszawa— Florencja 1928.

3 Pie$n o rynku i zautkach, nowy cykl o Starem MieScie. Warszawa 1931.

4 Books of Wisdom and Books of Vanity. W: In Memoriam J. G. Van Gelder 1903-1980.
Utrecht 1982 s. 37-67, przerobiona wersja niem.: Bicher der Weisheit und Bucher der
Vergénglichkeit. Abhandlungen der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philos.-hist.
Klasse. Jahrg. 1984. 5. Abhandlung. Heidelberg 1984.
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ksztatcit wszystkie okolicznosci zycia”5. A jednak w grafice CieSlewskiego,
w tej na ogo6t tak mato symbolicznej pierwszej potowie XX wieku, ksiazka
zostata znow wskrzeszona do symbolicznego zycia i swymi asocjacyjnymi
tresciami wypetnita wiele jego drzeworytéw. Dlatego staty sie one — choé
zapewne skromnym — wkiadem w wielkg historie ksigzki jako symbolu.
We wspomnianym rozdziale swego stawnego dzieta Curtius przedstawia,
jak filozoficzna symbolike wigzano z ksigzka juz od starozytnosSci i od czaséw
biblijnych; ,ksiega zycia”, ksiega ludzkich czynéw zostaje w dniu Sadu
otwarta nad narodami: ,,1 osgdzono zmartych z tego, co w ksiegach zapisano
wedtug ich czynow”. | dalej: ,Jesli sie kto$ nie znalazt zapisany w ksiedze
zycia, zostat wrzucony do jeziora ognia” (Ap 20, 12-15). U Tomasza z Celano:

Liber scriptus proferetur,
In quo totum continetur
Unde mundus iudicetur.

W Sredniowieczu ksigzka wystepowata nie tylko w tej funkcji. Jak wiemy z
popularnego tekstu Alanusa ab Insulis, ,,omnis mundi creatura” widziane byto
»quasi liber et pictura” — stanowito ksiege i obraz, z ktérych miato sie
odczytywac przez Boga stworzony S$wiat6.

Topos ,ksiegi natury” rozpowszechnit sie w okresie dojrzatego S$rednio-
wiecza: ,,Creatura mundi est quasi quidam liber in quo relucet [..] Trinitas
fabricatrix” ($w. Bonawentura. Breviloquium Il, rozdz. 12). W XIV i XV wieku
Buch der Natur, Conrada von Megenberg, stanowigca niemiecka parafraze
Tomasza z Cantimpr¢ De naturis rerum, zyskata wielkg popularno$é. Kar-
tezjusz mowit o ,,grand livre du monde”, a Campanella przeciwstawiat codex
vivus natury, spisanemu codex scriptus Biblii. W Nowej Heloizie Rousseau
wktada w trzeci list Edwarda stowa nastepujgce: ,,VVous recevrez aussi quelques
livres pour l'augmentation de votre bibliotheque; mais que trouverez-vous de
nouveau dans les livres? O Wolmar! il ne vous manque que d’apprendre a lire
dans celui de la nature pour étre le plus sage des mortels” 7. Wreszcie Goethe,
jak zawsze, dostarcza epigramatycznego niemal sformutowania:

Sieh, so ist Natur ein Buch lebendig.
Unverstanden, doch nicht unverstandlich8.

Ale nigdzie, w tym przegladzie, nie pojawia sie metafora ksiegi-miasta.

5 E R. Curtius. European Literature and the Latin Middle Ages (niem. oryg. Bern 1948).
New York s. 302-347, rozdz.: The Book as Symbol s. 347.

6 Tatr. latina, CCX. 579 A. To krotkie zestawienie oparte jest na wywodach Curtiusa (jw. s.
311-326, 340-347).

1 VI, list. 3; por. Curtius, jw. s. 324,

8 Sendschreiben, 1774; por. Curtius, jw. s. 325.
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A te whasnie wprowadzit Cieslewski jako jeden z gtdwnych elementéw swej
symbolicznej ikonosfery. Polgczenie ksigzki i miasta pojawito sie w drzewo-
rycie z 1923 r., uwazanym za pierwszg prace graficzng pt. Efekt nocny |
(G. 7; B. 1)9, przedstawiajgcym ,,otwartg ksiege rzucajacag cien na Sciane domu
z wykuszem u gory”, a juz w nastepnym roku, 1924, artysta wykonat kom-
pozycje drzeworytniczg zatytutowang Ksiega-miasto (G. 16; B. 23), pierwszg z
czterech o tym tytule. W tymze roku powstata Legenda (G. 15; B. 10), w ktdrej
wykorzystano motywy architektoniczne Kazimierza nad Wistg, wprowadzajac
jednak elementy symboliczne: ,,Miedzy domami roztozona ksiega, od ktorej
roztacza sie woko6t Swiatto”.

Ksigzka skojarzona z miastem albo stanowi podstawe kompozycji —
miasto na niej rosnie, z niej wyrasta, jak w rycinie Warszawa fantastyczna
(G. 42; B. 37) z 1926 r. (il. 1), albo tworzy zrédto Swiatta, jak w wymienionej
wyzej Legendzie. Najbardziej organicznie stopity sie formy miasta — kon-
kretnie Starej Warszawy — i ksigzki w kilku rycinach, z ktérych linoryt
wykonany w 1931 r. jest zapewne najbardziej mistrzowski. Ta ksiega miasto
(G. 465) (il. 2) jest doskonatym obrazem symbolicznym. Pierzeja Starego
Rynku, zwieAczona wiezg kosciota Jezuitow, ujeta jest w kulisy budynkow
uktadajacych sie jak karty poteznego woluminu. Sciany doméw wyginaja sie,
stajg sie elastyczne choé masywne, zwijajg sie jak pergamin. Ich zrolowanie
przywodzi na mys$l biblijng metafore Izajasza (34, 4) podjeta przez Apokalipse:
»caelum recessit sicut uber involutus” (6, 14). Giotto sugestywnie przedstawit
ten moment w swym Sadzie Ostatecznym w kaplicy Scrovegni w Padwie. Ale u
Cieslewskiego nie jest to liber coeli, jest to liber civitatis, ksiega tego, co czto-
wiek zbudowal — dobrego i ztego, tego, co niesie z sobg cywilizacja ludzka.

Motyw ten powracat kilkakrotnie w twdrczosci CieSlewskiego; pojawit sie
wczesnie w drobnej winiecie na dolnym marginesie jednej z akwafortowych
rycin do Pie$ni o Rynku i zautkach Or-Ota, pieknego, pod S$wiatto ujetego,
widoku pierzei Starego Rynku, widzianej z poza attyki Kamienicy Baryczkow
(1929, G. 587); odezwat sie zndw we wiasnym ekslibrisie wykonanym w 1941 r.
(G. 317; B. 313) (il. 3)10

9 Skrétami ,G” i ,B” oznaczam dwa katalogi dziet graficznych Cie$lewskiego cytowane
w przypisie 1 (Gronska= G. Banach = B). Banach spisat tylko prace drzeworytnicze, Gronfska
dzieta we wszystkich rodzajach technik graficznych; cytaty: Gronska, jw.

10 Pouczajace jest poréwnanie tego ekslibrisu z linorytem o dziesie¢ lat wcze$niejszym
(G. 465). Motyw jest niemal identyczny, kompozycja zyskata jednak zwarto$¢, m. in. dzieki
przemieszczeniu wiezy kos$ciota Jezuitow, by¢ moze takze w wyniku pominiecia grubego
poziomego kreskowania u goéry w tle. W latach okupacji A. Mtodzianowski wykonat drze-
worytniczy ekslibris CieSlewskiego wykorzystujac znéw ten sam motyw miasta-ksiegi, uzywajac go
jako ,cytaty hotdowniczej”. Swietny grafik przejmujac cudzy motyw, usztywni! go jednak,
pozbawit sprezystej elastycznos$ci otwierajace sie karty i niefortunnie potaczyt pleonastycznie
motyw ksiegi-miasta z lezacym woluminem, z ktérego domy wyrastaja: por. repr. na tylnej stronie
obwoluty ksigzki Banacha (jw. — przyp. 1).
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Il. 1. Tadeusz Cies$lewski, syn. Stara Warszawa fantastyczna, drzeworyt, 1926, Muze-
um Narodowe w Warszawie. Fot. Muzeum
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Il. 2. Tadeusz Cie$lewski, syn. Ksiega-miasto. linoryt, 1931. Muzeum Narodowe w Warszawie.
Fot. Muzeum

Idea miasta przemawiajgcego, miasta przekazujgcego skondensowane
w sobie tresci poprzez formy swej architektury, dochodzita do gtosu takze
w nazwach cyklow, jak Ksiega miasta czy Staromiejskie teksty. Wspomnienia
inicjacyj w ksiege Starej Warszawy. Motyw miasta-ksigzki powracat w drze-
worycie Okret pod zaglami ksiegi-miasta (G. 200; B. 200) z 1936 r., w ktorym
widoczny jest ,na falach okret z ksiegami-domami-miastami”, odbitym
w wymienionym tomie Staromiejskie teksty. W Zaproszeniu na wystawe prac
autora w 1933 r. staromiejska architektura wyrasta z rozwartego tomu
(G. 164; B. 139) (il. 4). W Motywie ulubionym z 1937 r. (G. 248; B. 242) znéw
podstawg kompozycji jest ksigzka, na niej ustawione sg sztalugi, a wyzej
pietrzy sie kompozycja form architektonicznych.

Motyw ksigzki w sposéb najbardziej naturalny i oczywisty pojawia sie
w ksigzkowych znakach wiasnosci. Cieslewski mato sie nimi zajmowat przed
wybuchem Il wojny Swiatowej, ale w tych nielicznych, jakie wtedy wykonat,
motyw miasta-ksigzki wystepuje. Ekslibris wiasny z 1925 r. przedstawia
»ksiege, z ktérej wnetrza wytania sie staromiejski zautek z domem czaszka”
(G. 36; B. 27) (il.5), a w innym znaku ksigzkowym z 1934 r. motywem sg
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Il. 3. Tadeusz Cie$lewski, syn. Ekslibris Jr. Tadeusza Cie$lew-
skiego, drzeworyt, 1941. Muzeum im. Przypkowskich w Jedrze-
jowie. Fot. Piotr M. Przypkowski, Jedrzejow



li. 4. Tadeusz CieSlewski. Zaproszenie na wystawe wiasng U. 5. Tadeusz Cie$lewski. syn. Ekslibris Cie$lewskiego syna,
autora, drzeworyt, 1933, Muzeum Narodowe w Warszawie, drzeworyt, 1925, Muzeum im. Przypkowskich w Jedrzejowie.
Fot. Muzeum Fot. Piotr M. Przypkowski, Jedrzejow
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»schody pietrzace sie wsrod doméw zbudowanych z kart ksiag” (,,Ekslibris
Stanistawa Piotra Koczorowskiego”, G. 180; B. 187, datowany na rok 1935).

W latach wojny, gdy okolicznosci zycia pod niemiecka okupacjg sprzyjaty
rozwojowi kolekcjonerstwa drobnej grafiki, Cieslewski skoncentrowat sie na
ekslibrisach i wéwczas motyw ksigzki wystepowat oczywiscie w rozmaitych
powigzaniach, takze w kontekscie domoéw, schodéw, wizjonerskiej archi-
tektury powstajgcej z rozwartych woluminow.

Kompozycje przedmiotowg (G. 297; B. 287), ostatni drzeworyt wykonany
przez CieSlewskiego przed Il wojng Swiatowa, ktdrego jedyna odbitka zacho-
wata sie w prywatnych zbiorach w Krakowie, monografista grafika, Andrzej
Banach, opisat nastepujgcymi stowami: ,,Na stole artysty lezy ksiega rozwarta,
a z niej wyrasta miasto. Stot, ksiega i miasto zyjg w pokoju, ktérego jedyne
mate drzwiczki u dotu podtogi prowadzg w ciemno$é” 1L

Czy przedstawiane przez CieSlewskiego ksigzki byly ,ksigzkami madrosci
czy ksigzkami przemijania”?. Zapewne i jednym, i drugim. ldentyfikowane
z ludzka kulturg, jakiej obrazem dla artysty byto miasto, symbolizowaty
ludzka madros$¢, ale pogragzone w petnym niepewnosci mroku drzeworytni-
czych wizji artysty niosty z sobg dreczacy go, a nie znajdujagcy w kulturze
wystarczajgcego zabezpieczenia lek. Stopione z obrazem miasta pozostaty
najblizszym mu symbolem.

1 Tamze s. 254.



