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OBLICZE ARTYSTYCZNE
ARCHITEKTURY WOJEWODZTWA SLASKIEGO
W CZASACH Il RZECZYPOSPOLITEJ (1922-1939)

Geografie kulturowg i artystyczng polskg mozna pojmowac nie tylko jako
katalog obszaréw w obrebie takich czy innych granic, pozostajagcych poza
takim czy innym kordonem. Niezaleznie od tego istnieje co$, co nazwac by
mozna geografig naszej wyobrazni. Nie pokrywa sie ona z ramami wytyczo-
nymi przez biezace realia. Tworzy swoistg nadrzeczywisto$é, czesto do nich
nieprzystawalna.

Od czas6w romantyzmu wyobraznia ta nakierowana jest na wschod.
Odnajduje swoje korzenie i zrodta inspiracji na styku z Litwg i Rusig. Stamtad
czerpie bogactwo toposow literackich, stamtad wywodzi wielkg mitologie,
zwang czasem pograniczem, Kiedy indziej przedmurzem, jeszcze przez innych
dostrzegang jako wielosé jezykéw i wyznan. W naszej pamieci Litwa pozostaje
ojczyzng poezji narodowej, Ru$ przywodzi na mysl nostalgie nie spetnionych
wyobrazen o trzech narodach Rzeczypospolitej.

| dzieje sie tak bez baczenia na to, iz buldozer historii pchnagt nas w
kierunku przeciwnym, na zachod. Geograficznie wiec jestesmy na zachodzie,
wyobraznig na wschodzie. Jeszcze jedno tragiczne rozdarcie.

Stad powstaje pytanie: Jakie miejsce przypada w owej sferze niepisanej
wyobrazni kulturowemu i artystycznemu dziedzictwu Slaska? Powiedzmy
otwarcie: te wyobraznie nie fascynowaty kresy zachodnie (uzywamy tu celowo
terminu dzi$ zapomnianego, hatomiast obiegowego w dwudziestoleciu). Trzy
kolejne powstania $laskie nie rozpality narodowych uczué tak, jak dokonaty
tego inne, wczesniejsze badz wspotczesne im zmagania zbrojne. Nie zaowoco-
waly tez. wielkg literaturg na miare Wiernej rzeki. W panteonie pamigci
zbiorowej pozostaty czym$ peryferyjnym, nieledwie lokalnym, za$ ich bohate-
rom, jak cho¢by Korfantemu, nie rownac sie z Dgbrowskim czy Trauguttem.

Powiadajg, ze Slask nie wydat i nie zainspirowat tworczosci formujacej
nasza zbiorowa wyobraznie. Stad i dramat nieporozumien ciggnacy sie pod
powierzchnig gtadkich, oficjalnych deklaracji, przeradzajacy sie chwilami
w poczucie wyobcowania. Problem to rozlegly i w rzeczy samej wykraczajgcy
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poza ramy niniejszej wypowiedzi. Niemniej przypomniany by¢ powinien, aby
na jego tle postawic¢ pytanie o sytuacje dzisiejszego badacza, historyka sztuki,
stojacego przed dorobkiem artystycznym ziemi $laskiej, przed dzietami niekie-
dy wysokiej rangi (np. w epoce baroku), takze gdy mierzy¢ je skalg wartosci
europejskich. Jakze czesto charakter tej sztuki nieprzystawalny jest do zjawisk
artystycznych innych dzielnic polskich.

Tak rzecz sie ma, gdy przychodzi ujmowac sprawe rzeczowo i bezstronnie.
Pomijamy natomiast przypadki postaw skrajnych, kiedy karmiona ciasnym
nacjonalizmem ksenofobia kaze sztuke te odrzuci¢ jako ,,niepolska”, gotowa-
wznosi¢ bariery uprzedzen, nakazujgc zarazem ignorowanie tej sztuki jako
,0bcego przeszczepu". Jakze czesto historycy sztuki badajgcy sztuke $laska,
w obawie przed agresywna demagogig tychze postaw, probujg je z gory
utagodzié, przywotujac analogiczne zjawiska artystyczne z mnych obszaréw
Rzeczypospolitej, nawet jesli poza ogolnymi podobienstwami trudno doszukaé
sie konkretnych historycznych zwigzkdw.

A przeciez istnieje dla wszystkich zjawisk sztuki, tak $laskiej, jak i innych,
kresowych pospotu, wszechobejmujacy wspélny mianownik: miara europejska,
tej rodzinnej Europy, ktorej dzi$ nawet nie prébujemy tradycyjnie dzieli¢ na
zachodnio-tacinskg i wschodnio-bizantyjsko-prawostawng, Swiadomi, ze ze
wspdlnego pnia wyrastajg i podobnym karmity sie dziedzictwem. Co wiecej,
bardziej pragniemy odkryé w niej podobiefistwa anizeli przedziaty.

Na tle tych uwag szczeg6lne miejsce przypada dziejom kultury artystycznej
na Slasku w okresie Il Rzeczypospolitej. Epoka ta we wpétczesnej $wiado-
mosci jawi sie jako wielki' dar losu i historii — przy wszystkich cieniach
i stabosciach. Kiedy jednak przychodzi badaczowi rozpatrzy¢ fakty, okazuje
sig, ze sporo pytan pozostaje nie wyjasnionych. Na dobrg sprawe zaczynamy
dopiero temat drazy¢.

W tym to okresie ukuto wspomniane hastowe pojecie — dzisiaj catkowicie
zapomniane — ,kreséw zachodnich”. Obejmowato swym zasiegiem takze
o6wczesny skrawek $laski w postaci autonomicznego wojewoddztwa $laskiego.
Postuzenie sie terminem ,,kreséw zachodnich” byto, by¢ moze, swoistg proba
poszerzenia opisanej wyzej geografii wyobrazni i objecia sympatiami dla
kresowosci takze tego, co na zachodzie. Na ile rzecz sie powiodta, nie tu
miejsce rozstrzygac.

Dzi$, kiedy epoka wyznaczona dwiema wojnami $wiatowymi stanowi
rozdziat historycznie zamkniety, sprébujmy tak naszkicowac $laski dorobek
artystyczny tego czasu, jak widzimy go obecnie, po bez mata potwieczu.
Najwyrazniej rysuje sie ksztatlt éwczesnej sztuki architektonicznej. Mimo iz
badania na temat sztuki S$laskiej XX wieku dalekie sg od ukonczenia,
sprébujmy na podstawie aktualnego stanu wiedzy nakre$li¢ obraz catosci,
Swiadomi, ze przyszte prace niejedno z naszych obecnych twierdzeA uzupeinia
badz skoryguja.
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W latach bezposrednio po zakonczeniu | wojny S$wiatowej geografia
nurtéw artystycznych na Slasku wykazuje .wyraznie pozostatoéci dawnych
podziatdw politycznych. Inaczej byty one ukierunkowane na Slasku CieszyA-
skim, tj. na obszarze nalezagcym do monarchii austriackiej, inaczej na ziemiach
Goérnego Slaska, wydzielonych z obszaru dawnych Prus.

Na Slasku Cieszyriskim tradycje wiedefskiego modernizmu i secesji trwaty
do konca lat dwudziestych. Sprawita to — jak mozna przypuszczaé — nie
tylko szczegolnie wysoka jakos$¢ artystyczna Srodowiska wiedenskiego, ale
i okoliczno$é, ze bardzo wczesnie pojawity sie tam zalgzki nowoczesnej
awangardy, znajdujacej kontynuacje w poOzniejszych latach na rozlegtych
obszarach europejskich. W poréwnaniu z tym stosunkowo szybko zatracajg sie
tradycje dawnych wptywéw niemieckich na Gornym Slasku. Byly one zresztg
stosunkowo watte z racji peryferyjnosci ziem gdérnoslaskich w stosunku do
osrodkdw artystycznych panstwa niemieckiego.

Programowy awans srodowiska, wynikajacy z nowego prawno-polityczne-
go statusu autonomii $laskiej, dokonuje sie na rozlegta skale po 1926 roku.
Wtedy tez na czoto zaczynajg sie wysuwaé Katowice, rowniez jako centrum
przedsiewzie¢ architektonicznych.

Obok tradycyjnych orientacji artystycznych pojawiaja sie i narastajg nowe
kierunki. Poczatkowo majg charakter importéw, podobnie jak ich tworcy,
bedacy najczesciej absolwentami politechniki Iwowskiej. Rzecz szczegdlna, ze
zwigzki artystyczne z pobliskim Krakowem, wyrazne we wczesnych latach
dwudziestych, wkrétce stabng, w koncu zanikng. Architekci i ich koncepty od
chwili swego zakorzenienia na miejscowym podglebiu poczynajg ksztattowac
obraz artystyczny $rodowiska, nadajac mu specyficzny, wiasny wyrazl.

Chronologicznie rzecz ujmujac, dzieje architektury Slaskiej rozktadajg sie
na dwa etapy przedzielone latami wielkiego .kryzysu gospodarczego. Etap
pierwszy zamyka sie w latach 1922—19282.

Znamionuje go zdecydowana przewaga nurtdw historyzmu, na czele
z klasycyzmem, ktory przybiera formy wielorakich odmian i modyfikacji.
Nie byloby w tym nic szczeg6lnego, gdyz podobne zjawiska notujemy
w owym czasie powszechnie. Klasycyzujacy historyzm na Slasku przybrat
jednak dos¢ specyficzny wyraz ideowy. W urzedowej terminologii tamtego
czasu wystepuje bowiem jako synonim polskosci i przeciwstawiony bywa
neogotykowi. Ten ostatni, utozsamiany z formutg pruska, bywat oficjalnymi
nakazami eliminowany z praktyki budowlanej. Programy konkurséw archi-

' Wyczerpujgco omawiajg to zagadnienie: E. Chojecka. Architektura i urbanistyka Bielska-
-Biatej 1855-1939. Katowice 1987; Architektura Katowic w okresie miedzywojennym — mps.
2 Okres miedzywojenny na Slasku datuje sie od lat po plebiscycie..
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tektonicznych na gmachy Urzedu Wojewddzkiego3 i katedry w Katowicach4
oraz Gimnazjum Polskiego w Bielskus dostarczajg w tym wzgledzie jedno-
znacznych wiadomosci zréddtowych6.

Sposrod realizacji architektonicznych nurtu klasycyzmu naczelne miejsce
przypada gmachowi Urzadu Wojewddzkiego i Sejmu Slaskiego w Katowicach,
powstatemu w latach 1924-1929 (projekt: K. Wyczynski, L. Wojtyczko, S.
Zelenski, P. Jurkiewicz). Gtdwny akcent potozono na jego patacowsa, zwartg
monumentalno$¢, znaczong wielkimi porzadkami. Dekoracja rzezbiarska i
malarska fasad i wnetrz, szczeg6lnie sali sejmowej, zawiera motywy antykizo-
wane przestylizowane ,,na graniasto” w stylu art deco, akcentujgc tym niejako
konotacje polskie, mniej lub bardziej zasadnie kojarzone ze wspomnianymi
formami. Inne zespolone z nimi motywy all antica: rozgi liktorskie, rzymskie
inskrypcje (projektowany napis ,,Caveant consules nec detrimenti Res Publica
capiat”), orty legionowe, tworzg zarazem aktualizowane odniesienia do historii
wspotczesnej oraz do osoby Naczelnika. Dodajmy, ze konny pomnik Jozefa
Pitsudskiego, zdobny na cokole motywem Piety $laskiej (dtuta Antuna
Augustinéi¢a), miat stangé na placu przed gmachem. Charakteryzujgc bu-
dowle, autor monografii architektury katowickiej, Waldemar Odorowski,
mowit wrecz o jej akcencie forteczno-militarnym, ewidentnie uznanym za
stosowny dla stolicy pogranicznego, kresowego wojewoddztwa7 (il. 1).

W tym samym czasie powstata druga znaczaca budowla nurtu klasycyzuja-
cego: Gimnazjum Polskie w Bielsku (1924-1927, projekt: Wiedermann-Gieler-
-Raszka). Tym razem postuzono sie inaczej niz w Katowicach systemem
rozbicia wielkiej bryty na mniejsze cztony, formalnie kontrastujgce ze soba.
Stylistycznie nawigzano do klasycyzmu czaséw stanistawowskich konca
XVIII w. Czyzby ta droga tworzono aluzje do wiezi ideowej z Rzeczpospolita
przedrozbiorowg i erg Komisji Edukacji Narodowej?8 (il. 2).

Przypomnie¢ trzeba takze katedre katowicka projektu Zygmunta Gawlika

3 Por. na ten temat H. Surowiak. Gmach Urzedu Wojewddzkiego i Sejmu Slaskiego
w Katowicach oraz jego program ideowy. ,,Rocznik Katowicki” 1983 s. 161.

4 Por. E. Chojecka. Konkurs na budowe ‘katedry w Katowicach w r. 1925. Propozycje
i polemiki. Tamze s. 144. 145.

5 ,,Styl gotycki jest wykluczony” — informujg warunki konkursu na gmach Gimnazjum
z r. 1924 (Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 80).

6 Na marginesie warto doda¢, ze neogotyk ten w pobliskiej Bialej, potozonej na terenie
Galicji, w 1911 r. postuzyt jako najbardziej odpowiedni styl dla renomowanej polskiej szkoty TSL
im. Krélowej Jadwigi bedac najwyrazniej historyczno-patriotyczng aluzjg do patronki szkoty. Rzecz
w tym, ze na obszarze austriackim w przeciwiefnstwie do pruskiego nie notujemy neogotyku
,urzedowego”; por. Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 114.

7 Odorows ki, jw.; Surowiak, jw. passim.; D. Gtazek. Architektura budynku Muzeum
Slaskiego w Katowicach. W: Muzeum Slaskie. Szkice z przesztosci. Pod red. Z. Gorczycy. Katowice
1984 s. 118; E. Chojecka. Tresci ideowe Muzeum Slaskiego w Katowicach. W: Ziemia Slaska. T.
I.Pod red. L. Szaranca. Katowice 1988 s. 33-47.

8 Por. Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 82.



1. Slaski Urzad Wojewédzki, Katowice. Fot. M. Czarnacki
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(konkurs w roku 1925, budowa rozpoczeta w 1927 r.) prezentujacg oschty
klasycyzm elewacji. Wnetrza pierwotnie przewidziane w postaci neobarokowej
zmodyfikowano w latach nastepnych w duchu mocno spéznionej stylizacji
»Krysztatkowej”. Historia konkursu architektonicznego tej budowli w 1925 r.
ujawnita, iz za formami historyzujgcymi opowiedziano sie wdwczas celowo,
odrzucajac Swiadomie propozycje bardziej nowoczesne, nie méwigc 0 awan-
gardowych9 (il. 3).

Glebsza w wyrazie okazata sie propozycja klasycyzmu w gmachu katowi-
ckiego Syndykatu Polskich Hut Zelaznych projektu Tadeusza Michejdy (przy
wspOtpracy Lucjana Sikorskiego) z lat 1928-1930, trafnie okre$lona przez
A. Olszewskiego jako ,klasycyzm nowoczesny”: lapidarny, sprowadzony do
samej bryty ,szkieletu”, z catkowitym wyeliminowaniem dekoracjil0 (il. 4).
Takze Odorowski podkresla niezwykto$¢ wspomnianej budowli wyrazong
w redukcji form i ascetycznej prostocie.

Zblizony klasycyzm, maksymalnie uproszczony, przedstawili w tym samym
czasie warszawscy architekci: Stanistaw Filasiewicz i Jan Klimaszewski w gma-
chu bielskiego Banku Polskiego (rok 1928), jakkolwiek wyraz catosci sktania
sie tym razem w strone formy lzejszej i delikatniejszejl (il. 5).

Na tle wszechobecnego nurtu klasycyzmu niewielkie znaczenie przypadto
innym kierunkom. | tak bez rezonansu pozostata préba wprowadzenia
przez Franciszka Krzywde-Polkowskiego ,,polskiego renesansu attykowego”
w gmachu starostwa w Katowicach (ok. roku 1925)12. Krétkim epizodem
okazat sie takze nurt ekspresjonizmu, reprezentowany przez Alfreda Wieder-
manna w Bielsku (gmachy Strazy Pozarnej, 1925-1928 oraz Domu Oficera,
1928-1930)13 (il. 6).

Natezony ruch budowlany w latach trzydziestych, po okresie wielkiego
kryzysu, stoi pod jednolitym znakiem ,stylu miedzynarodowego”, funkcjo-
nalizmu. Nie zawsze byt on konsekwentnie stosowany, niemniej zdumiewa
powszechno$¢, z jaka przyjeto i zaakceptowano jego zasadnicze formuly.
Odnosimy wrazenie, ze 6wczesny rozwdéj gospodarczy wraz z gtoszonymi przez
wojewode Michata Grazynskiego zatozeniami ideowymi oraz praktyka budo-
wlana niedalekie bylty od zasugerowania swoistej zbitki pojeciowej o gospo-
darczej prosperity, polskich rzadach i nowoczesnosci cywilizacyjnej, ktérych
widomym znakiem byla awangardowa architektura — przy catym nieuniknio-
nym uproszczeniu i sptaszczeniu zagadnienia do rozmiaréw propagandowego

9 Taz. Konkurs na budowe katedry, passim.; B. Szczypka-Gwiazda. Historia budowy
katedry w Katowicach (w druku).

10 Odorowski, jw.

11 Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 85-86.

2 A. Olszewski. Nowa forma w architekturze polskiej 1900-1925. Teoria i praktyka.
Wroctaw—W arszawa— Krakéow 1967 s. 124.

13 Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 83-84.
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sloganu. Faktem natomiast pozostaje, ze wiladze wojewddzkie popieraty
i rozwijaty akcje budowlane (kolonie robotnicze, szkoty) nie pozostajgc w tyle
za inwestorami prywatnymi.

Architektura tego czasu, sktonna do niwelowania znamion indywidualnych
w imie standaryzacji, nie zatracita jednak do konca pewnych lokalnych
odcieni.

Sposrdd ralizacji budowlanych na szczeg6lng uwage zastuguja: zabudowa
Srodmiescia Katowic z lat 1930-1932, tj. wiezowce projektu Eustachego
Chmielewskiego i Tadeusza Koztowskiego, wznoszone na stalowych, nitowa-
nych szkieletach (il. 7), monumentalne Slaskie Techniczne Zaktady Naukowe
projektu Jadwigi Dobrzynskiej i Zygmunta tobody (1928-1932), oraz dom
kolejowy z 1931 r. projektu Tadeusza Michejdyl4

W podobnym charakterze stopniowo zabudowano cate wojewddztwo, az
po najdalsze potudniowe granice. W Istebnej zostato wzniesione Dzieciece
Sanatorium  Przeciwgruzlicze, dzieto Dobrzynskiej i +tobody z lat
1931-193615 powstato centrum Wisty jako miejscowosci letniskowej o zde-
cydowanie funkcjonalistycznym charakterze (projekty Stefana Tworkowskie-
go, Romualda PieAkowskiego i Karola Schayera z lat 1935-1937)16 na
potudniowym krafcu Wisty zostat usytuowany Zameczek Prezydenta RP
projektu Adolfa Szyszko-Bohusza (1930-1931), w swej pierwotnej formie
takze realizujagc formute kubizujaca.

Katowicki gmach Urzedéw Niezespolonych (projekt L. Sikorskiego i
W. Kiebowskiego, 1937) bodaj najpetniej obrazuje kierunek, w jakim podazyta
architektura funkcjonalna na Slasku: skrajnego uproszczenia bryly, prostoty
szlachetnego materiatu (il. 8).

Zroznicowanie nurtéw architektury funkcjonalizmu obrazujg dwa dzieta
Pawta Juraszki w Bielsku: budynek mieszkalny KKO, lekki optycznie dzieki
przepruciu wielkimi taflami szklanymi uskokowo ujetego naroznika (rok 1933)
(il. 9), oraz bank KKO z lat 1936-1938, ztozony z dwoch kontrastujgcych
kubuséw — duzego, masywnego, obok mniejszego, lekkiego, w catosci
przeszklonego, mieszczacego westybul (il. 10). Inng zgota propozycje przed-
stawia gmach bielskiej szkoty ,,grazynki" projektu Kazimierza Sottykowskiego
z roku 1936, o konsekwentnie ,,aerodynamicznych” ksztattach. Architekt ten
znany jest z wielu dziet na terenie Katowic1s (il. 11).

14 Obszernie na lemat: Odorowski, jw.; A. Niezab itowski. Nowa forma w archi-
tekturze Katowic dwudziestolecia miedzywojennego. W: Z dziejéw sztuki Gérnego Slaska i Zagkebia
Dabrowskiego. Prace naukowe Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Pod red. E. Chojeckiej.
Katowice 1982 s. 22-23 il. 1, 2, 3.

B P. Chmielewska. Sanatorium w Istebnej. Z dziejow patronatu Slaskiego Urzedu
Wojewodzkiego w Katowicach. ,,Rocznik Katowicki” 1983 s. 171-177.

16 Taz. Zatozenia Wisty w okresie dwudziestolecia jako miejscowosci letniskowej. Tamze
s. 178-187.

17 Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 94-95.
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7. Wiezowiec 17-kondygnacyjny, Katowice. Fot. M. Czarnacki
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10. Komunalna Kasa Oszczednosci, Bielsko. Fot. S. Peterek
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Il. 11. Gmach szkoty powszechnej, Bielsko. Fot. S. Peterek



12. Willa funkcjonalistyczna, Bielsko.

Fot.

S. Peterek
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W architekturze $laskiej uderza prawie catkowity brak tzw. stylu dworko-
wego. Najwyrazniej nie odpowiadal miejscowym upodobaniom, za$ kojarzone
z nim idee dworu polskiego XIX w. z braku miejscowych odniesierr histo-
rycznych nie znajdowaty tu ewidentnie rezonansu. Slaska willa, jesli nie byta
powtérzeniem postmodernizmu, byta funkcjonalistyczna w formie. Prostota
asymetrycznej kubizujgcej bryty, plaski dach, okularowe okna znamionujg
standardowag formute budownictwa willowego lat trzydziestych?8 (il. 12).
Wydaje sie, ze pokolenie tamtych lat zostato wrecz zafascynowane aktualnymi
propozycjami architektury. Nigdzie tez — jak mozna przypuszcza¢ — nurt
nowoczesnej awangardy nie zakorzenit sie¢ tak mocno, jak na omawianych
ziemiach. Do rangi symbolicznej urasta fakt, ze wznoszone od roku 1936
Muzeum Slaskie w Katowicach projektu K. Schayera (zburzone podczas
okupacji) otrzymuje awangardowy ksztatt wielkiej szkieletowej konstrukcji
przeprutej taflami szkla, i w niczym nie nawigzuje do rozpowszechnionego
wzorca muzeum-patacu-$wigtynilo,

Slask nie byt o$rodkiem mysli teoretycznej. Architektura jest tu dziedzing
dziatalnosci praktycznej i o jej obliczu artystycznym nalezy mowi¢ na
podstawie konkretnych realizaciji.

Z naszkicowanych uwag wytania sie pewien obraz catosci. W latach
trzydziestych, po dtugim okresie orientacji klasycyzujacych, Slask zostat niemal
bez reszty zdominowany przez funkcjonalizm. Z dawnych podziatow odréznia-
jacych ziemie cieszyniskg od goérnoslgskiej nie wszystko ulegto zatarciu.
Na potudniu ,styl miedzynarodowy” przejawia sktonno$¢ do rozwigzan
I1zejszych, bardziej rozcztonkowanych, optycznie delikatniejszych. Wynika to
zapewne z poczucia formy bedgcej echem tradycji wiedenskiej secesji i mo-
dernizmu. Natomiast obszar gdérnoslaski zdecydowanie preferuje wielkie
porzadki, ksztatt lapidarny, masywny, bryte tworzacg mocny akcent urbani-
styczny ,,drapacza chmur”. Przyktadem przerzutu tej formuty na potudnie jest
architektura Sottykowskiego (il. 11).

1 dopiero réwnajgca w dol nijakos¢ architektury drugiej potowy XX w.
miata przyttumic¢ i w koncu zagasi¢ tamto bogactwo form $laskiej architektury
nowoczesnej. Czy doczekamy sie jej renesansu — nie w znaczeniu nawrotu
form, lecz artystycznej jakosci? | czy opisany dorobek czasow miedzywojnia
wejdzie w sfere naszej niepisanej zbiorowej wyobrazni historycznej?

18 Dobrym przyktadem jest bielska willa z roku 1933 projektu O. Lesieckiego i W. Scholza
(il. 12); por.: Chojecka. Architektura i urbanistyka s. 92.

19 D. Gtazek. Budynek Muzeum S$lgskiego w Katowicach w dwudziestoleciu miedzywojennym.
W: Z dziejéw sztuki Gérnego Slaska i Zagtebia Dagbrowskiego s. 27-34.



