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SLASKIE RZEMIOSLO ARTYSTYCZNE
W OKRESIE SECESIJI

Okres secesji na Slasku, cho¢ nie nalezy do bogatych w tworczosé
artystyczng, ma jednak pewne znaczenie ze wzgledu na przyjety wéwczas przez
artystdw nowy, w poréwnaniu do XIX w., stosunek do rzemiosta artystyczne-
go jako do jednej z gatezi sztuki. Staby rozwdj rzemiosta artystycznego w
XIX w. miat oprocz og6lnych takze i specyficzne dla Slaska przyczyriy. Zajecie
przez Prusy w XV Il w., oderwanie od zrédet inspiracji, jakimi byty dotychczas
Praga czy Wieden, nie wplynety korzystnie na rozwdj rzemiosta artystycznego,
a nawet w niektérych jego dziedzinach spowodowaty zast6j. Sekularyzacja
klasztorow (1810 r.), a wiec utrata bogatych mecenaséw, ograniczanie przez
rzad pruski samodzielnosci cechow prowadzity takze do powolnego upadku
rzemiost artystycznych. Wreszcie nowe organizacje rzemies$lnicze w kon-
kurencji z licznie powstajgcymi fabrykami nie potrafity przeciwdziataé coraz
wyrazniej wystepujgcym zarysowaniom miedzy technikg a sztuka; problem ten
dla rzemiost artystycznych miat podstawowe znaczenie.

Dopiero na przetomie XIX i XX w. idagce z Anglii juz od pdtwiecza
tendencje do odnowy rzemiosta artystycznego znalazty swoje odbicie i na
Slasku. Pierwszym przyktadem stylu secesji we Wroctawiu byly malowidta
Fritza Erlera z 1899 r. w salonie muzycznym willi doktora Alberta Neissera,
ktérego dom byt osrodkiem kultury i sztuki w tym okresie we Wroctawiu.
W rzemiosle artystycznym nowy styl zapoczatkowato szkolnictwo. Dyrektor
Krolewskiej Szkoty Sztuki i Rzemiost Artystycznych (od 1911 r. Akademii)
Hans Poelzig, architekt, po raz pierwszy zastosowat tak typowe dla okresu
secesji nowe spojrzenie na rzemiosto i sztuke, na ich wzajemny stosunek.
Pierwszg zasada, ktérg wprowadzit w uczelni, byla tgcznos¢ integralna
projektu artystycznego z technicznym wykonaniem. Prowadzac wykiady
w klasie stylistyki materiatowej, stosowat jako obowiazujaca, obok rysunku
i malarstwa, prace w warsztatach. Druga zasada to rownorzedny stosunek
rzemiosta artystycznego do innych gatezi sztuki. Stagd powstata w artystycznym
Srodowisku wroctawskim duza rdéznorodno$¢ wypowiadania sie artystéw
w roznych dziedzinach sztuki, a cecha ta dominowata w Akademii do roku
1932, tj. do czasu, w ktorym zamknieto Akademie.
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Wprowadzone przez Poelziga nowe zasady w dydaktyce nauczania nie od
razu znalazty zrozumienie w Ssrodowisku $lgskim, m.in. i w otwartej w 1901 r.
Miejskiej Szkole Rzemiost Artystycznych. Powotanie takiej wiasnie odrebnej
szkoty dla rzemiosta bylo wyrazem XIX-wiecznego jeszcze rozdziatu miedzy
sztukg i rzemiostem. Uwazano bowiem, Zze nauka malarstwa moze tylko wtedy
mie¢ miejsce w szkole rzemiost, kiedy ma zastosowanie w wytwarzanym
przedmiocie. Niemniej zrozumienie samej potrzeby ksztatcenia stawalo sie
coraz powszechniejsze, a wyrazem tego byto powstawanie szeregu szkot
specjalistycznych o zatozeniach artystycznych. Obok uczelni dziatajgcych we
Wroctawiu powotano w Bolestawcu w 1897 r. Szkole Ceramiczng, a w
Cieplicach Szkote Snycerstwa w 1902 r. Obie oparte byly o bogactwa naturalne
swoich regionéw, a do grupy tej mozna tez zaliczy¢ pare szkot koronkarstwa
w regionie Karkonoszy. We wszystkich, cho¢ nieréwnomiernie, odchodzono
powoli od dawnych wzoréw stylow historycznych, a wprowadzano elementy
nowego stylu — secesji. Waznym takze momentem w propagowaniu nowej
sztuki bylo otwarcie we Wroctawiu w 1899 r. Muzeum Przemystu Arty-
stycznego i Starozytnosci. Jego celem dydaktycznym byto nie tylko ekspo-
nowanie dawnej sztuki, ale w duzej mierze takze i wspotczesnej.

W3rod rzemiost, ktore szczegOlnie rozwijaty sie w okresie secesji, nalezy
wymieni¢: meblarstwo, szklarstwo, ceramike oraz tkactwo artystyczne i ko-
ronkarstwo. Mniejsze znaczenie miato zlotnictwo, a w zupelnym zaniku
pozostato rozwijajgce sie jeszcze w XIX w. konwisarstwo. Metaloplastyka,
ktéra byta przedmiotem nauki w obu szkotach rzemiosta we Wroctawiu,
dopiero w okresie miedzywojennym osiagneta wiekszy rozwdj.

Sztuka stolarstwa artystycznego — w szerokim rozumieniu tego okres$lenia
— a wiec meblarstwo, tokarstwo, snycerstwo nalezata na Slasku do rzemiost
0 powazniejszym znaczeniu. Liczba zaktaddw stolarskich w samym Wroctawiu
byta duza, cho¢ moze nie wszystkie miaty artystyczne aspiracje. Brak byito
natomiast snycerzy, ktdrych musiano sprowadza¢ ze Szwajcarii lub Saksonii.
Juz na wystawie w 1881 r. zwracata uwage duza liczba wyrobéw z drewna
lcoraz czeSciej odzywaly sie gtosy wskazujgce na konieczno$¢ powotania
specjalnej szkoty, w ktérej mozna bytoby uczyé artystycznej obrébki drewna.
Dopiero jednak w 1'902 r. otwarto takg szkote w Cieplicach. Nauke pro-
wadzono w trzech klasach: snycerki i ornamentu pod kierunkiem Josepha
Finka z Tyrolu, rzezby pod kierunkiem Cirilla del Antonio z Moeny w Tyrolu
i mebla#stwa — Hansa Petersena z Danii. Poczgtkowo zaréwno snycerka, jak
i rzezba w niewielkim jedynie stopniu nawigzywata do nowego wowczas stylu
secesji. Stosowano nadal m.in. neorenesansowe ornamenty — rogi obfitosci —
a rzezby, przewaznie o tematyce religijnej, charakteryzowaty sie klasycznym
umiarem. Sporadycznie takze w tych pierwszych Jatach elementy stylu secesji
widoczne sg w projektach mebli niektorych zaktaddw wroctawskich. Pierwszg
interesujgcg wystawe meblarstwa zorganizowano w 1899 r. w Muzeum
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Przemystu Artystycznego i Starozytnosci. Nowoscig byty tu nie tylko pierwsze
akcenty secesyjne, ale takze sposob ekspozycji — nie pojedynczych sztuk
mebli, ale zespotéw tworzacych urzgdzenie wnetrza o specjalnym przezna-
czeniu. Na tej pierwszej wystawie wyrdznity sie meble zakiadu Juliusa
Koblinsky’ego, projektowane przez niego samego. Przedstawione wnetrze
w barwnej kolorystyce $cian i zastosowanego drewna uzupetniono obrazami
malarza Wislicenusa; ale i tu secesja jednak tylko z wolna i niepowszechnie sie
pojawiata. 1 tak np. na tej samej wystawie inny zaklad réwnoczesnie
przedstawit urzadzenie wnetrza pokoju pana domu, wedtug okre$lenia re-
cenzenta wystawy, w stylu romanskim.

Duze znaczenie w rozwoju architektury wnetrza miata zorganizowana
przez Zwigzek Przemystu Artystycznego w 1904 r. we Wroctawiu wystawa
,Domu Jednorodzinnego”. Projektantem jej byt H. Poelzig, ktéry w Kro-
lewskiej Szkole prowadzit nauke architektury i kierowal warsztatami sto-
larskimi. Wystawa miata specjalne i odrebne od dotychczasowych wystaw
znaczenie. Chodzito w niej bowiem nie tylko o przedstawienie rdznych
wyrobow rzemiosta $laskiego, ale o pokazanie modelu jednorodzinnego domu
mieszczanskiego, a w nim przedmiotéw codziennego uzytku w ich zastoso-
waniu. Architektura wnetrza zaprojektowana przez Poelziga miata stworzy¢
wnetrze zréznicowane, oryginalne, odmienne od przetadowanych mieszkan
w kamienicach miejskich. Projektowane przez Poelziga meble majg ksztatty
proste o jasno wyrazonej konstrukcji i pozbawione sg zupeinie tak czesto
dotad stosowanej dekoracji snycerskiej. Jedynym motywem, ktdry przerywa
monotonie szerszych ptaszczyzn i jakby wyptywa z samej konstrukcji, to
obramowania listwowe, ktdre wyraznie podkreslajg piony i poziomy danej
powierzchni (il. 1). W swym typie, ale moze bardziej ciezkie, przypominajg

Il. 1. Meble proj. H. Poelziga 1904 r. Wg katalogu wystawy ..Domu Jednorodzinnego”
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meble projektowane przez van de Veldego,.ktdry w tym samym czasie co
Poelzig dziatat w Weimarze, prowadzac tam Szkole Rzemiost Artystycznych
do 1915 r. W sumie typ mebla o liniach prostych, funkcjonalnych, mato
zdobionych przewaza na Slasku nad meblem o linii gietej, mniej tub wiecej
falistej, a zdobnym snycerka lub okuciami.

Szklarstwo, ze wzgledu na konieczno$¢ wytwarzania w hucie, nie mogto tak
sie rozwijac, jak inne dziedziny oparte na bardziej samodzielnych mniejszych
zaktadach. Ale réwnoczesnie huty dysponujac wiekszymi $rodkami finanso-
wymi, miaty mozno$¢ zamawiania wzordéw czy projektow u artystow, ktorzy
tworzyli awangarde nowego stylu. W dwoéch osrodkach nie rozniacych
sie specjalnie miedzy sobg rozwija sie szklarstwo w duchu nowej sztuki: w
hucie ,Jdézefina” w Szklarskiej Porebie i w pracowni, a nastepnie w hucie
Fritza Heckerta w Piechowicach. Pierwszg zapowiedzig nowego stylu byto
stosowanie na wzdr Tiffaniego sztucznej iryzacji tworzacej mienigce sie
powierzchnie. Stosowano do nich takze odpowiadajgce im nazwy, jak np. w
pracowni Heckerta okreslenia ,,changeant” lub ,kameleon”. Te opalizujace

Il. 2. Wazonik. Huta F. Heckerta w Piechowicach. Wg proj. L. Siittcrlina po 1901 r. Muzeum
Narodowe we Wroctawiu
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szkta nie miaty jednak jeszcze dodatkowej dekoracji. Pierwsze wzory malatur
zamawia Heckert w Dreznie u Maxa Rede. Sg one w rysunku troche
przyciezkie o matowych barwach. Ciekawsze byty projekty Ludwiga Sutterlina
z Berlina, ktére Heckert w 1901 r. stosowat w swojej hucie (il. 2). Artysta ten
wprowadza stylizowane ornamenty kwiatowe, ornamenty linijne spiralnie
otaczajace wazony itp., a formy jego szkiet sg spokojne, wychodzace z banki
dmuchanej. Nieco po6zniej dopiero spotyka sie zarébwno u Heckerta, jak i w
»Jozefinie”, znéw na wzor Tiffaniego, kieliszki o czarze w formie Kielicha
kwiatowego na wydtuzonej cienkiej ndzce nasladujacej todyge kwiatowg (il. 3).
Dla obu hut typowa jest przede wszystkim dekoracja malowana, rzadziej
spotyka sie szkia dwuwarstwowe o trawionym wzorze.

W okresie secesji bogato rozwija sie witrazownictwo. W nowo budowanych
kamienicach, o fasadach dekorowanych ornamentami secesyjnymi, nie ma
prawie klatki schodowej, ktéra nie bytaby ozdobiona witrazem o motywach w
wiekszosci kwiatowych, nieraz zresztg dosy¢ skromnych. Jedne z ciekawszych
witrazy wedlug projektu Jézefa Sobainskiego pokazano na wystawie w
Swidnicy w 1911 r. Przedstawialy one symbole czterech zywiotéw w czterech
barwach: ziemia w brazie, ogien w czerwieni, powietrze w biekicie i wode w
zieleni. Wystepowaly w nich jednak nie wiotkie nimfy, tak ulubione w
przedstawieniach tego okresu, ale postacie silnie zbudowanych miodziencow,
ktérych stojgcg postawe podkreslat jeszcze pionowo biegnacy ornament,
odmienny dla kazdego z witrazy: liscie, ptomyki, gwiazdki, fale. Warto dodac,
ze projektant tych witrazy, Sobainski, byt jednym z bardziej aktywnych
artystow tego czasu o duzej roznorodnoS$ci zainteresowan artystycznych.

Styl secesji w ceramice, w dziatajgcych juz wowczas na coraz wiekszg skale
fabrykach, mato byt widoczny. W zakiladach porcelany w Waitbrzychu czy
Jaworzynie spotyka sie nieliczne przyktady nowego stylu, a pierwszenstwo
nadal majg formy i zdobiny neorokokowe. Natomiast szkota bolestawiecka
prowadzona przez dra Wilhelma Pukalla prawie od poczatku swej dziatalnosci
stosuje elementy stylu secesyjnego. W regionie, w ktdrym od paruset lat, dzieki
Swietnym ztozom glinki, dziatali mistrzowie garncarze, rodzaje tych wyrobéw
prawie wcale sie nie zmienialy. Totez zalozenia szkoty ceramicznej \y Bole-
stawcu miaty m.in. na celu podniesienie poziomu artystycznego tamtejszych
wyrobow kamionkowych. Niektére z wiekszych zaktadow powstatych w tym
okresie korzystaty z modeli i wzoréw propagowanych i dostarczanych przez
szkole. Rzezbiarzem, ktdry kierowat modelarnia w szkole, byt Wilhelm
Waldeyer, a dekoracjg zajmowat sie Ernest Heidecke. Obaj pochodzili z
Berlina. Od poczatku pracowano w szkole zaréwno w glinie kamionkowej, jak
i fajansowej, a w poréwnaniu np. do produkcji szklarskiej wida¢ wiekszg
rozmaito$¢ ksztattéw dekoracji, nie tylko malarskiej, ale i plastycznej. Oprécz
tak typowych dla okresu secesji wielobarwnych szkliw optywowych spotyka sie
juz wczesnie (1901 r.), trudne do uzyskania, mienigce sie szkliwa krystaliczne

f



296 MARIA STARZEWSKA

Il. 3. Kieliszek. Huta ,, J6zefina” w Szklarskiej Porebie ok. 1905 r. Muzeum
Narodowe we Wroctawiu
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0 zatamujacej sie grze kolorow. Przy naczyniach uzytkowych, jak np. ser-
wisach do kawy czy herbaty, ksztalty naczyn byly spokojne, funkcjonalne,
a tylko drobny plastyczny ornament wskazywat na okres jego powstania.
Wsrod zaktadow dziatajagcych w kregu bolestawieckim (Bolestawiec, Otdrzy-
chéw, Nowogrodziec) pare zastuguje na baczniejsza uwage, a zwtaszcza zaktad
Roberta Burdacka, ktéry wprowadza nowy sposob zdobienia przez mozai-
kowe naktadanie szkliw. W$rod ucznidw szkoty bolestawieckiej wyrdznia sie
Richard Krause, ktéry przejat po swoim ojcu zaktad fajansu w Swidnicy.
W licznie produkowanej tam galanterii stosuje motywy secesyjne oparte na
popularnych woéwczas wzorach (il. 4). Na wspomnianej juz wystawie w Swid-
nicy w 1911 r. przedstawit model studni o charakterystycznej dla tego czasu
nazwie ,czar maja”.

Tkactwo artystyczne jest moze tg dziedzing rzemiosta, ktéra najpetniej
wyrazita nowy styl. Juz w pierwszych latach XX w. powstat Zwigzek Slaskich
Artystek Tkaczek z siedzibg we Wroctawiu pod kierownictwem Marty Langer-
-Schlafke. Miat on na celu zardbwno podnoszenie poziomu artystycznego
wyrobdw tkackich i hafciarskich, jak i korzysci ekonomiczne dla jego cztonkin.
Artysta, ktory najbardziej przyczynit sie do rozwoju tkactwa artystycznego w
tym okresie, byt malarz Max Wislicenus, kierujacy klasg tkanin i haftow w
Krolewskiej Szkole Sztuki i Rzemiosta Artystycznego, a pdézniej i w Akademii.
Jego projekty tkanin wykonywane w warsztatach szkolnych przez Wande
Bibrowicz (pochodzacej z Grodziska WIkp.) i projekty, takze jej autorstwa, to
tkaniny o charakterze typowo secesyjnym. Kompozycje przez brak perspek-
tywy akcentujg ptaszczyznowos$¢ Sciany, a przez stosowanie duzej barwnosci
0 wyraznie, jakby rysunkowo zaznaczonych konturach kazdego koloru, dzia-
tajg dekoracyjnie. W projektach Wislicenusa wystepuje szereg symbolicznych
przedstawien, np. na wystawie prac szkoly w 1908 r. w Berlinie pokazat
tkaniny: Noc, Wieczor i Czarownica. W projektach Bibrowicz o tym samym
stylu wykonania najczestsze sg przedstawienia zwierzat i kwiatéw. Takze i
hafciarstwo przechodzi w secesji swoj renesans. Ornamenty kwiatowe o
naturalistycznym charakterze stanowig gtéwne motywy haftow, zaréwno
wykonywanych w Kroélewskiej Szkole, jak i indywidualnie przez liczne w tym
okresie hafciarki.

Rowniez koronkarstwo rozwijalo sie w okresie secesji, zwihaszcza na
pogorzu karkonoskim, na podstawie tamtejszego wytwaérstwa cienkich ptécien
1 przedzy. W 1909 r. powstaje Slaski Zwigzek Koronkarstwa, ktéry taczy
dziatajace na tym terenie drobne zaktady oraz szkoly koronkarstwa i haftu.
Najciekawsze artystycznie koronki pochodzg ze szkoly prowadzonej przez
M. Bardt i H. Dobeneck w Jeleniej Gorze. W szkotach ksztatcono nieraz
bardzo miode adeptki tej sztuki, a liczba pracujacych dochodzita do 300
koronkarek. Na licznych wystawach wyroby S$laskie zyskiwaly uznanie, a w
1910 r. na wystawie w Brukseli Szkota Bardt-Dobeneck otrzymata ztoty medal.
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Il. 4. Plakieta. Fajansarnia M. Krausego w Swidnicy ok. 1910 r. Muzeum Narodowe
we Wroctawiu
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W stosowanych motywach najczestsze sg ornamenty roslinne, rzadziej geo-
metryczne. Specjalnoscig koronkarstwa.$lgskiego stata sie koronka igtowa
(il. 5), ktéra wykonuje sie niezaleznie od podtoza. Obok zastosowania koronek
do ozdoby sukien uzywano je takze do tak modnych wowczas wachlarzy.
Oprawiane w Szkole Snycerstwa w Cieplicach w drewno, wyktadane pertowg
masg i srebrem, zyskaly nazwe ,S$laskich wachlarzy”, na ktére zamowienia
przychodzity i z zagranicy.

Okres secesji nie trwat na Slasku zbyt dtugo. Rozwijat sie od 1900 r.
i powoli zanikat przed pierwsza wojng Swiatowg. Nie odznaczyt sie on
oryginalnoscig form, przejmujac wzory z tych osrodkow, w ktérych ksztatcili
sie arty$ci przed przybyciem na Slask, zwiaszcza z Monachium, a takze
z Berlina. Znaczenie tego okresu dla historii rozwoju rzemiosta artystycznego
na Slasku polega nie tyle na wprowadzeniu do jego wyrobéw nowych
elementéw stylowych, ile na podniesieniu rzemiosta artystycznego do rangi
sztuki oraz na szerszym w tym okresie zainteresowaniu sie rzemiostem. Po raz
pierwszy chyba na Slasku dziatalno$é réznych zwigzkéw, stowarzyszen,
a nawet instytucji dazyta zaréwno do utrzymania artystycznego poziomu
rzemiosta, jak i do jego ekonomicznego rozwoju. Dwie tego rodzaju dzia-
falnosci mozna przyktadowo zaobserwowa¢ w tym okresie. Jedng z nich
byto organizowanie przez Zwigzek Przemystu Artystycznego, poczawszy od
1900 r., corocznego losowania kilkudziesieciu prac poszczeg6lnych artystow,
ktére zakupywat Zwiazek i rozlosowywat miedzy jego cztonkéw. Dzigki temu
rozpowszechniano wséréd spoteczenstwa artystyczne wyroby w nowym stylu,
a réwnoczes$nie umozliwiano artystom sprzedaz ich prac. Mozna byto wygra¢
np. serwis do kawy z fabryki porcelany H. Ohme w Szczawienku, a deko-
rowany wedtug projektu prof. Haertela z Miejskiej Szkotly, czy wazony
krysztagtowe z ,,Jézefiny” lub kamionkowe z Bolestawca, hafty i tkaniny
W. Bibrowicz, skrzynki metalowe emaliowane wedtug projektéow rzezbiarza
T. von Gosena i wiele innych cennych przedmiotow.

Drugg inicjatywg o znaczeniu przede wszystkim ekonomicznym, ale nie
tylko, obejmujaca szersze kregi spoteczenstwa, byto zatozenie w 1909 r.
Zwigzku Pracownikow Domowych (Hausfleissverein). Poczatkowo dziatat on
w rejonie Karkonoszy, ale stopniowo rozszerzyt sie na caty Slask. Zwigzek
miat na celu niesienie pomocy drobnym przedsiebiorcom, rzemie$lnikom w
zakresie rzemiosta artystycznego. Nalezeli tu m.in. zdobigcy szkio (szlifierze),
kaletnicy, koszykarze, hafciarze, krawcy, snycerze i inni. Zwigzek dostarczat
wzoréw, modeli, posredniczyt w wiekszych zamdwieniach. Organizowano
takze wystawy prac w specjalnie w tym celu wybudowanym budynku
w Cieplicach, poczatkowej centrali tego ruchu.

Ustalone w okresie secesji nowe spojrzenie na rzemiosto artystyczne dato
mozno$¢ petnego jego rozwoju w nastepnym juz okresie obejmujacym lata
miedzywojenne.



Il. 5. Fragment koronki igtowej. Proj. i wyk. M. Langer-Schlafke 1915 r. Muzeum Narodowe we Wroctawiu



