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PIOTR LtUKASZEWICZ

LWOWECKA SALA SLUBOW
— WCZESNE DZIELO HANSA POELZIGA
ORAZ ZESPOLU WROCLAWSKIEJ AKADEMII SZTUKI
I RZEMIOSLA ARTYSTYCZNEGO

Rola Akademii wroctawskiej w rozwoju sztuki europejskiej XX wieku jest
znana i uznana, zwiaszcza od czasu wystawy zorganizowanej w 1965 r.1 Gorzej
przedstawia sie sprawa szczegdtowego udokumentowania dziejow tej uczelni,
co jest zadaniem trudnym z uwagi na zaginiecie lub rozproszenie Zzrodet
archiwalnych, dziet i ludzi. Artykut ten ma na celu przypomnienie jednego
z takich dziet, jakie wyjatkowo przetrwato niemal nienaruszone2, a taczy sie
z okresem narodzin Akademii wroctawskiej stworzonej przez Hansa Poelziga
na zrebie istniejacej juz szkoty artystycznej. Chodzi o wystréj Sali Slubéw
ratusza w Lwoéwku Slaskim, wspélne dzieto wroctawskich profesoréw, stu-
dentéw i rzemieslnikéw, bedace druga zbiorowag manifestacjg nowego poel-
zigowego zespotu (il. 1). Za pierwszag uzna¢ mozna wystawe rekodzieta
i rzemiosta artystycznego zorganizowang w 1904 r. przez Zwigzek Rzemiost
Artystycznych, a pomieszczong w specjalnie wybudowanym na ten cel przez
Poelziga domu jednorodzinnym i sgsiednim pawilonie na potudniu Wrocta-
wia3. Byla to z natury rzeczy impreza czasowa, a obie budowle ulegly
rozbiérce po jej zakonczeniu. Miata tez szerszy zasieg: wzieli w niej udziat nie
tylko artysci zwigzani z Akademia.

Realizacja sali w Lwéwku wigze sie z przebudowa tamtejszego ratusza
przez Poelziga w latach 1903-19054. Przebudowa ta polegata na renowacji

1 Poelzig, Endeli, Moll und die Breslauer Kunstakademie 1911-1932. Eine Ausstellung der
Akademie der Kiuinste und die Stadtischen Museums Mulheim an der Ruhr. Berlin— Mulheim an der
Ruhr— Darmstadt 1965.

2 Sala wymaga troskliwej renowacji i usuniecia przynajmniej czesci wtérnie wprowadzonych
mebli, kolidujacych z jej charakterem stylowym.

3 Zob. katalog: Sonder-Ausstellung des Kunstgewerbevereins fir Breslau und die Provinz
Schlesien. Breslau 1904 — oraz pamigtnik wystawy: Das Einfamilienhaus des Kunstgewerbevereins
flr Breslau und die Provinz Schlesien aufder Ausstellungfiir Handwerk und Kunstgewerbe in Breslau
1904. Berlin 1905 (wstep K. Masner).

4 K. Masner. Lowenberg und die Wiederherstellung seines Rathauses. ,Ldwenberger
Zeitung” 26 V 1906 nr 60 s. nlb. 5; C. Buchwald. Das Ldwenberger Rathaus. ,,Dekorative
Kunst” 15: 1906 (Oktober) s. 11-15; Fihrer durch das Rathaus zu Léwenberg in Schl. Léwenberg
b d.
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budowli gotycko-renesansowej, przywracanej do swej pierwotnej funkcji
reprezentacyjnej siedziby witadz miasta, oraz na dobudowie nowego traktu od
pétnocy na miejscu dawnych kramdw. Skiada si¢ on z otwartej arkadami na
plac parterowej hali targowej, ujetej od wschodu i zachodu wyzszymi
budynkami. Budynek wschodni z interesujaca nas Salg Sluboéw na pierwszym
pietrze taczy sie z reprezentacyjng klatkg schodowg zamknietg wielobocznie od
potudnia.

Przy wznoszeniu nowych czesci ratusza Poelzig korzystat czesciowo z
pomocy artystow i rzemieslnikow wroctawskiej Akademii. Dotyczy to przede
wszystkim Ignatiusa Taschnera, tworcy wystroju rzezbiarskiego fasady pét-
nocnej5. Rowniez pewne elementy wystroju wnetrz (np. kute i trybowane
zyrandole w sali radnych i w klatce schodowej) wykonano w warsztatach
szkolnych6. Dopiero jednak zaprojektowanie wystroju Sali Slubéw stato
sie okazjg do Scistej wspdtpracy wiekszego zespotu artystéw, rzemiesIinikow
i studentéw, a w efekcie powstania dzieta caloSciowego (Gesamtkunstwerk)
odzwierciedlajgcego zatozenia nowego dyrektora i reformatora wroctawskiej
uczelni.

Do prac przy wystroju wnetrza przystgpiono zapewne dopiero po ukorcze-
niu catej przebudowy ratusza, poswieconego uroczys$cie 25 1X 1905 r. Jeden
z gobelindbw zaprojektowanych do sali nosi date 1906 r. Cato$¢ wystroju
pokazano po raz pierwszy we Wroctawiu na wystawie w Muzeum Rzemiosta
Artystycznego w listopadzie 1907 roku7. Specjalne uksztattowanie tej sali byto
inicjatywg nie inwestora przebudowy, czyli wiadz miejskich Lwowka, ale
samego Poelziga, ktéry postanowit w tym celu zuzytkowa¢ sume 10000 marek
przekazang szkole przez Ministerstwo Wyznan na wykonanie pokazowego
whnetrza8.

Kwadratowy pokéj oswietlony z dwdch stron (od potudnia i wschodu)
oknami taczy¢ miat r6zne funkcje: gabinetu urzedujgcego burmistrza, miejsca
przechowywania najcenniejszych akt i miejskich precjozéw oraz uroczystej sali
Slubow. Ta ostatnia funkcja przetrwata zresztq do dzisiaj, co uratowato przed
zniszczeniem wyposazenie sali. Wielofunkcyjno$¢ wnetrza podyktowata Poel-
zigowi pomyst wykrojenia w narozach sali rodzaju nisz na pomieszczenie szaf

5 Jego autorstwa sa 4 plaskorzezby, umieszczone miedzy arkadami hali, przedstawiajace
Slaskie typy targowe, pdtrzezby na kapitelach kolumn przy wejsciu poétnocnym (gtowy pisarza,
klucznika miejskiego i herbowych Iwéw) oraz wystréj studni po stronie potudniowej.

6 Fihrer durch das Rathaus s. 8.

7 Zob. oméwienia w: ,,Schlesische Zeitung” 23, 24 XI 1907 nr 823, 826; ,,Breslauer Zeitung”
24 X1 1907 nr 826. Na przetomie 1907/1908 powtdrzono te wystawe w Berlinie — zob. katalog:
Fihrer durch die Ausstellung von Arbeiten der Werkstatten der Konigl. Kunst- und Kunstgewer-
beschule Breslau im Kénigl. Kunstgewerbemuseum Berlin. Mitte Dezember 1907 — Januar 1908.
Breslau 1907. Omoéwienia: ,,Schlesische Zeitung” 3, 7 |1 1908 nr 4. 15; F. Wolff. Die Breslauer
Kunstschule. ,,Deutsche Kunst und Dekoration” 22: 1908 (April) s. 265 nn.

8 Fuhrer durch die Ausstellung.
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z aktami oraz bocznego wejscia. Nisze te oddzielajg od gtownego wnetrza
cztery azurowe przepierzenia w drewnianych obramieniach #gczacych sie z
takimiz filarami podtrzymujgcymi wykonane réwniez w drewnie krzyzowo-
-zebrowe ,,sklepienie” sali. Ciemny dab, z ktérego sporzadzono te elementy
i ktdry pokrywa réwniez wszystkie $ciany (tylko na polach sklepiennych uzyto
deszczutek z nieco jasniejszej bejcowanej sosny), nadaje catemu wnetrzu nastréj
mrocznej powagi. Surowos¢ prostych, geometrycznych podziatéw $cian i skle-
pienia, bardziej skomplikowanych w rysunku jedynie na drzwiach gtéwnego
wejscia, ozywia bogata snycerka filaréw oraz taczacych sie z nimi obramien
przepierzeh i ,zeber” sklepiennych. Ma ona na filarach postaé suchego
»astwerku”, w ktéry wpleciono figury z basni9, ptaki i zwierzeta (il. 3). Gorne
za$ czesci obramien i ,zebra” pokrywa dekoracyjna plecionka roslinna (na
przemian dab, sosna, bluszcz i réza). Snycerka ta z przewagg linii gietkich,
wijacych sie, z wszystkich elementow wystroju sali zbliza sie formalnie
najbardziej do secesji w jej pierwotnej ,,miekkiej” fazie. Juz bowiem same
przepierzenia, odlane w zeliwie i czeSciowo brgzowione, ze swa subtelng
rytmika i symetrig ,rajskich” ptakéw siedzgcych na suchych i cienkich
gatgzkach, przypominajg raczej pézniejsze arts deco (il. 2).

Ciemne wnetrze ozywiajg kolorystyczne akcenty, tj. witraze i wmontowane
w boazerie gobeliny, ktérym przypada tez rola gtdwnych nosnikow tresci
zwigzanych z przeznaczeniem sali. Tréjdzielnemu oknu w $cianie potnocnej, od
strony rynku, pozostawiono zadanie o$wietlenia wnetrza, natomiast podobne,
cho¢ nizsze, okno wschodnie wychodzace na waska uliczke w bloku $rod-
rynkowym wykorzystano do pod$wietlenia tryptykowej witrazowej kom-
pozycji: posrodku na cokole w architektonicznym obramieniu posta¢ panny
miodej w biatym welonie, po bokach symboliczne studnie zycia uwienczone
posgzkami Felicitas z rogiem obfitosci, ktérym towarzyszg ptaki oraz para
Iwéw (okno prawe) i para tasic (okno lewe). Stylizacja postaci oraz elementéw
architektury i dekoracyjnych podziatéw ma charakter wyraznie historyzujacy,
péznogotycko-renesansowy. Z kolorystykg witrazy o przewadze tonow zdtych
i zielonkawych wspotgra intensywnie oranzowa barwno$é gobelinu, umie-
szczonego pod nimi, tworzgcego wydtuzone zaplecze tawki przeznaczonej dla
miodej pary. Gobelin skomponowano, podobnie jak witraze, symetrycznie:
posrodku w wiencu z lisci bluszczu symbol matzenstwa — potgczone obraczki,
po bokach antytetycznie ustawione Iwy, ktdrym towarzyszg stylizowane
piecioswiecowe lichtarze (il. 4). Na przeciwleglej $cianie, ponad podtuzng
szafkg, znajdowat sie najwiekszy gobelin — niestety nie zachowany —
przedstawiajagcy symbolicznie miasto w jego dawnej $wietnosci. Na tle silnie
przestylizowanej sylwety grodu opasanego obronnymi murami przedstawiono

QW Kkolejnosci od lewej strony przy wejsciu: Czerwony kapturek. Kopciuszek, Siedem
krukéw. (?), Dyl Sowizdrzat, Roszponka, Szczurotap, Kot w butach.
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2. Przepierzenie. Proj. T. von Gosen. Wykonat warsztat odlewniczy Akademii (mistrzo-
wie K. Mihl i W. Petzold) oraz uczniowie Klasy Rzezby Dekoracyjnej (snycerka).
Fot. J. Kowalik
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3. Fragment snycerki (Basn o siedmiu krukach). Proj. T. von Gosen. Fot.
P. tukaszewicz



Il. 4. Gobelin z Ilwami. Proj. M. Wislicenus. Wykonata W. Bibrowicz z uczennicami Klasy Sztuki Tekstylnej. tawka
nowozencoéw. Proj. H. Poelzig. Wykonat warsztat stolarski Akademii pod kierunkiem K. Hahna. Fot. J. Kowalik
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w renesansowych strojach przedstawicieli r6znych warstw spotecznych (uczo-
ny, rycerz, patrycjusz z dwiema damami, wedrujacy czeladnik). Zespdl
dekoracyjnych tkanin zamyka maty gobelin z herbem miasta umieszczony nad
gtéwnym wejsciem10.

Meble i lampy dopeiniajg wyposazenia. Wnetrze os$wietlajg: osiem kin-
kietow z trybowanej blachy, prostych w swym zgeometryzowanym Kksztaicie,
0 bardzo skromnej dekoracji, oraz duzy S$wiecznik obreczowy zawieszony
posrodku. Tworzy go bragzowa obrecz zdobiona trybowanym i wycinanym
ornamentem. Do tej obreczy przytwierdzono wiszace punkty Swietlnell oraz
cztery stojgce na nim lane posazki Hymendw, skrzydlatych bozkow weselnych
z dwiema pochodniami. Masywne i dos¢ ascetyczne w swej formie meble
nawigzujg materiatem i profilowanymi podziatami do drewnianych wyktadzin
$cian. Jedynie we wspomnianej podiuznej szafce, przypominajacej ksztattem
zabytkowg skrzynie, wystepuje snycerka w postaci czterech podtrzymujacych
ja lwow — herbowego znaku miasta powtdorzonego we wnetrzu, jak wi-
dzieliSmy, w rdznych formach. Do pierwotnego wyposazenia meblarskiego
zaliczy¢ trzeba ponadto wymieniong juz tawke dla miodej pary, whudowang
w boazerig, stojacy niegdy$ przed nig (dzisiaj posrodku) stét, trzy szafy
umieszczone we wnekach, cztery taborety oraz nie zachowane biurko i fotel
burmistrza, ustawione dawniej w poblizu okna, przy S$cianie potnocnejl2
Jedyne bardziej ozdobne elementy tych mebli to okucia zamkow z trybowanej
blachy miedzianej o pieknym geometrycznym rysunku i zr6znicowanej fak-
turze, wystepujgce we wszystkich szafach oraz — zapewne — w biurku,
a fnajace swe odpowiedniki w szyldach zamkow drzwi (il. 6). Elementem
zdobigcym sa tez niewatpliwie gobelinowe obicia taboretéw i zaginionego
fotela burmistrza. Tapicerka taboretéw ma skomplikowany geometryczny
rysunek i wyszukang kolorystyke (il. 5). Wspomnie¢ jeszcze trzeba prosta
obudowe grzejnika ,,w sposob rzetelny nie ukrytego” oraz — dzisiaj zagi-
nione — drobne dekoracyjno-uzytkowe sprzety wykonane specjalnie do tej
sali, jak srebrzony puchar i kasetka.

Obok Poelziga, projektanta ogoélnej architektonicznej koncepcji, oraz
zespotu mebli, wystroj lwoweckiej sali wspéhworzyli miodzi pedagodzy
wroctawskiej uczelni, w wiekszosci powotani niedawno przez nowego dyrek-
tora i tworzacy najblizszy krag jego wspotpracownikdéw. Theodor von Gosen,
od 1905 r. kierujacy klasg rzezby dekoracyjnej, projektowat snycerke, zeliwne
przegrody i wiszacy Swiecznik. Hans Rossmann, od 1903 r. profesor malarstwa
dekoracyjnego, byt autorem witrazy. Jedyny artysta o dtuzszym stazu we

10 Gobelin ten uzupetniono pézniej o godta Slaska i Rzeszy (dzisiaj zakryte). Pierwotny stan
widoczny na il. 1

1 Poézniej zwiekszono ich liczbe. Stan pierwotny na ii. 1

12 Obecnie w sali znajduja sie réowniez 4 fotele ze skérzang tapicerka, zaprojektowane przez
Poelziga do bytej Sali Radnych.
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Il. 6. Zamek szafy. Proj. H. Poelzig. Wykonat T. Schmitz. Fot. J. Kowalik
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Wroctawiu (od 1896 r.) Max Wislicenus, prowadzacy w szkole klase rysowania
dekoracyjnych wzoréw i projektowania oraz sztuki tekstylnej, dostarczyt
projektéw tkanin. Rzezbiarz Taschner w pracach przy wystroju wnetrza juz nie
uczestniczyt, gdyz w pazdzierniku 1905 roku opuscit Wroctaw zastgpiony
w szkole przez Gosena. Tylko wspomniane drobne przedmioty, widocznie
wykonane juz wczesniej, reprezentowaty jego tworczo$¢ we wnetrzu sali.

Za znamienne uzna¢ nalezy to, ze realizacja wszystkich prawie projektow
dokonata sie sitami Akademii przy bezposrednim udziale — nawet czeSciowo
odptatnym — jej uczniow. Byta dzietem warsztatdw szkolnych powotanych do
zycia przez Poelziga zaraz po objeciu przez niego dyrekcji uczelni. Kie-
rownictwo nimi oddal Poelzig w rece wybranych profesorow klas arty-
stycznych, ktdrych wspierali nauczyciele techniczni i mistrzowie-rzemiesini-
cyld W Lwowku dziataly: warsztat stolarstwa artystycznego kierowany
bezposrednio przez Poelziga, warsztat cyzelowania i trybowania pod nadzorem
Gosena, warsztat odlewéw bragzowych oraz warsztat tkactwa prowadzony
przez Wislicenusa. Jedynie witraze z powodu braku odpowiednich $rodkow
technicznych w szkole wykonano poza nig, w znanej wroctawskiej firmie
witrazowej Augusta Seilera.

Warsztatom przypadta bardzo wazna rola w poelzigowej koncepcji naucza-
nia kladacej nacisk na praktyczne poznanie przez uczniéw zagadnier tech-
nicznych, sposobéw postugiwania sie narzedziami oraz wzajemnej zaleznosci
formy i materiatu.

Gtownym celem warsztatow — pisat Poelzig w katalogu wystawy z 1907 r. —
pozostaje walka z pozbawionymi zatozen akademickimi pracami na polu rzemiosta
artystycznego. Przez prace w warsztatach nalezy uczniowi zaoferowaé w sposéb
mozliwie petny te wszystkie zalety, ktére dla tworzacego artysty wynikajg ze
znajomos$ci materiatu i jego wymaganl4.

Jednoczesnie zwracat uwage na Sciste powigzanie klas rzemiosta arty-
stycznego i warsztatow z klasami sztuki ,czystej”, co pozwolito — jak
stwierdzat w 1911 r. — unikng¢ pewnej jednostronnos$ci wyksztatcenia grozacej
manierg, charakterystycznej dla szkot rzemiosta artystycznego, nawet tych
zorientowanych najbardziej reformatorsko’5. Stanowisko takie stawiato Aka-
demie wroctawska na pozycji wyjatkowej wsrod wspétczesnych jej uczelni tego
typul6.

13 Ich nazwiska, jak réwniez czynnych w Lwoéwku uczniéw Akademii wymienia Fuhrer
durch die Ausstellung.

14 Tamze s. 2.

15 ,.Schlesien” 6: 1912/1913 s. 73.

16 Zob. E. Scheyer. Die Entwicklung des Bauhaus-Prinzips und die Breslauer Kunstakademie.
Jahrbuch des Schlesischen Friedrich-Wilhelms-Universitat zu Breslau” 22: 1981 s. 174.
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Realizacja Iwdwecka przypada na wczesny okres tworczosci Poelzigal?.
Wyprzedza jg tylko wspomniany dom jednorodzinny na wystawie 1904 r,,
powtdérzony w 1905 r., z pewnymi zmianami, we wroctawskim domu wiasnym
architekta. Réwnoczesnie lub niewiele pozniej powstaty: kosciot w Malczycach
(1906). niezrealizowane projekty mtyna Na Kepie (1906) i wiezy ci$nien (1906—
1907), wnetrze mieszkania dra LoObbecke oraz zesp6t kamienic przy
ul. Sudeckiej i Sztabowej we Wroctawiu. Wszystkie te realizacje, przynalezne
do nurtu architektury modernistycznej, zarazem antyhistoryzujgcej i anty-
secesyjnej w swojej rzeczowosci, a nawet puryzmie, wykazywaty pewne cechy
faczace je z innym kierunkiem aktualnym w sztuce i kulturze poczatkéw XX
wieku, mianowicie neoromantyzmem. Charakteryzowat sie on powrotem do
zrodet rodzimej kultury, do sztuki ludowej i regionalnych tradycji. W wielu
wczesnych dzietach Poelziga, az po | wojne S$wiatowa, widoczne sa np.
reminiscencje drewnianych, szkieletowych konstrukcji. Przy catej postepowosci
postawy artystycznej wroctawskiego architekta wiez ze swoiscie rozumiang
tradycjg pozostawata jej istotnym sktadnikiem. K. Masner omawiajgc budynek
na wystawie 1904 r., pisat: ,,do artystycznej wiasciwosci Poelziga obok surowej
rzeczowosci, jakg potwierdza raz jeszcze zewnetrzny wyglad domu jednoro-
dzinnego, nalezy rowniez tak wiele uczuciowego ciepta i przywigzania do
tradycji, ze nie zawsze wybiera on wylgcznie to, co praktyczne i uzytkowe"18.
Tak np. do wnetrza tego wzorcowego domu wprowadzit tradycyjne piece
kaflowe z przypieckami-tawami.

W wypadku ratusza Iwéweckiego sytuacja byta szczeg6lna. Nowa budowla
powstata jako powiekszenie istniejgcej zabytkowej architektury o duzych
wartosciach artystyczno-historycznych. Nowy twoér, o malowniczo zrdzni-
cowanej bryle uwienczonej wysokimi dachami, zaprojektowany zostat jako

nawigzanie — bez powtarzania historycznych form — a zarazem przeciw-
stawienie italianizujacej fasadzie potudniowej. Nowa fasada potnocna stata sie
»,rodzima, przytulnie niemiecka, prawdziwie $lagska” — pisano wspdtczesnield.

Na podobnych zasadach tworzono wystréj Sali Slubéw. Pokazany na wy-
stawach w latach 1907-1908 wywotywat na pierwsze wrazenie nieodmiennie
skojarzenia historyczne — z gotykiem, romanizmem lub renesansem20. Wy-
rwany z kontekstu calej budowli stat sie nawet (choé to wypadek raczej

7 C. Buchwald. Hans Poelzig als Baukinstler. ,Dekorative Kunst" 15: 1907 (Marz)
s. 225-239; T. Heuss. Hans Poelzig. Bauten und Entwirfe. Berlin 1939 s. 19-21; E. Niemczyk.
Nowa forma w architekturze Wroctawia pierwszego trzydziestolecia XX w. W: Z dziejéw sztuki
$laskiej. Pod. red. Z. Swiechowskiego. Warszawa 1978 s. 4217128; tenze. Max Berg i Hans
Poelzig a poczatki nowoczesnej architektury Wroctawia, ,Roczniki Sztuki Slaskiej” 12: 1979
s. 71-76.

18 Das Einfamilienhaus, wstep.

19 Masner. Lowenberg.

20 Zob. przyp. 7.
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odosobniony) przedmiotem ostrej krytyki za swdj ,,skrycie gotycki styl” 21
Przy blizszym poznaniu okazywato sie, ze — jak stwierdzat jeden z krytykow
— roéwniez mato tu nasladownictwa starych form, jak i tego, co ,nowo-
czesne” 22, przy czym'za nowoczesno$¢ uwazano wygasajgcg juz wtedy secesje.
Ten swoisty historyzm bez form historycznych, wynikajagcy w Lwéwku z
nowatorsko pojetych zasad konserwatorskich, pojawit sie w tworczosci
Poelziga jeszcze raz, w pawilonie wystawy historycznej urzadzonej we Wrocta-
wiu w stulecie Bitwy Narodéw. Jego nechellenizm uzasadniaty tym razem
reminiscencje zwigzane z funkcjg budynku.

Wiekszo$¢ krytykow zajmujacych sie wyposazeniem Iwoéweckiej sali chwa-
lita jego prostote i tektonicznos$¢, ,umitowanie surowych i prostych linii”,
materiatowg rzetelno$¢, widoczne przede wszystkim w podziatach wykadzin
Scian, drzwi i mebli. Te ostatnie przypominajg niektore sprzety projektowane
przez Poelziga do domu jednorodzinnego i do mieszkania dra L6bbecke. Ale
takze ozdobniejsze elementy wnetrza w swej symetrii i geometrycznosci
podporzadkowujg sie zasadzie tektonicznoS$ci i sg powsciagliwe w dekoracji.
Wszystko to nawigzuje, zdaniem krytykow, do tradycji rodzimej kultury, w
ktérej ,sztuka i rzemiosto byly wewnetrznie ztgczone” 23. RoOwniez tresci
zawarte w wystroju sali potwierdzajg swojsko-ludowg jego wymowe. Obok
oczywistych nawiazan do funkcji sali sktadajg sie na nie og6lne odwotania do
miejscowej przesztosci i ,,odwiecznych”, ludowych wartosci (sceny z basni).

Charakterystyczny dla omoéwionej tu postawy i pogladéw Poelziga byl
dokonany przez niego samego dobdr wspdtpracownikéw taczacych w swej
tworczosci umiarkowang nowoczesnos¢, zorientowang czesto folklorystycznie,
z solidnym opanowaniem rzemiosta. Taschner specjalizujacy sie w rzezbie
architektonicznej, a takze w wyrobach z metalu, wykazywat sktonnos$¢ do
prymitywizowania i surowosci form opierajac sie na bliskiej mu tradycji sztuki
ludowej24. Rossmann, malarz dekoracyjnych kompozycji $ciennych i sielskich
obrazkéw z zycia chtopéw utrzymanych w ptaskiej, konturowej manierze
czasopisma ,,Jugend”, znajomos$¢ techniki malarstwa na szkle odziedziczyt po
ojcu2s. Gosen, uksztattowany w kregu klasycyzujacej rzezby Hildebrandta
ijego teorii formy, byt mistrzem reliefu, rzezbiarzem o znakomitym tech-
nicznym przygotowaniu26. Wislicenus, z wyksztatcenia malarz, zastynat przede
wszystkim jako odnowiciel tkactwa artystycznego w postaci nowoczesnego

2l ,Kunst und Kinstler” 6: 1908 (Januar) s. 216.

2 Ph. Franek. Die Trau- und Ratsstube fir das Rathaus zu Lo6wenberg in Schlesien.
»Schlesien™ 1 1907/1908 s. 205.

2 Tamze.

24 P.F. Schmidt. Ignatius Taschner. ,,Dekorative Kunst” 16: 1908 (Mai) s. 329-339.

5 ,Kunstchronik” 27: 1915/1916 s. 27 (Nekrolog).

26 Der Bildhauer Theodor von Gosen 1873-1943. Einfihrung von H. Lossow. Minchen 1979.
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kobierca27. Odwotat sie w tej dziedzinie, po raz pierwszy w Niemczech, do
wielkich wzoréw S$redniowiecznych stosujac uproszczenia rysunku i kolo-
rystyke zblizone jakby réwniez do twoérczosci ludowej. Wspottwadrczynig jego
sukceséw byta Polka z Grodziska WIkp., Wanda Bibrowicz, zatrudniona
w warsztacie Akademii jako nauczyciel techniczny, wykonawczyni jego pro-
jektow, réwniez tych lwoweckich.

Okazja do tak bliskiej jak w Lwowku wspdtpracy catego zespotu artystow
i rzemiesinikow Akademii nie powtdrzyta sie szybko. Wiasciwie dopiero
w wiele lat pdzniej, w innych zupeinie okolicznosciach, mozna znalez¢
podobne fakty, jak np. realizacja domu dra Rabego w Zwenkau koto Lipska
lub stawna wroctawska wystawa ,Wohnung und Werkraum” w 1929 r.
Dotyczyty one innego, znakomitego etapu rozwoju wroctawskiej uczelni, pod
ktory podwaliny stworzyta dziatalnos¢ Hansa Poelziga.

27 E. Thorman. Bildwirkereien der Breslauer Kunstschule. ,,Schlesien” 2: 1908/1909 s. 443-
452; A. Schellenberg. Die Pillnitzer Werkstatten fur Bildwirkerei und ihre schlesische
Vorgeschichte. ,,Schlesische Monatshefte” 2: 1925 s. 473 nn.



