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DOROTA KUDELSKA

POWROTY W OBRAZACH JACKA MALCZEWSKIEGO

Bohaterowie réznych obrazow Malczewskiego poruszajg sie czesto jakby
w tej samej przestrzeni wyznaczanej podobnym typem krajobrazu, zabu-
dowaniami i spotykanymi istotami. Niektore z tych przedstawien zdajg sie by¢
kontynuacjg lub kolejnym wariantem jednej historii opowiadanej przez
,harratora” postugujgcego sie tymi samymi $rodkami stylistycznymi. Charak-
ter postaci i zdarzen wskazuje na odwotywanie sie do dwu kategorii przestrzeni
i czasu: fizycznej i symbolicznej. Przestrzen fizyczna jest tworzywem wszelkich
kreacji, rowniez artystycznych. Przestrzeri symboliczna moze by¢ zewnetrzna,
czyli wspdélna, dostepna kazdemu, i wewnetrzna — prywatna niejako, nie-
dostepna nikomu innemu. Relacja przestrzeni fizycznej i symbolicznej moze
by¢ rozumiana rozmaicie, najbardziej przekonujgce zdaje sie by¢ rozumienie
archetypiczne: ,jest to przestrzen koncentryczna, zamykajgca sie wokoét
punktu centralnego, wok6t wiasnego $rodka” 1. Ow $rodek jest czarodziejskim
miejscem, w ktérym zbiega sie nie tylko przestrzen, ale i czas, Wielki Czas
najbardziej istotnych zdarzen i Informacji. W przestrzeni fizycznej kazde
wydarzenie dzieje sie tylko raz, w symbolicznej mozliwe jest wielokrotne
odtwarzanie jego istoty.

Szczegdlnie ztozong budowe wewnetrznego uktadu przestrzenno-czaso-
wego ma grupa obrazéw, ktérych tematem jest ,powrot" (np. Z powrotem,
Powrét i’ rodzinne strony, Powr6t na marach i Powr6t z cyklu Moje zycie,
Moja dusza, kilka obrazéw z cyklu Thanatosow, gdzie tytut badz sytuacja
wskazujg na przybycie wedrowca w rodzinne strony). Kondycja gtéwnych
postaci jest w nich podobna — wracajg samotni do opustoszatych miejsc
czesto niosgc w sobie bél i ,,chorobe w polskich nabytg podrézach” —
jak napisat o postaciach z obrazéw Malczewskiego Jan Lechon. Podstawg
wspdélnoty tych ptdcien jest mezczyzna w szynelu, zblizajacy sie lub wiasnie
wchodzacy na teren nalezacy do dworu (pokazanego z r6znych stron).
Zmeczony, czesto az pochylony trudami cziowiek wraca do domu (tytuly
okre$lajg cel wedrowki). Niezmiennie przyodziany jest w szynel, mundur

' M. Porebski. O wielodci przestrzeni. W: Przestrzen i literatura. Pod red. M. Glowinskiego
i A. Okopien-Stawinskiej. Wroctaw 1978 s. 24.
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oficerow i urzednikow rosyjskich obowigzujacy takze Polakéw zatrudnionych
w administracji, szkolnictwie i armii zaboru rosyjskiego. Ow ubior jest
pierwszg wskazdwka pozwalajgcg zlokalizowaé akcje w czasie historycznym
(okreslajagcym przestrzen fizyczng), a takze symbolicznym. Dla Polaka konca
wieku XIX i dtugo jeszcze w wieku XX szynel oznaczat stuzbe w obcej armii,
niewole, powstania, zsytki na Syberie i upragnione, tragiczne czasem powroty
— na jawie lub choéby tylko w marzeniach. W kreowanym przez artyste
Swiecie nie sg to nigdy powroty tryumfalne ani nawet radosne. Cigzy nad nimi
niepokdj miejsca i samotno$¢ utrudzonego przybysza. Narzucony na ramiona
ptaszcz wojskowy jest jedynym, wystuzonym przyodziewkiem skulonej postaci.
Pozbawiony dystynkcji mundur $wiadczy¢ moze. o ukoiczeniu stuzby, o jej
porzuceniu lub moze o degradacji, niemniej zawsze wskazuje na koniec, kres
dotychczasowego sposobu zycia. Taki mundur przywodzi tym samym na mysl
sensy zwigzane nie tylko z jego historycznym znaczeniem, pozwala siegng¢ do
gtebszych tresci mowigcych o kresie kazdego ludzkiego zycia. Podobnemu
rozumowaniu sprzyja otoczenie, w jakim spotykamy podréznika konczacego
swa ziemska wedrowke. Odnajdywane przez niego ksztalty rzeczy nie upo-
wazniajg do mniemania, iz jest to powrot do jakiej$ fizycznej przestrzeni
Wszystko jest tu do pewnego stopnia odrealnione przez maksymalne upro-
szczenie form, z takim stopniem zachowanego podobieristwa, ze mozliwa jest
geograficzna identyfikacja — Lustawice, Wielgie itd. Zwracajg na siebie uwage
dwa pojawiajgce sie czesto w podobnym ksztalcie elementy — szeroko
rozsiadty dwor o bielonych $cianach, ze spadzistym dachem, gankiem i
kolumienkami, oraz specyficzna brama wyznaczajgca granice najblizszego
otoczenia, zwana kotowrotem. Tajemniczego charakteru tych miejsc dopetnia
nienaturalne, jaskrawe $wiatto lub dziwna ksiezycowa poswiata. Realistycz-
nymi $rodkami oddana posta¢ bohatera wyraznie kontrastuje z niezwyktoscig
otoczenia. Wkraczajac tam w swojej ziemskiej szacie wnosi z sobg doswiad-
czenia lat, ktore uptynety z dala od rodzinnych stron. Przychodzi zndw takim,
jakim sie stat w fizycznym i duchowym ksztatcie. Nie jest to bowiem powrot do
konkretnej przestrzeni znanego miejsca, lecz dojscie do nowych obszaréw —
do przestrzeni symbolicznej. Bohater zataczajgc koto zycia, domykajac je,
wyraznie dostrzega jego istote, centrum bedace zrédtem skali wartosci i
wrazliwosci. To Dom pojmowany nie tylko jako wiasne i bezpieczne miejsce na
ziemi. W odnajdywanym tu sensie jego jednostkowy ksztatt nie jest najbardziej
istotny. Schematyczna forma polskiego dworu konsekwentnie powtarzana
przywotuje na pamie¢ wszystkie zwigzane z nim tradycje, patriotyczne
obowigzki i nadzieje, ktére literatura polska niemal od zarania, a od pewnego
czasu i sztuka, z nim nierozerwalnie zwigzaty2.

2 O domu rodzinnym jako ethosie polskiej literatury zob.: S. Sawicki. Ethos polskiej
literatury. ,,Tygodnik Powszechny” 1982 nr 1-21 s. 4.
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W omawianej grupie obrazéw wielokrotnie mamy do czynienia z auto-
portretami Jacka Malczewskiego, nigdy jednak z takimi, ktore jakimkolwiek
szczegbtem wskazywatyby na jego profesje. Szynel i otoczenie znane z innych
ptocien okreslaja go raczej jako ,Jedermanna” niz jako artyste malarza.
Warstwa biograficzna, indywidualna historia zycia ustepuje niejako przed
niezmienng statoscig losu. Jeden tylko obraz, ktérego tematem jest takze
powrdt artysty -w rodzinne strony, ma odmienny charakter dzieki innemu
stosunkowi do gtéwnej postaci, jakg jest sam malarz. Dziecinstwo. Jacek nad
stawem w Wielgiem — juz budowa odautorskiego tytutu sugeruje inny punkt
widzenia przesztosci. Poprzednie sg mniej skomplikowane, jakby blizsze
wspotczesnosci autora, cho¢ nie sg az tak precyzyjne w okresleniu miejsca
i czasu wydarzenia. M¢j powrdt juz formag zaimka mowi o identyfikacji
i minimalnym dystansie (takze czasowym) malarza i postaci na obrazie.
W obrazie Dziecifstwo. Jacek nad stawem w Wielgiem pierwszoosobowos$¢
narracji jest wyraznie zatarta. Forma trzeciej osoby daje poczucie dystansu.
Widziany z oddalenia chtopiec to oczywiscie Jacek Malczewski w miejscu,
gdzie spedzi! dzieciristwo, podpatrzony podczas swojego ulubionego zajecia —
rysowania z natury. Autor cofajgc swoj czas fizyczny, cofngt takze czas
miejsca, do ktorego wraca. Nic tam nie zniszczato, nic nie zmienito proporcji
rzeczy zobaczonych znowu jakby oczami dziecka (stad zachwianie relacji
wielkosci przedmiotow i odlegtosci miedzy kolejnymi planami). Dom, park
(ogrdd) i ulubione zajecia nalezg do klasycznego repertuaru wspomnief z
dziecinstwa, w ktdrych autor wspomina siebie i dom takim, jakie zostawit w
przesztosci, majac réwnoczesnie petng Swiadomo$¢ zmiany wiasnej perspek-
tywy widzenia rzeczy, wydarzen i uczu¢. Uzyskana w ten sposob pozorna
bliskos¢, konkretno$¢ tego utraconego raju, wyklucza jakgkolwiek niepew-
nos¢, niepokdj i nieprzewidywalno$¢ zdarzenn — tam wszystko idzie zwyktym,
tym co dawniej torem. W tym jednym obrazie z motywem autobiograficznym
sytuacja jest tak wiasnie zaaranzowana. Scena jest spokojna, jednolita
w swoim ksztatcie i w opowiedzianej anegdocie.

Obrazy z grupy ,powrotow” pozbawione sg tej spokojnej rownowagi.
Burzy jg juz temat oparty na toposie drogi. Samo jej istnienie domaga sie
ruchu — jest bowiem nierozerwalnie sprzezona z porzadkiem czasowym.
Obraz drogi, podobnie jak jej literacki opis, ,implikuje obecno$¢ postaci,
a takze zdarzen, wobec ktérych wedrowiec spetnia role bohatera (spotkania,
rozstania, ucieczki i pogonie) lub obserwatora”3. Malczewski z catego sche-
matu wybral moment podsumowujgcy opowie$é. Nie znamy wczes$niejszych
losow cztowieka w szynelu, musimy jednak snu¢ domysty, budowac preakcje,
by méc cho¢ w czesci pojac¢ sytuacje, w jakiej sie znalazt. Powrdt zaklada

3 W sztukach plastycznych temat ten zaczat si¢ pojawia¢ w epoce powstaniowej. Prekursorem

byt tu niewatpliwie Artur Grottger. Zob.: J. Abramowska. Peregrynacja. W: Przestrzen
i literatura s. 125.
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znajomos$¢ miejsc, do ktérych sie przychodzi, ich identyczno$¢ z dawniej
opuszczonymi. Syntetycznie pokazany dwor i otaczacy go krajobraz w
zestawieniu z portretowo namalowanym wedrowcem sprawia wrazenie nie
istniejgcego materialnie, opisujgcego jakby inng strone rzeczywistosci.

Uderzajaca jest samotnos$¢ przybysza. Nawet wtedy, gdy przynoszg go na
marach dziwne istoty, spetniajac moze jego ostatnig wole, nikt nie wychodzi
mu naprzeciw. Zatem ani tesknota i rado$¢ z powrotu, ani ciekawo$é nie
powoduja mieszkaricami tego obejécia. Gospodarzem okazuje sie Smier,
upersonifikowana jako naga (lub dziwnie ostaniana udrapowang tkaning)
kobieta. Ona to stoi swobodnie, jakby chciata podkresli¢ swa urode, oparta o
kotowr6t petniacy tu role bramy $mierci. Jej wyglad i imie nawigzujg do kilku
typéw obrazowania. Z antyku — poprzez imi¢ Thanatos — przetrwala bliska,
braterska wiez z Hipnosem. Smieré i sen sa tu blizniaczo zro$niete, co
pozbawia te pierwszg obcosci i grozy (w jaki$ spos6b oswajamy sie z nig przez
cale zycie, a sen bywa nieraz najlepszym ukojeniem i odpoczynkiem). Z
czasami pOzniejszymi, szczg6lnie ze Sredniowieczem, fgczy personifikacje
obrazow Malczewskiego pte¢ i kosa, ktorej ruch zawsze sial spustoszenie.
Thanatos w omawianych obrazach nigdy jej nie uzywa, petni ona raczej role
tradycyjnego atrybutu. Trzecig asocjacje budzag anielskie skrzydta, w jakie
czasem owa posta¢ bywa ,wyposazona”. Jeden tylko aniot,— Azrael — nosit
tego rodzaju poselstwo ludziom. Jego imie znaczy dostownie ,,B6g pomogt”
(od hebrajskiego Azrael). Siedzacy zazwyczaj u wezgtowia aniot kojarzy sie
raczej z melancholig i smutkiem niz z przerazeniem. Wszystkie wiec cechy,
jakimi obdarzyt artysta swojg posta¢ $mierci, tak wygladu jak zachowania,
zdajg sie odwraca¢ uwage od jej egzystencjalnej nieodwracalnosci i bez-
wzglednosci.

Wspomniany juz topos drogi daje dwie mozliwosci przedstawienia ludz-
kiego zycia: linearnie (z wyraznie oddzielonymi od siebie narodzinami
i Smiercig) lub koliscie. W tym drugim wypadku dwa przeciwstawne mo-
menty stykajg sie w sposob niemal niedostrzegalny i kazdy kres staje
sie nowym poczatkiem, choé nie zawsze w tym samym wymiarze. Tragiczna
jednoznacznos$¢ indywidualnego kojrica (zatrzymania) tagodzi nie wstrzyma-
ny mimo to ruch, pozbawiajacy jakby $mier¢ wtadzy absolutnego zniszczenia.

Cztowiek w szynelu zataczajac koto wraca do rodzinnego domu jako do
krainy niematerialnej, w ktdrej panuje $mier¢, ale nie do korica — bo jest to
takze niezniszczalna, duchowa kraina raju lat dziecinnych i wymarzone miejsce
.»,gdzie Polska zywa”. Doswiadczenie, jakiego nabyt w trudnej drodze,
sprawito, ze mogt dostrzec zwigzki miedzy materialnie i bezprzedmiotowo
istniejacg rzeczywistoscig samego siebie i otaczajgcego Swiata. W obliczu
Smierci druga z form istnienia ujawnita zdolno$¢ trwania wychodzgcg daleko
poza jednostkowy, fizycznie skoinczony byt. Stad w $wiecie przedstawionym w
obrazach namalowane przedmioty majg forme na tyle jeszcze zwigzang z
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desygnatami, by czasem mozna bylo zidentyfikowa¢ miejsce, ale sg zarazem
tak uogolnione przez uproszczenie, aby nie pozostawia¢ watpliwosci, ze prosty,
identyfikujacy opis nie odda ich istoty. Wszystko znajduje sie tam na granicy
materialnej skonczonos$ci i bezkresnego, wiecznego trwania w symbolicznej
przestrzeni. Polski dwér skupia w sobie Wielki Czas najbardziej istotnych
Informacji. Wokdt niego kraza zyciorysy pojedynczych osob i catych pokolen
Polakow, ktorym jako siedlisko tradycyjnych wartosci dat (przy catej indy-
widualnej réznorodnosci) pewng wspo6lng, niematerialng podstawe postepo-
wania. Dwér jako miejsce narodzin — dom jak kazdy inny — wprowadza tu
takze przedwieczny porzadek rzeczy, o ktérym przypomina obecno$¢ Tha-
natosa i wcigz powtarzajacy sie, jednakowy dla wszystkich i dla kazdego szynel
bez dystynkcji, w ktorym bohater dociera do krainy wiecznego ukojenia.



