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SLJUDYTA”
— PIERWSZY PARYSKI OBRAZ LUDWIKA DE LAVEAUX

W koncu roku 1889 Ludwik De Laveaux opuscit swg macierzystg uczelnie
w Krakowie i wyjechat do Francjil. Zanim dotart do Paryza zatrzymat sie
przelotnie w La Rochelle; wkrétce potem osiadt w Paryzu, w wynajetym
nedznym pomieszczeniu. O trudnych poczatkach pisat do rodziny w kwietniu
1890 roku:

Paryz jest straszne miasto, tak wielkie, ze cztowiek sie w nim gubi jak mucha
w powietrzu i azeby na wierzch wyptynaé musi pracowaé, bardzo pracowac2.

Ja tu roézne koleje przechodzitem [...] dosy¢ jest twardo zanim sie cztowiek troche
zaaklimatyzuje [...] Malowatem cala zime obraz na salon. Robitem go w wilgotnej
i zimnej budzie przezwanej atelier, w ktérej mieszkatem. Lecz stato sie niestety, gdy
miatem juz obraz na ukoniczeniu i ostatni jour pour envoyer au salon za pasem.

1 Urodzit sie 21 X1 1868 r. w Jaronowicach (ziemia kielecka). Studiowat w Szkole Sztuk
Pieknych w Krakowie od 1884 do 1886 r., nastepnie w Akademii Sztuk Pigknych w Monachium
od 1887 do stycznia 1889 r. Po powrocie do kraju malowat w Krakowie i Bronowicach (studia
wiesniakéw i krajobrazy) oraz konczyt ostatni rok studiéw w SSP, pod kierunkiem J. Matejki.
Przyjaznit sie z grupa miodych krakowskich artystéw, zwolennikéw malarskiego nurtu ,,ludo-
manii*': W. Tetmajerem, K. Zelechowskim, S. Radziejowskim, W. Wodzinowskim oraz pisarzem
F. Hoesickiem. Znaczny wplyw na jego sztuke wywarta znajomos$¢ z A. Gierymskim, z ktorym
kontaktowat sie w Monachium i Paryzu. W koricu 1889 r. De Laveaux wyjechat do Francji;
mieszkat w Paryzu, w 1891 r. przez kilka miesiecy przebywat w Bretanii. W roku 1890
kilkakrotnie odwiedzat kraj; goscit wéwczas w domu Tetmajera w Bronowicach, gdzie zareczyt
sie z Marysia Mikolajczykéwng, corka miejscowych gospodarzy. Rodzing te uwiecznit po6zniej
S. Wyspianski w Weselu, a De Laveaux stat sie w tym dramacie prototypem postaci Widma.

Korzystat ze zdobyczy impresjonizmu, tworzyt sceny rodzajowe, portrety, puentyhstyczne
pejzaze, ekspresyjne studia kolorystyczne i mistrzowskie widoki nocy, tzw. nokturny. Przez cate
zycie borykat sie z ubdstwem. Chory na gruzlice, zmart w Paryzu 5 IV 1894 r.

A. Melbechowska-Luty. Ludwik De Laveaux.'W: Stownik artystow polskich. T. 4. Pod
red. J. Maurin-Biatostockiej, J. Derwojeda. Wroctaw 1986 s. 466-470; Taz. Widmo. Zycie
i tworczo$¢ Ludwika De Laveaux 1868-1894 (w druku).

2 List do siostry Emilii De Laveaux z 4 IV 1890. BJ rkps nr 127/84.
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pewnego pieknego poranka Wywalam jezor i zadzieram kopytka. Niewiele brako-
wato aby sie przenie$¢ do Hadesu. Zachorowatem & cause de I’humidité de mon
atelier. Teraz juz prawie przyszediem do siebie3.

Aby zdoby¢ $rodki na utrzymanie, De Laveaux malowat poczatkowo wiele
seryjnych widokéw Paryza ,,obrazkdw zarobkowych, ktore sprzedawat Kunst-
handlerowi po 20 frankéw sztuka, a do ktérych nie przywiazywat najmniejszej
wagi” 4. Bowiem najwazniejszym jego zamierzeniem w tym roku byta w istocie
Judyta, jedno z tych dziet, z ktérymi artysta nie mogt sie uporac; ekspre-
sjonistyczne i symboliczne zarazem, stale przerabiane i chyba nigdy nie
ukonczone. Opis obrazu i wszystkich perypetii zwigzanych z jego powstaniem
zawdzieczamy F. Hoesickowi (nie zachowat sie oryginat ani szkice). Do Judyty
pozowata Ludwikowi modelka, ktérg artysta byt zafascynowany
i z ktorg przez pewien czas mieszkat — mioda, piekna, kaprysna Zydowka.
Hoesick nie lubit i nie tolerowal owej dziewczyny, nazywat jg Egerig lub
Manette Salomon (przez poréwnanie z bohaterkg powiesci Goncourtow),
biadat nad jej charakterem, ztymi wptywami i konfliktami, jakie prowokowata,
ale przyznawal, ze to ona zawazyta gtdwnie na powstaniu osobliwego obrazu,
wyjatkowego w tworczosci Ludwika:

Delaveaux nie wpadtby na pomyst swej kapitalnej Judyty, gdyby nie ta pigkna
demoniczna dziewczyna o wybitnie semickich rysach, ktéra do niej stuzy mu za
model. Jest to obraz niepospolity w kazdym calu, bez cienia banalnoéci. Pomyslany
psychologicznie «po szekspirowsku», wyobraza Judyte, jak naga zupetnie, po
zabiciu Holofernesa, wykrada sie z jego sypialni. W jednej rece trzyma noz
skrwawiony, w drugiej dzierzy ptonacy kaganek [..] Temat jest wspaniaty- Boje sie
tylko, czy nie jest nad sity Ludwika, czy jego $wietny talent, badZz co badz jeszcze
mtodociany, podota tak trudnemu zadaniu. Bo zastanawia mnie jedno: ze ta Judyta,
cho¢ niby bbska skonczenia, a zupetnie dojrzata w koncepcji, w pomysle, ciggte jest
przerabiana, ciggle niby udoskonalana w ruchu, w pozie, w wyrazie. Dos$¢
powiedzie¢, ze niemal co tydzien wyglada inaczej, mato podobna do tej, jakg byta
kilka dni temu. lle razy przyjde do pracowni Delaveaux, zawsze zastaje ten obraz
przemalowany, skomponowany inaczej, nie zawsze na lepsze. Mimo woli przy-
pomina sie Klaudiusz z L’Oeuvre Zoli. Z powodu tej Judyty, jak i z powodu
pozujacej do tego obrazu Manetty, z ktérg na tle ciggtych trosk natury finansowej
niemato ma klopotu, poczciwy Delaveaux czesto podlega «ws$cieklym spleenom» i
«moralnym kacenjameromtf ktére go nieraz wzburzonego wprost wypedzaja z
pracowni, pedza na miasto, a czesto zapedzajg do mnie5.

Sam Ludwik tak interpretowat swoje dzieto i psychiczne cechy bohaterki:

Chodzi o to, by jej piekna twarz dosadnie wyrazata calg walke uczué, jaka w tej
chwili musi wrze¢ w tej falujgcej piersi; by to piekne ciato jeszcze tchneto lubiezng

3 List do ciotki Emilii Jastrzebskiej z 5 IV 1890. BJ rkps nr 127/84.
4 F. Hoesick. Ze wspomnien paryskich. ,,Kurier Niedzielny" 1896 nr 8 s. 4.
5 Paryz. Krakéw 1923 s. 508-509.
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rozkosza, w ktérej jeszcze niedawno wito sie¢ spazmatycznie; a jednocze$nie chodzi
i 0 to takze, by to wszystko byto widziane w czerwonawo-z6ttem S$wietle ptomyka.
Catos¢ jest pojeta symbolicznie: caty obraz jest ponsowy w tonie, bo musi od niego
bi¢ rozkosza i zbrodnig, mitoscig i krwiag. Ta Judyta, bezposrednio po zabiciu
cztowieka, ktoérego, nim mu zadata cios $miertelny, wprzéd wyczerpata mitosng
pieszczotg, musi by¢ demonem kobieco$ci, uroczym i strasznym zarazem, ktéry
naprzéd upaja i usypia, a w koncu zabija podstepnie6.

Jakze daleko jesteSmy od radosnych dziewczat i sielskich krajobrazéw
bronowickich tak niedawno malowanych przez Ludwika! Caty ten monolog
tchnie czystq przybyszewszczyzng, choé¢ Przybyszewski dopiero za kilka lat
miat wystgpi¢ ze swym programem.

De Laveaux malowat demona namietnosci i $mierci, a dla wyrazenia
okropnosci zdarzenia wybrat ekspresyjne srodki malarskie — 6w kojarzacy sie
z krwig kolor pasowy i zot¢, Swiatto kaganka i zabarwiony purpurg cien. | uzyt
stowa: ,,symboliczny”, w peini Swiadomy jego znaczenia; bo Judyta byla
znakiem, symbolem niszczacej sity kobiecosci, personifikacjg zdrady i zbrodni.
Wszystko utozyto sie wedtug regut przyjetych i kultywowanych przez deka-
dentéw poszukujacych osobliwych dreszczy. Stowo ,,symbolizm” i jego
znaczenie byto dobrze znane Ludwikowi i malarzom jego pokolenia. W $lad
za J. Morcasem, autorem stynnego manifestu (Le Symbolisme. ,Le Figaro”
1886), teoretykami i publicystami francuskimi zwigzanymi z pismem sym-
bolistow ,,La Plume”, uzywano tego terminu i w Polsce. W latach osiem-
dziesigtych tgcznikami miedzy Srodowiskiem francuskim i polskim i pro-
pagatorami nowego kierunku na gruncie krajowym byli Teodor Wyzewski (de
Wyzewa), Antoni Lange i Wiktor Joz¢é-Dobrski. Nieco pézniej, w roku 1892,
czasopisma polskie przedrukowaly programowy artykut A. Auriera Les
Symbolistes, zamieszczony w ,,Revue Encyclopédique” (1892); Z wiasng oceng
symbolizmu wystapili w tymze roku W. Gomulicki i W. Gerson {,,Wedrowiec”
1892 nr 26)7.

Historia Judyty i posta¢ tej zydowskiej heroiny, ktéra tak zajeta De La-
veaux, byfa nieraz przedstawiana w sztuce réznych epok i nalezy do jednego
z ,tematéw ramowych” 8. Jej dzieje i czyn interpretowano roznie, nieraz
w spos6b skrajnie przeciwstawny. W S$redniowieczu bywata ona bohaterska
niewiastg z Betulii, ktéra ocalita oblegane miasto, uosobieniem cndt: spra-
wiedliwosci, mestwa, pokory, czystosci, symbolem zwyciestwa dobra nad ziem.

6 Tamze s. 509.

7 Ttumaczenie artykutu A. Auriera ukazato sie w czasopismach: ,,Przeglad Tygodniowy”
1892 nr 21, 23, 24; ,Biesiada Literacka” 1892 nr 21. O recepcji symbolizmu w Polsce zob.:
J. Malinowski. Imitacje $wiata. Krakéw 1987 s. 166-169.

8 O przeobrazeniach i znaczeniu postaci Judyty w sztukach plastycznych zob.: J. Biato-
stocki. Judyta. Rozmy$lania nad obrazem Giorgiona. ,, TwoOrczo$¢ 1979 nr 4 s. 111-124.
Ikonografia tematu zestawiona jest w : Lexikon der christlichen Ikonographie. Hrsg. Herder. Bd. 2.
Freiblirg 1970 s. 454-458.
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Takie ujecie tematu pozostajgce niekiedy na granicy przedstawien dewocyj-
nych, nie utrzymato sie dlugo. Juz od schyiku wiekéw S$rednich, a poOzniej
w renesansie i w wiekach nastepnych, Judyta przeobrazata sie w tyranoboj-
czynie, w symbol kobiecosci dominujgcej nad mezczyzng, dalej — w ucie-
lesnienie zdrady, obtudy i przebiegtosci, w niewiaste nieczystg. W XIX w.
historia wdowy z Betulii stala sie opowiesciag o walce pici, a ona sama
nabrata cech femme fatale. Watek erotyczny potgczony z tematem Smierci
zadanej mezczyznie, a takze motyw Scietej glowy, przyréwnujg Judyte do
Salome.

Obraz De Laveaux to dzieto zarazem symboliczne i dekadenckie, bun-
townicze, robione na przekdr wszystkiemu, co dotgd obowiazywato. Erotyzm
i wyrafinowanie tkwigce w anegdocie przedstawienia — to genre zupeinie
nowy i bardzo ,paryski”. Tres¢ sceny okreslona jest przez symbolike barw
i oddanie stanu psychicznego Judyty w spos6b najbardziej wyrazisty. To jej
posta¢ musi przykuwaé uwage widza; Scieta gtowa Holofernesa jest nie-
widoczna. W ikonografii przedstawienia zwykle figuruje ten motyw, rzadziej
pojawia sie posta¢ wodza Asyryjczykéw. Na marginesie warto przypomnieé, ze
6w biblijny temat bywat w XIX w. wyznaczany na konkursy, prace dyplo-
mowe lub przejsciowe dla studentéw akademii. Na przyktad w 1869 r. duzo
starszy od Ludwika Ludomir Benedyktowicz malowat w Akademii mona-
hijskiej ,,Judyte i Holofernesa, przedmiot zadany na premium”9.

Zwigzek Ludwika z ,Manettg”, peten konfliktéw i niepokojéw, zapewne
nie trwat dtugo; nie wiadomo nic wiecej o ich wspolnych losach. Nie wiemy tez,
czy 6w obraz zostat w ogole ukonczony. Moze byt on tym samym ptétnem,
ktére De Laveaux bezskutecznie przygotowywat na Salon. W kazdym razie
temat i jego mys$l przewodnia trwaty uporczywie w $wiadomosci Ludwika.
Powstata wiec idea nowego przedstawienia, ktore nabrato cech bardziej
uniwersalnych. Judyta przeobrazita sie w kobiete porazong oblednym stra-
chem. Znikneta konkretna posta¢ biblijnej mscicielki, femme fatale stala sie
ofiarg wiasnego postepki!, istotg osaczong, ukazang w momencie najwyzszego
psychicznego napiecia. Pozostaty tylko te same zewnetrzne efekty obrazu —
jaskrawe Swiatto Swiecy i tuna krwistej czerwieni. W 1890 r. De Laveaux
namalowat olejny wizerunek kobiecy, ktéry nosit nazwy Strach, Przestrach lub
Trwoga, i byt jakby ,,odpryskiem” od pierwotnego dzieta, przetworzong wersjg
Judyty o odmiennym fadunku treSciowym. Istotng wiadomos¢, ktéra suge-
rowata identyfikacje przedstawionej osoby, podali A. Waskowski i A. Karcz:
miata to by¢ Lady Makbet. ,,Wyraz duszy ludzkiej pociggat zawsze uwage De
Laveaux, a jak silne na nim wywierat wrazenie dowodzi Przestrach (scena
z Makbeta): przerazona Lady patrzy obtednym wzrokiem przed siebie,
a migotliwy ptomien Swiecy maluje na jej licach przestrach i groze, jakg budza

9 L. Benedyktowicz. Korespondencja Gazety Polskiej. ,,Gazeta Polska” 1869 nr 39 s. 2.
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wyrzuty sumienia” 10. A zatem miejsce Judyty zajeta inna niewiasta, a aspekt
moralny dziela przesunat sie w sfere szekspirowskich dylematéw, dotyczacych
walki o wihadze, winy i kary, upadku.i kleski. Taka interpretacja dziwnego
wizerunku jest prawdopodobna. Wiadomo, ze Ludwik uwielbiat Szekspira i
znat jego dzieta, mdgt go wiec ten dramat szczeg6lnie zainteresowacll Na
jednym ze szkicow akwarelowych De Laveaux kobieta trzymajaca noéz i
kaganek (ukazana w calej postaci) jest na pewno wiadczynig. Nosi diadem —
umowny znak wiadzy i przechodzi pod zamkowym #tukiem arkady, tak jak
btadzaca nocg ze sztyletem Lady Makbet.

Przestrach byt wystawiony w Zachecie w 1891 r. i zwrdcono nan uwage.
Cz. Jankowski omawiajgc studium przerazonej kobiety, uznat je za wizerunek
aktorki inspirowany jakim$ przedstawieniem teatralnym: ,obraz wystawia
kobiete, trzymajaca w reku Swiece, od ktdérej postaé cata czerwieni sie i zokci
jaskrawo. Efekt oswietlenia podnosi jeszcze szal czerwony. Twarz artystki
wyraza krarficowg trwoge. Totez artysta obraz swoj Przerazeniem zatytutowat.
Praca to Smiata, wybornie malowana” 12

Obszerniejszg i bardziej wnikliwg recenzje napisat C. Jellenta:

Roéwniez Monachijczyk z pierwszych swych wystepéw p. De Laveaux, malarz
bardzo jeszcze miody zaczyna sporo obiecywac. Jego piétno Strach pokutuje na
$cianach Salonu nie od wczoraj, wywotujgc zgroze estetyczng w jednych swa
brzydota, innych sktaniajac do wzruszenia ramionami przez «dziwaczny» odbior
tematu. Mimo te wstrety i zdumienie, jest to szkic duzej psychologicznej sity,
irgcacy nieco i Holendrami i osobliwie Hiszpanami Riberg i Zurbaranem. Nietatwo
oderwaé¢ oczy od tego skamieniatego leku w szeroko wytrzeszczonych Zrenicach,
w kurczowo rozwartych ustach, w jezacych sie na gtowie wtosach, spotegowanego
nadto szkarlatnem na twarzy odbiciem materyi w $wietle gromnicy, ktéra plonie na
tle czarnego mroku'3.

Tak to znany krytyk, twdrca teorii ,intensywizmu”, odebrat kontrowersyjny
obraz De Laveaux, nie stronigc od pozytywnej oceny. Ale kt6z, jak witasnie nie
Jellenta moégt najlepiej zrozumie¢ i oceni¢ charakter malowidta, szczeg6lne
cechy jego ,intensywnej” sity, ekspresji, deformacji, a nawet niesamowitosci.
Kilka lat p6zniej, juz po $mierci Ludwika, przypomnieli te prace jeszcze inni
autorzy, ktorzy znali ja z wystawy warszawskiej (okre$lali ja wowczas jako
popiersie lub gltowe kobiety). H. Pigtkowski pisat wtedy o ,brawurowej
technice i niezwyktym wyrazie twarzy wyrazonym z psychologiczng doktad-
noscig” 14, a Gerson uwazat Przestrach za jeden z najlepszych charak-

10 A Waskowski. Ludwik De Laveaux. ,,Gtos Narodu” 1919 nr 316 s. 2; A. Karcz.
Ludwik De Laveaux. ,,Sztuka"™ [Lwow] 1911 z. 4 s. 159.

1 List do siostry Emilii De Laveaux z 27 Il 1893. BJ rkps nr127/84.
12 Przeglad artystyczny. »Tygodnik llustrowany" 1891 nros 5.262.
B Sréd muz. ,Prawda” 1891 nr 46 s. 548.

14 Ludwik De Laveaux.,Tygodnik llustrowany” 1894 nr 16s. 244.
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terystycznych utworéw De Laveaux; pomylit sie tylko w odczytaniu watku
tematycznego. Sadzit bowiem, ze jest to scena pozaru, a czerwienie i zokcie
jarzace sie wsrod mroku brat za tune ognials

Oprécz impulséw paryskich i osobistych przezyé, w pierwszym roku
pobytu we Francji, jeszcze inne przyczyny okreslity ten rozdziat twérczosci De
Laveaux. Wptynety nan ogdélne tendencje psychologiczne i kulturowe, jakie
nurtowatly pokolenie modernistdw, Owczesne ,dzieci wieku”. Znakomitg
analize pogladéw, dokonan i frustracji twoércow konca XIX wieku prze-
prowadzit K. Wyka. Uczony ten zreferowat r6zne odcienie programu moder-
nistbw — wywodzace sie z ducha neoromantyzmu — m. in. ich charakte-
rystyczne ,formy uczuciowos$ci”, poczucie beznadziejnosci, udreki tworzenia
i egzystencji. ,,Pare byto furt w kraju modernistycznego cierpienia. Najpierw
pragnienie uzycia, rozpaczliwy hedonizm, po drugie pragnienie nicosci
w postaci nirwany lub $mierci, po trzecie eschatologia rozpaczy, po czwarte
programowy spirytualizm, wreszcie walczacy, dynamiczny estetyzm” 16.

Echa takich odczu€ i nastrojow przewijajg sie w niejednym dziele De La-
veaux — w Judycie i bretonskich widokach morza z topielcem lezacym na
brzegu, w mrocznych nokturnach i ostatnim dramatycznym autoportrecie.

15 Ludwik De Laveaux. W: Wielka Encyklopedia Powszechna llustrowana. T. 15. Warszawa
1895 s. 270.

16 Mtoda Polska. T. 1 Modernizm polski. Krakéw 1977 s. 87.



