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CZECHOWICZ | SASSOFERRATO
U WARSZAWSKICH WIZYTEK

W pomieszczeniach nowicjatu w warszawskim klasztorne Wizytek prze-
chowywany jest obraz Niepokalane Poczecie, rozpoznany przez piszgcego
te stowa jako praca Szymona Czechowicza, dotad nie publikowany i nie
znanyl

Autorstwo mistrza Szymona nie ulega watpliwosci. Rysunek twarzy
Madonny i aniotéw, gatunek fatdowania, wreszcie sama faktura i sposéb
prowadzenia pedzla sg dla Czechowicza typowe. Obraz daje sie bez trudu
zmiesci¢ w jego pdznej twdrczosci warszawskiej z lat piecdziesigtych. Nalezy
tylko podkreslic dos¢ wysoki poziom wykonania, pozwalajacy postawic
hipoteze o szczegblnie duzym wkladzie osobistym starego mistrza, przy
mniejszym niz zazwyczaj w tych ptodnych latach — udziale warsztatu.

Strona ikonograficzna takze nie budzi watpliwosci, jest to w oczywisty
sposob Niepokalane Poczecie, czego dowodzi deptany stopg waz na kuli
ziemskiej oraz ksiezyc pod drugg noga, tyle ze odwrocony rogami w doét,
zgodnie z czechowiczowska praktykg w tym zakresie (il. 1).

Jesli zatem ani sprawy autorstwa, ani sprawy ikonografii nie budzg
watpliwosci, jaki jest powod poswiecenia osobnego komunikatu wizytkowskiej
kompozycji? Ot6z ptétno czechowiczowskie jest dla mnie przyktadem sprawy
pasjonujacej, problemu znacznie szerszego niz obiegowa ikonografia czy
pomnozenie dorobku mistrza Szymona o jeszcze jedno, wprawdzie Swietne,
ptétno. Tym problemem jest sposdb korzystania przez warszawskiego malarza
XV wieku z dorobku przesztosci, stosunek do tradycji artystycznej. Na
dodatek obraz wizytkowski ma, przy pozorach zupeinej pospolitosci, szereg
elementéw dziwnych, niezwyktych, zaréwno artystycznej jak i ikonograficznej
natury, ktére dadza sie wyttumaczy¢ wiasnie wptywem konkretnego, starszego
dzieta, otoczonego widocznie specjalnym szacunkiem, skoro praca mistrza
Szymona sie do niego odwotuje.

1 Olej, ptétno, 163 x 111 cm w Swietle ramy. Matce Marii Klaudii winienem wdzieczno$¢ za
moznos$¢ zbadania i fotografowania wizytkowskich zbioréw. Dzigkuje tez doc. Juliuszowi
Chroscickiemu za kolezenskg pomoc.
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Il. 1. Sz. Czechowicz. Niepokalane Poczecie. Warszawa, klasztor Wizytek.
Fot. M. Karpowicz
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Dzieto, o ktérym mdwie, starsze od pracy Czechowicza o lat przeszto setke,
galeryjnej, muzealnej klasy, wskazane by¢ musiato naszemu artyscie jako
pierwowzér przez zleceniodawce, to jest klasztor Wizytek. Jest to wizerunek
Madonny w wiencu rdézanym, jaki przechowuje do dzi$§ tenze klasztor2
Malowidto to, ol$niewajacej zaiste urody, zastuguje na osobne opracowanie
(il. 2). Wedtug mnie wykonane zostato w Rzymie przez dwoch artystow. Tego,
ktéry wykonat posta¢ Madonny, identyfikujemy z malarzem Giovanni Battista
Salvi (1609-1685), znanym przede wszystkim z przezwiska ukutego od miejsca
urodzenia — Sassoferrato.

Cala gorna partia postaci Madonny na malowidle mistrza Szymona jest
przerysowana z obrazu Sassoferrato. Powtarza si¢ skton gltowy, kontur twarzy,
szczegOty uczesania, uktad rak i palcdw, nawet rozktad draperii. Pomimo tych
podobienstw, a nawet wrecz tozsamosci rysunku, produkt Polaka odszedt
bardzo daleko od wskazanego mu pierwowzoru. Przede wszystkim zmianie
ulegta ikonografia, a co za tym idzie — wymowa ideowa. (Musiato to by¢
zresztg uzgodnione z wtadzami klasztoru lub wrecz przez nie nakazane). Obraz
Wiocha reprezentuje temat ikonograficzny szczeg6lnie dobrze znany w Polsce,
ba, nawet czczony — ten sam, co Matka Boska Ostrobramska. Profesor
W. Tomkiewicz wyjasnit, przy okazji omawiania autorstwa i dziejow wilen-
skiego obrazu, ze jest on czescig sktadowg tzw. Deesis, to jest pary obrazéw —
Chrystusa btogostawigcego i Marii przyjmujacej btogostawienstwo3. Wyglada
to troche, jak rozbicie na dwa cziony starego tematu Pozegnania Chrystusa
z Marig. Rowniez w scenie ukrzyzowania Maria przedstawiana bywa z re-
kami zlozonymi na piersiach badZz skrzyzowanymi oraz z gtowg schy-
long na bok, jak ma to miejsce w obrazie ostrobramskim i w naszym
wizytkowskim dziele Gian Battisty Salvi. W tym temacie oczywisty jest zatem
6w wyraz powagi i smutku, bolesnego poddania sie woli Bozej, w jaki
wyposazyt Sassoferrato Marie, i jaki ma réwniez obraz wilefski. Stosowny
i zrozumialy jest takze gest rgk — bowiem ztozenie czy skrzyzowanie rgk na
piersi obarczone jest specjalng wymowg ideowg — oznacza cierpliwe poddanie
sie cierpieniu, pasuje Madonne na uosobienie cnét pokory i cierpliwosci4.
Musiato to by¢ stosunkowo' rzadko potrzebne teologom programujgcym
wyobrazenia Niepokalanego Poczecia, bo w tych ostatnich przedstawieniach
wystepuje bardzo rzadko. Jeszcze rzadziej owo ztozenie rgk skojarzone bywa
ze wzrokiem skierowanym w dot, ktéry takze, za wizytkowskim pierwo-
wzorem, powt6rzony zostat przez Czechowicza. Do$¢ powiedzieé, ze recepta
o takim kierunku wzroku i gescie rak, np. u Murilla, uwazanego za

2 Olej, ptétno, 134 x 98 cm.

3 W. Tomkiewicz. Gdzie i kiedy powstat obraz Madonny Ostrobramskiej? ..Wiadomosci
Koscielne Archidiecezji w Biatymstoku” 3: 1977 nr 4 (26) s. 39-57, zwlaszcza s. 44-45.

4 Por. C. Ripa. lIconologia, personijikacje Conversione, HumilUa, Patienza. Venetia 1669
s. 118, 267, 474.
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2. G. B. Salvi. Matka Boska. Warszawa, klasztor Wizytek. Fot. M. Karpowicz
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Il. 3. Sz. Czechowicz. Niepokalane Poczecie, fragment. Warszawa, klasztor Wizytek.
Fot. M. Karpowicz
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1 4. G. B. Salvi. Matka Boska, fragment. Warszawa, klasztor Wizytek. Fot. M. Karpowicz
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ostatecznego krystalizatora tematu Niepokalanego Poczecia, na kilkanascie
wersji tego tematu wystepuje tylko raz5. Jak powszechnie wiadomo, Niepo-
kalane Poczecie jest wiasciwie przystaniem Madonny z niebios na ziemie.
Dlatego tez najczesciej na obrazach o tym temacie spoglagda Ona w gére, w
Swiatto, ktore opuszcza, a rece ma w specjalny sposob roztozone, co ma z kolei
swoja, odpowiednig wymowe ideowa. W rezultacie kompozycja Sassoferrato
powtdrzona przez Czechowicza w Niepokalanym Poczeciu data redakcje nie
unikalng, ale o bardzo rzadkiej recepcie ikonograficznej. Tym rzadszej,
ze jeszcze na dodatek nietypowa jest rdwniez kolorystyka. Nasycona, pgsowa
czerwien sukni Madonny na obrazie Gian Battisty nie nadawata sie zupetnie
do powtérzenia w Niepokalanym Poczeciu, ktdrego tradycyjnymi barwami
sukien Madonny jest biel i biekit. Szafir i pas pierwowzoru zostat przez
Czechowicza ztagodzony i rozjasniony, stat sie pod dotknieciem Polaka jasnym
ré6zem i delikatnym biekitem, nietypowy zestaw barw jednak zostat. Natomiast
biata, o brunatnych cieniach chustka, jakg na glowie Madonny potozyt Salvi,
u Czechowicza jest jasnoniebieska. Zatem nasz malarz byt wierny jedynie
kompozycji pierwowzoru, kolor traktujgc duzo swobodnie;j.

Inng echarakterystyczng koncesjg na rzecz pierwowzoru, przetamujgcg
normalng praktyke mistrza Szymona, jest drobiazgowa doktadnos$é rysunkowa
uczesania, powtorzona za Salvim, nigdy wiecej nie wystepujaca w sumarycznej,
syntetyzujagcej manierze warszawskiego artysty. Widzimy zatem nie tylko
charakterystyczny przedziatek na srodku gtowy i gadkie uczesanie na boki, ale
réwniez starannie odtworzony warkoczyk okalajacy tyt gtowy, wpleciong we
wilosy jasng wstgzke i okalajgca gtowe chustke.

Wszystkie pozostate elementy malowidta wprowadzit Czechowicz wiasne,
odmienne niz w wizytkowskim pierwowzorze. Przede wszystkim liczyt sie
wyraznie z sytuacjg malowidta w wyniesionej wysoko w gore ramie ottarzowej.
Stad proporcje figury sa do$¢ uwysmuklone, mata gtéwka miesci sie w wolu-
minie postaci ok. 10 razy, a partia od kolan do bioder zostata specjalnie
rozbudowana. Po drugie — zmieniony zostat wyraz twarzy. Oblicze Marii
stracito na ptdtnie Czechowicza swdj bolesny wyraz, stato sie tagodne i petne
ciepta. Madonna czechowiczowska zstepuje na ziemie z wyrazem pogodnej
ufnosci, bo Niepokalane Poczecie jest przeciez w gruncie rzeczy tematem
radosnym. Po trzecie — odmienna jest rola powiewajacej wokot Madonny
draperii. Salvi jest na swoj sposdb bliski rzeczywisto$ci — jego suknie trzymajg
sie ksztattow ciata, fatduja i tamig sie prawdziwie i oszczednie. Malarz XVIII-
wieczny calg fantazje, cate bogactwo inwencji wytadowat w bogatym, zgota
irrealnym skomplikowaniu draperii. Szafirowy ptaszcz Madonny rozbudowuje

5 Obraz dzi$ przechowywany w Kansas City, w William Rockhill Nelson Gallery of Art; zob.:
J. A. Gay-Nufio. L'opera completa di Murillo. Milano 1978 nr kat. 221 s. 106.
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sie, zwiaszcza u Jej prawego boku w wielkie, fantazyjne brylty, w znacznym
stopniu decydujgc o konturze sylwetki.

Jeszcze moze wazniejszg inwencjg mistrza Szymona jest uksztaltowanie
przestrzeni. Salvi umiescit swa Bohaterke na zupetnie neutralnym, plaskim
czarno-bragzowym tle. Tymczasem u Czechowicza posta¢ Madonny umie-
szczona zostata na zlocistym tle chmur przesyconych S$wiattem, zrdznico-
wanych walorowo. Tto nie jest przy tym ptaskie, a zbudowane tréjwymiarowo,
tworzgce wklesty, nieco gtebsza u prawej krawedzi przestrzen, ktorg okreslaja
ze smakiem iznawstwem stopniowane walory tej samej gamy barwnej. Operuje
ona wszystkimi mozliwymi przejsciami i tonami ztota — od oSlepiajacej,
jaskrawej zofci Swiatet po pomaranczowa, szarzejacg puszystos¢ chmur w le-
wym goérnym i prawym dolnym rogu; chmury sa wedtug sugestii autora
najblizszymi nas, umieszczonymi tuz u powierzchni ptotna, elementami
wklestej przestrzeni tta. W$r6d owych ztocistych chmur umiescit Czechowicz
anioty, aniofki i gtowki anielskie, opracowane tym razem jednak odmiennie niz
w innych swych obrazach Niepokalanego Poczecia, np. w Wilnie czy We-
growie6. W tamtych obrazach anioty sg malowane wielobarwnie, prezentujg
sie jako postacie ,rzeczywiste”, towarzyszace Madonnie. Na obrazie wi-
zytkowskim potraktowane sg monochromatycznie, ztociste i przymglone
Swiattem, wydajg sie by¢ jedynie czescig sktadowg chmur, ich emanacja.
Zamiast zatem precyzyjnej rysunkowo i kolorystycznie ,,konkretno$ci” towa-
rzyszacych figur, mamy tu do czynienia ze swoistym sfumatem, ze zfago-
dzeniem konturu, z poetyckim niedopowiedzeniem. Postaé Madonny jest tym
samym bardziej wyizolowana i bardziej podkreslona, a cato$¢ kompozycji ma
zupeinie inny wyraz artystyczny niz pozostate obrazy Czechowicza o tym
samym temacie.

Taka to autorska, wtasna, przekorna jest czechowiczowska interpretacja
chtodnej sztuki Wtiocha. Postacie Sassoferrato az graficzne w swej kon-
turowosci, o rysunku bezbtednym, ale ostrym jak krawedz krysztatu, budza
skojarzenia przede wszystkim ze sztukg prerafaelitow. Tylko jeszcze oni
potrafili z rownym skutkiem poszukiwa¢ zimnej, rysunkowej konkretnosci
bryt i natretnie prawdziwych zmian koloru w Swietle i cieniu. Czechowicz,
przymuszony do przerysowania zasadniczych konturéw postaci, nadat im
whasciwg swej epoce, rokokowg, poetycka umownos¢. Przy tym samym
rysunku fatdy nie sg, jak u Wiocha, studiami prawdziwej draperii, a fantazyjng
ich interpretacjg. Kolor po rokokowemu jest pastelowy, swg umownoscig stuzy
idealizacji postaci. Salvi cudowno$¢, nadziemsko$¢ Wyobrazonej osiggnat
przez rafaelowska doskonato$¢ twarzy, gdrujaca nad przyziemnym realizmem
tkanin i szczegotéw. Czechowicz ten sam efekt buduje sumarycznym, nie-

6 J. Oranska. Szymon Czechowicz. 1689-1775. Poznan 1948 tabl. XXVII; M. Kar-
powicz. Nieznane obrazy Czechowicza. BHS 24: 1962 nr 1s. 79-95, il. 15 i 16.
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realnym przebiegiem fatd, nieziemskg czystoscig koloru, zamglong nieokre$lo-
noscia tta.

I to whasnie zderzenie dwoch przeciwstawnych sposobéw widzenia $wiata
oraz dwoch przeciwstawnych sposobdw tworzenia artystycznego wydaje mi sie
najciekawsze przy konfrontacji tych tak bardzo réznych dwoch artystow, lecz
obu o rzymskiej kulturze artystycznej. W sumie interpretacja starszego przez
mtodszego, tworcza-, swobodna i absolutnie nie niewolnicza, o tym mtodszym
bardzo dobrze $wiadczy.

Na zakonczenie winienem jeszcze hipoteze, dlaczego obraz Sassoferrato
takag estyma cieszyt sie w wizytkowskim klasztorze. Jest on wedtug wszelkiego
prawdopodobienstwa darem kréla Jana Kazimierza i krélowej fundatorki.
Mozna sie domysla¢, ze byt pierwotnie obrazem ottarzowym w pierwszym
drewnianym, a potem w pierwszym murowanym kosSciele. Z prac Juliusza
Chroscickiego i Piotra Bohdziewicza wiemy, ze w wieku XVII byty w kos-
ciotku wizytkowskim cztery ottarze — gléwny i trzy boczne7. Zawieraty one
obrazy $w. Ludwika Gonzagi, $w. Jozefa oraz $w. Franciszka Salezego,
patrona i zatlozyciela wizytek. Czwarty musiat by¢ maryjny. Dwa pierwsze
ocalaty na pewno, trzeci jest do zidentyfikowania w klasztorze, czwartym jest
zapewne nasz Sassoferrato. Pidtna $w. Ludwika i $w. Jozefa powiekszono
w potowie XVIII w. przez dodanie brytéow tak, by pasowaly do znacznie
wiekszych ottarzy nowego, to jest obecnego kosciota8. Obrazu Sassoferrato
powiekszy¢ nie byto sposobu — uniemozliwiat to wieniec z réz. Czyz nie
dlatego kazano go powtdrzy¢ Czechowiczowi?

7J A. Chrodcicki. Kosciét Wizytek. Warszawa 1973 s. 25, il. 4 na s. 26.; P. Boh-
dziewicz. Studia z dziejow sztuki polskiej w okresie baroku i rokoka. Kosciét i klasztor
pp. Wizytek w Warszawie. Lublin 1973 il. 52.

8 M. Karpowicz. Piekne Nieznajome. Warszawskie zabytki XV II1i XVIII wieku. Warszawa
1986 s. 18-53. Bibliografie na temat Niepokalanego Poczecia cytuje: M. Biernacka. ,.Niepo-
kalane Poczecie™. W: M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J.S. Pasierb. Maryja
Matka Chrystusa. Warszawa 1987 s. 27-93.



