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PRZYCZYNEK DO PROBLEMU ZAPOZYCZEN, ADAPTACIJI 1 AKTUALIZACII
BAROKOWYCH KOMPOZYCJI MALARSKICH

Obraz Meczenstwa $w. Sebastiana w kosciele Kameduléw na Bielanach
pod Krakowem stosunkowo wczes$nie znalazt sie w orbicie zainteresowan
historykow sztuki (il. 1). Niezaprzeczone walory malarskie, a zarazem
ewidentne powigzanie dzieta z mecenatem Stanistawa Lubomirskiego, upa-
mietniajgcego wspotfundacje bielanskiego eremu przez ojca — Sebastiana,
jednego z najznamienitszych przedstawicieli rodu i twdrce jego potegi,
sugerowato przypisanie dzieta nieznanemu wprawdzie, ale wybitnemu artyscie,
w ktérym dopatrywano sie wioskiego pochodzenia lub co najmniej wioskich
inspiracjil. Wydawato sie to tym bardziej uzasadnione, ze realizatorami
fundacji byli w znacznej mierze architekci i rzemie$lnicy wioscy. Wczesnie
réwniez obraz wprowadzony zostat do syntetycznego zarysu dziejéow malar-
stwa w Polsce2. Jednakze nie dostrzezono wowczas zalezno$ci kompozycji od
pierwowzoru pedzla antwerpskiego malarza Gerarda Seghersa3, chociaz zostat
on rozpowszechniony przekazem graficznym, nie nalezagcym zresztg do uni-
katéw takze w zbiorach polskich4. Ostatecznie konfrontacja grafiki z ory-
ginatem znajdujagcym sie w zbiorach w Wielkiej Brytanii przeprowadzona

1S Tomkowie z. Powiat Krakowski. Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej 1.
Krakéw 1906 s. 7, 27, tab. IV. O realizacji fundacji bielanskiej zob.: J. Gajewski. KoSciét
i klasztor Kameduléw na Bielanach pod Krakowem w $wietle materiatéw archiwalnych. BHS 38:
1976 nr 4 s. 374-377.

2 F. Kopera. Dzieje malarstwa w Polsce. T. 2: Malarstwo w Polsce od XV 1do XVIII wieku.
Krakéw 1926 s. 206, il. 200.

3 Gerard Seghers ur. w Antwerpii w 1591 r., zm. w 1651 r. Byt uczniem Abrahama Janssensa.
W latach 1611-1621 przebywat i pracowat we Wtoszech, pézniej w Antwerpii. W okresie wioskim
pozostawat pod wpltywami Caravaggia, od potowy lat dwudziestych Rubensa.

4 Miedzioryt Pawla Pontiusa (1603-1658) wedlug obrazu Seghersa zostat zadedykowany
przez niego Jerzemu Chamberlainowi, biskupowi Ypres, zm. w 1634 r. Data ta jest dla nas o tyle
wazna, ze stanowi przyczynek do dociekan majacych na celu ustalenie czasu powstania
pierwowzoru. Miedzioryt — jak wynika z dedykacji — zostat sporzadzony wedtug niedawno
wykonanego oryginatu. Zatem zaréwno wymalowanie obrazu, jak i sporzadzenie miedziorytu
przypa$¢ musi na lata poprzedzajace $mier¢ biskupa, a wiec zapewne ok. 1630 r. — Jeden
z polskich egzemplarzy grafiki znajduje sie w Gabinecie Rycin PAN w Krakowie.
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1. Obraz $w. Sebastiana. Kos$ciot Kamedutéw na Bielanach pod Krakowem.
Wg W. Tomkiewicza
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zostata przez I.W. Linnik5, ktérej obraz bielanski byt réwniez znany. W tym
czasie wspoétzaleznos¢ ta byla dostrzezona takze w Polsce, cho¢ pierwsze
wzmianki na ten temat opublikowano pézniej. Tak wiec sprawa atrybucji
pierwowzoru — bo sam twdrca Swietnego zreszta egzemplarza polskiego nadal
pozostaje anonimowy — zostata rozstrzygnieta, a sam problem odwzorowan
i niektérych dalszych powigzan z malarstwem lokalnym tez zostatl niebawem
trafnie skrotowo zarysowany przez Andrzeja Ryszkiewicza na tle polskiego
malarstwa doby baroku®é.

W latach po drugiej wojnie Swiatowej, w miare wzrostu zainteresowan
polskim malarstwem barokowym oraz w miare postepu inwentaryzacji nie
znanych uprzednio i nie publikowanych dziet malarstwa, zwaszcza w os$rod-
kach prowincjonalnych, zwrdocono baczniejszg uwage na problemy zaréwno
warsztatu malarza.zawodowego, jak i na tendencje odzwierciedlajgce idee
nurtujgce spoteczenstwo i znajdujagce swoj wyraz niekoniecznie tylko w arty-
stycznym wymiarze. Obszerniej w swoim czasie problematyka ta zajat sie
W. Tomkiewicz, m.in. w studium poswieconym aktualizmowi i aktualizacji
w malarstwie polskim XVII w.7 W dziedzinie za$ badan nad warsztatowg
strong dziatalnosci malarzy cechowych nowsze badania przyniosty bogatg
dokumentacje praktyki odwzorowar, kopiowania, zapozyczen i innych form
przenoszenia kompozycji w catosci badz fragmentach oraz roli, jakg w tej
mierze odgrywata grafika, podobnie jak miato to miejsce w okresie schyt-
kowym malarstwa tablicowego8. W dziedzinie malarstwa religijnego dochodzit
ponadto szczegdlnie silny w okresie potrydenckim watek kultowy, przyczy-
niajagcy sie do fenomenu kontynuacji wybranych typoéw ikonograficznych9.

Tak wiec kolejne konfrontacje dziet wspotzaleznych nie majg dzi$ juz tej
atrakcyjnej S$wiezosci, pozostajg niemniej niejako obowigzkowym etapem
analizy poszczegdlnych dziet na drodze zmierzajacej ku wiasciwej.atrybucji
i ocenie. Rezultaty tego rodzaju konfrontacji mogg stanowié¢ i stanowig wazny
element obrazu sztuki, rzucajac Swiatto na watki ideowe i realia historyczne,

5 Wnow -opredelonnye kartiny Gerarda Zegersa. ,,Trudy Gosudarstwiennogo Ermitaza” |I.
Moskwa 1956 s. 167-177. Oryginat znajdowat sie w kolekcji prywatnej — zob.: Catalogue of the
Petworth Collection ofpictures in the posession of Lord Leeonfteld by C.H. Collins Baker. London
1920 nr 601 (tamze btedna atrybucja) — cyt. za: Linnik (jw.). Pierwotnie obraz zapewne nalezat
do rodziny Chamberlain. Trzeba tu réwniez doda¢, ze Linnik przypisata Seghersowi jeszcze drugi
analogiczny obraz, przechowywany w leningradzkim Ermitazu (zob. tamze s. 167 n).

6 Noty katalogu nr 190-192 w: M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz.
Malarstwo polskie. Manieryzm — barok. Warszawa 1971 s. 398-399.

1 Aktualizm iaktualizacja a’malarstwie polskim XV II wieku. BHS 13: 1951 nr 1s. 55-94; nr 2
s. 5-46; tenze. Pedzlem rozmaitym. Malarstwo okresu Wazéw w Polsce. Warszawa 1970 s. 49-
100.

8 A.M. Olszewski. Pierwowzory graficzne péznogotyckiej sztuki matopolskiej. Ossolineum
1975.

9 Por. tez: J.S. Pasierb. Kosci6ta sztuka po Soborze Trydenckim. ,,Wiez” 27: 1984 nr 8(310)
s. 35-49.
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niekiedy niewspotmierne w swym zasiegu. ,,Wedrowki” niektérych kompozycji
kryja w sobie wiele aspektow wcigz godnych rozczytania, wykazuja niekiedy
wyjatkowg trwato$¢ rozciggajacg sie na stulecia.

Niewatpliwie takag ,kariere” zrobita w Polsce omawiana kompozycja
antwerpskiego mistrza, natrafiajgc tu na przystowiowe zamdwienie spoteczne.
Byto ono wilasciwe dla tendencji kontrreformacyjnych, adaptujacych watki
martyrologiczne w obronie wiary, a zarazem jakze sugestywne — jak sie 0 tym
przekonamy — do rysujacego sie zagrozenia tureckiego, nie mowigc juz o
wcigz aktualnym aspekcie dewocyjnym posrednictwa Swietego miodzierica
jako patrona chronigcego od chorob i zarazy, ktérej kolejne fale dziesigt-
kowaty-ludnosé. W tym Swietle moze drugorzedne tylko znaczenie mogto mie¢
podejmowanie wzorca Seghersa z czysto malarskich pobudek — jako atrak-
cyjne studium meskiego aktu, dajgce pole do popisu dla ambitniejszych
i bieglejszych twoércow. Te wszystkie aspekty prezentujg liczne, jak sie okazuje,
dzieta, w ktorych dostrzegamy czasem dostowne, a czasem w dalekim tylko
odbiciu wykorzystanie pierwowzoru. Na wybranych przyktadach postaramy
sie przesledzi¢ poszczeg6lne watki formalne i ideowe, adaptacje pierwowzoru
badz jego fragmentow, wreszcie droge od perfekcyjnego warsztatu kopisty po
na wskro$ ludowe i zap6znione repliki.

Dla dalszych rozwazan przydatna bedzie krdétka charakterystyka kompo-
zycji autorskiej. Nalezatoby takze przeprowadzi¢ jednoczesng konfrontacje
dzieta z przekazem graficznym, ktdry w oczywisty sposob w wiekszym stopniu
niz sam pierwowzdr stangt do dyspozycji nasladowcéw. Grafika Pawia
Pontiusa wykonana zostata z wiasnorecznego rysunku Seghersa; reprezentuje
przy tym wysokga klase jakos$cil0. Obie wersje odpowiadajg sobie wiernie az po
szczegdty drugorzedne, dla nas jest jednak nie bez znaczenia takze odwrotny,
»lustrzany” stosunek grafiki do pierwowzoru; konsekwencjg tego faktu byto
zresztg ito, ze w wersji grafiki aniot wyjmujacy strzate z lewej piersi
meczennika (odwrotnie -niz w oryginale), co — jak podejmuje w swym
komentarzu Linnik — dato aspekt takze dla nieco odmiennej, lirycznej idei
kompozycji, podkreslonej dwuwierszem umieszczonym ponizej dedykacjill

Sw. Sebastian przywigzany do drzewa, o rekach skrepowanych sznurem na
plecach, jakby z trudem miesci sie w polu obrazu: jego silnie pochylona postac,
nieco przesunieta z osi, zdaje sie fgczy¢ swa masg z postacig aniota, przez co
twérca uzyskat harmonijne zamkniecie kompozycji. Swiety obnazony, osto-
niety tylko skapg przepaska na biodrach, odznacza sie stosunkowo ciezkg
i umiesniong budowa; twarz miodziencza pozbawiona zarostu ujeta niemal
profilowo, co podkresla Swiattocien, o falistych wtosach opadajgcych diugim

10 Zob. przypis 4.

1 ,Vulnera feci Amor hostili licet hausta pharetra / Illa sed ut eurem pungit ut ungeat Amor”.
Interpretacja zob.: Linnik, jw. s. 167.
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puklem na czoto. Meczennik raniony zostat czterema strzatami; dwie z nich
utkwity w nogach, trzecia w przedramieniu, czwarta w piersi; te ostatnig ujat
oburgcz aniot, wyjmujac jg z rany z wyraznym skupieniem. Aniot w postaci
wyrosnietego dziecka o kedzierzawej czuprynie, ubrany w suknie okrywajacg
kolana i odstaniajgcg ramiona, przewigzang na plecach weztem; na stopach
sandaty. Na pierwszym; planie porzucony tuk, kotczan, skrzyzowane strzaty,
opodal grot strzaly ztamanej. Od goéry kompozycje zamykajg liSciaste gatezie,
w glebi rysuje sie daleki, falisty krajobraz (il. 2).

W nasladownictwach polskich kompozycja ta wykorzystana zostata w réz-
nym stopniu. W S$wietle znanych mi przyktadéw dysponujemy co najmniej
piecioma obrazami powtarzajgcymi niemal wiernie wersje autorska, dla
ktdrych niewatpliwie miarodajny byt przekaz graficzny Pontiusa. Moze
najwierniejszy z nich znajduje sie¢ w kosciele w Bliznem i powsta¢ miat okoto
1723 r., jak wynika z przypisania go fundacji zastuzonego dla parafii
proboszcza Sebastiana Foltowiczal2 Niewatpliwie mamy tu do czynienia
z pedzlem wprawdzie prowincjonalnego, ale bieglego malarza, ktéry dobrze
radzit sobie z oddaniem malarskim aktu, jak tez sprawnie postuzyt sie
Swiattocieniem (il. 3). Podobnie oceni¢ wypadnie obraz znajdujacy sie w farze
bieckiej, dawniej datowany ogdlnie na druga potowe XVII w., zapewne jednak
nieco p6zniejszy13. | tu widzimy peing zgodnos¢ z oryginatem (il. 4). Trzecim
jest obraz w kosciele cysterskim w Wachocku, réwniez datowany na XVII w.4
Wykazuje on jednak wieksze rdznice w stosunku do dwoéch poprzednio
wymienionych, ktore nie lezg jednak w sferze ikonograficznej, ale malarskiej.
Anonimowy twdrca tego obrazu odbiegt juz bowiem dos¢ daleko od segher-
sowskiego atletycznego kanonu postaci meczennika, kreujgc posta¢ o watlej-
szej budowie ciala. Twarz réwniez ulegta zmianie, chociaz wierna w uktadzie
nie powtarza juz typu charakterystycznego dla pierwowzoru; majakby bardziej
uduchowiony wyraz (podkre$la go tez dyskretna, ale wyrazista aureola),
inaczej zakomponowane wiosy. Inny jest wreszcie aniot, ktérego szata
potraktowana zostata w sposdb bardziej wolny od twardego S$wiattocienia
wiasciwego graficznym reminiscencjom (il. 5). Sumujac — nie jest dzieto
malarza wachockiego wolne od usterek i rzemie$lniczego tylko wymiaru,
bardziej jednak swobodne w stosunku do pierwowzoru. Zgodna z pierwo-
wzorem kopia — jak sadzi¢ mozna z zachowanej, niestety niedostatecznie

12 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce X111 (dalej cyt.: KZSwP). Wojew6dztwo rzeszowskie.
Pod red. E. Sniezyriskiej-Stolot, F. Stolota. Zeszyt 2: Powiat brzozowski. Opr. M. Kornecki,
J. Samek. Warszawa 1974 s. 8; M. Kornecki. Sztuka sakralna regionu Brzozowa. W: Chwalcie
z nami Panig Swiata. Z dziejow Ko$ciota na ziemi brzozowskiej. Krakéw 1986 s. 171.

13 KZSwP. Powiat gorlicki. Cz. I. Opr. B. WolfF-tozinska, J.Z. tozifAski, mps ok. 1956. JS
PAN Warszawa; ,,Rocznik Diecezji Tarnowskiej” 1972 s. 74.

14 KZSwP I1l. Wojew6dztwo kieleckie. Pod red. J.Z. tozinskiego. Zeszyt 2: Powiat itzecki.
Opr. O. Puciata, Z. Swiechowski. Warszawa 1957 s. 47.
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II. 2. Sw. Sebastian, miedzioryt Pawta Pontiusa wg obrazu Gerarda Seghersa. Gabinet
Rycin PAN w Krakowie. Fot. M. Kornecki
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3. Obraz $w. Sebastiana. Kos$ciét w Bliznem. Fot. J. Langda
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4. Obraz $w. Sebastiana. Kos$ci6t par. w Bieczu. Fot. T. Chrzanowski
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5. Obraz $w. Sebastiana. Kos$ciot Cysterséw w Wachocku. Fot. M. Moraczewska
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wyraznej fotografii — znajdowata sie w Dabrowce Polskiej koto Nowego
Sacza. Obraz ten wymalowany byt zapewne w XVII w.15

Wyzszg klase reprezentuje druga grupa dziet, w ktorych wprawdzie silnie
pobrzmiewajg echa maestrii pierwowzoru, co dotyczy przede wszystkim
postaci meczennika, ale naruszona zostata wiernos¢ kompozycji. Wspolne
cechy to odrzucenie aniota wyjmujacego strzate z rany i skupienie sie gtownie
na gtéwnej postaci, ktéra dla nasladowcéw mogta stanowié pole do popisu
w umiejetnosciach malarskich skupiajgcych uwage na oddaniu/ aktu. Wsréd
tych obrazéw inwencja twércow dopetniata kompozycje w rézny sposob, co
w jakim$ sensie modyfikowato wymowe ideowg, dajgc mozliwosci réznorodnej
i szerszej interpretacji.

Oczywiscie szczeg6lne miejsce zajmuje tu 6w stynny obraz bielanski, do
ktérego wymowy ideowej jeszcze powroce, ilustruje bowiem problem aktuali-
zacji. W tym miejscu wspomnie¢ nalezy o $wietnie opracowanej i wiernej
w stosunku do pierwowzoru postaci $wietego meczennika, powtarzajacej
bezbtednie i z maestrig kanon aktu z narzucajgcym sie réwniez powtdrzeniem
cech fizjonomicznych oraz Swiattocieniem. Tworca wykazat rowniez dbatosé
0 szczegdty drugorzedne, zaréwno te, ktore przejgt z pierwowzoru, jak
ldodane, w ktorych popisat sie réwniez wysokim kunsztem.

Dobrg klase wykazuje obraz z Jawiszowic, z czasem silnie zniszczony
i przez wiele lat pozbawiony ram i blejtramu przybity byt bezposrednio do
zrebu Scian pod sobotami drewnianego kosSciota; w pore przeprowadzona
konserwacja przywrécita mu warto$¢. Obraz pochodzi niewatpliwie z XVII w.
i wyszedt spod reki biegtego malarza. Posta¢ $w. Sebastiana stanowi tu
centralny punkt ciezkosci kompozycji i zdaje sie jakby wttoczona w ciasno
przykrojone ramy. Zwraca uwage krepa i masywna budowa ciata, pod tym
wzgledem zdajaca sie przewyzsza¢ kanon pierwowzoru, z ktérym pozostaje
jednak w pelnej zgodnosci, podkreslonej réwniez analogicznym $wiattocie-
niem. Twdrca obrazu z Jawiszowic wykazat natomiast inwencje w catkowicie
dowolnym potraktowaniu rozlegtego i $wietlistego krajobrazu. Widzimy tu
zatoke morskg z licznymi elementami architektury na brzegu: centralng
$wiatynia, a opodal wrecz ,,niderlandzka” architekture wiejskg oraz wieze —
latarnie morskg na dalszym planie. Krajobraz autor wzbogacit dodanym
drzewem na drugim planie, jakby réwnowazac ciezar kompozycji zachwianej
pochylong postacia meczennika (il. 6).

Jeszcze w drugiej potowie XVII w. powstat obraz w Krasieninie, skupiajacy
uwage wytgcznie na postaci Swietegol6. Od poprzednio omowionego odbiega
on przede wszystkim odmiennym potraktowaniem postaci oddanej lekko

15 M. Kornecki. Dawne koscioty i dzwonnice drewniane w diecezji tarnowskiej. ,,Currenda”
1986 nr 4-6 s. 195, il. 26.

16 KZSwP VIII. Wojewddztwo lubelskie. Ped red. R. Brykowskiego, E. Rowinskiej, Z. Wi-
niarz-Tryzybowicz. Zeszyt 10: Powiat lubelski. Opr. R Brykowski i in. Warszawa 1967 s. 24.
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6. Obraz $w. Sebastiana. Kos$ciot w Jawiszowicach. Fot.

M. Kornecki
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i z delikatnym, stonowanym swiattocieniem. Owg lekko$¢ uzyskat malarz takze
przez pewne ,wyprostowanie” ciezko pochylonej w blizszych pierwowzorowi
postaciach Sebastiana. | wreszcie ciemne tto, pozbawione ostrych konturow,
takze kontrastuje z rozjasniong, ,jawiszowicka” drobiazgowoscig (il. 7).

Woreszcie nalezy zwr6ci¢ uwage na jeszcze jedno dzieto, w ktérym postaé
Swietego potraktowana zostata ze szczeg6lng starannoscig. Jest ono poéz-
niejsze od omdwionych, a.jego tworca byt krakowski malarz tukasz Ortowski
w 1762 r., co stwierdza inskrypcja. Obraz sprawiony zostat do kosciota
w Lanckoronie zapewne z fundacji Jana Waielopolskiego, 6wczesnego sta-
rosty17. W -przeciwienstwie do poprzednio wymienionych zakomponowany
zostat w lustrzanym odbiciu (jak na grafice Pontiusa). W stosunku do
pierwowzoru miodziencza twarz zostata jakby ,,poprawiona” przez ztagodze-
nie Swiattocienia, inne za$ szczeg6ty pozostaty wierne wzorcowi; odczuwa sie
co najwyzej pewnag dazno$¢ do estetyzacji, poprzez swoiste ,rozluznienie”
postaci miodzierica. Ortowski wprowadzit réwniez wiasny drugi plan, dajac
wglad w rozlegty krajobraz z zamkiem (lanckoronskim?) w oddali, blizej za$
dwoch jezdzcow ze sztandarem (il. 8). Nasuwa sie pytanie, czy podnietg nie byt
tu w jakim$ stopniu obraz bielanski, gdzie motyw jezdzcéw i architektury
(chociaz jakze odmienny) byt juz zastosowany.

Zanim-wiec zajmiemy sie kolejng grupg obrazéw, w ktérych $w. Sebastian
Seghersa zaadoptowany zostat do kompozycji 0 szerszym watku treSciowym,
nalezatoby pokrétce ustosunkowac sie do owych niejako drugoplanowych
innowacji, wprowadzonych przez niektérych nasladowcéw przy zachowywa-
niu dominacji gtdwnego watku ikonograficznego. Raz jeszcze wroci¢ wiec
wypadnie do obrazu na Bielanach. Odjezdzajacy z miejsca meczenstwa zbrojni
jezdzcy majg znaczenie nie tylko malarskiego sztafazu, lecz sg zarazem
ilustracja owego charakterystycznego nurtu aktualizacji, na ktory zwracat
uwage W. Tomkiewicz. Nie bylo bowiem dzietem przypadku przebranie
jezdzcow w kostiumy orientalne, natretne kojarzace sie z aktualnymi zagonami
tatarskimi i tureckim zagrozeniem Rzeczypospolitej. Pierwszy z jezdnych
w turbanie, z kotczanem na plecach, drugi w charakterystycznym szpiczastym
hetmie, nasuwajg skojarzenia jakze w sferze przedstawieniowej odlegte od
legendy Sebastiana, z ktorego idei jedynie meczenstwo za wiare pozostawato
nienaruszone.

Na tym tle ciekawa bedzie konfrontacja jezdzcow na obrazie bielafskim ze
sztafazem na ,lanckoronskim” meczenstwie pedzla Ortowskiego, gdzie odjez-
dzajacy wojacy ubrani zostali w stroje raczej szwedzkie. Mozna sugerowacé, z0
po potowie XVIII w. zagrozenie ze strony Turcji zepchnietej na peryferie
kontynentu przestato by¢ aktualne. Natomiast Szwedzi — o ile tak mozna

17 Walicki, Tomkiewicz, Ryszkiewicz, jw. s. 399 nr 192; T. Dobrzeniecki,

J. Ruszczycowna, Z Niesiotowska’-Rothertowa. Sztuka sakralna w Polsce. Malar-
stwo. Warszawa 1958 s. 354 nr 212.
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Il. 7. Obraz $w. Sebastiana. Koséci6t w Krasieninie. Fot. W. Wolny
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8. Obraz $w. Sebastiana, mai. £. Orfowski-. Koéciét w Lanckoronie.
Fot. J. Langda.
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interpretowa¢ postacie na obrazie w Lanckoronie — mogli stanowi¢ remi-
niscencje zywej w pamieci wspotczesnych Wojny Poinocnej, ktérej skutki
gteboko odczuwata podupadajgca Rzeczypospolita.

Ewidentni orientalni tucznicy widniejg na znanym obrazie Meczenstwa
Sw. Sebastiana, namalowanym przez mato znanego malarza A. Zarzyc-
kiego w 1747 r., znajdujagcym sie w lowickiej kolegiaciel8. W danym
jednak przypadku grupa ta (i nie tylko ona) zapozyczona zostala ze znacz-
nie wczesniejszego pierwowzoru pedzla manierysty niderlandzkiego Jana
v. Aachen; kompozycja ta rozpowszechniona zostata gléwnie za posred-
nictwem sztychu rzymskiego Giacomo Lauro, rozpowszechnionego takze
w Polscel9. Na jej wiasnie kanwie powstat obraz Zarzyckiego, dla naszych
rozwazan wazny rowniez dlatego, iz malarz zastapit ekspresyjng postac
meczennika Jana v. Aachen schematem Gerarda Seghersa. Jest wiec obraz
towicki jedynym w swoim rodzaju eklektycznym tworem powstatym z montazu
elementéw zapozyczonych z dwdch poniekad konkurencyjnych wzorcow. Inna
rzecz, ze malarz nie najlepiej radzit sobie z problemami kompozycji, o czym
Swiadczy ,indywidualny” wtret — gtowa domniemanego fundatora, nie-
udolnie wprowadzona w grupe postaci na pierwszym planie. Z drugiej strony
trzeba przyznaé, ze twarz owego sarmackiego fundatora odznacza sie dobrymi
walorami portretowymi2 (il. 9).

Watek ,tatarsko-turecki” towarzyszacy scenom meczenstwa Sw. Sebastia-
na pojawia sie jeszcze raz na obrazie o tej tematyce, znajdujgcym sie w kosciele
w Muszynie, nie nawigzujagcym zresztg do wersji Seghersa. Na tym obrazie,
powstatym w latach siedemdziesigtych XVII w,, widzimy grupe postaci
w strojach orientalnych. Nietrudno rozpozna¢ wsrdd nich zotnierzy tureckich
czy wojownikoéw tatarskich w turbanach, z typowym uzbrojeniem (tuki,
czekany, karabele); miedzy nimi wystepuje takze kobieta. Inni, dzierzacy tuki,
to ci, ktérzy przeszyli strzatami Swietego miodzienca2l (il. 10).

Wspomniany poprzednio obraz Zarzyckiego jest zarazem celnym przykta-
dem produkcji warsztatowej, w ktorej malarze jakby beztrosko i dowolnie
postugiwali sie wzorami graficznymi, adaptujac je w catosci lub we fragmen-
tach stosownie do doraznych potrzeb. Dobrym przyktadem moze tu by¢ obraz
$w. Sebastiana i Sw. Walentego w przeworskiej farze: jego lewg potowe pola
zajmuje — jakby nieco Sciesniona, ale w catosci — kompozycja Seghersa,

18 Tamze s. 398 nr 190.

10J Bilek-Michatkowa. Historia pewnej kompozycji Jana von Aachen (na marginesie
niderlandzkiego obrazu iw. Sebastiana w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie). RMNW 2:
1957 s. 658.

20 Niewykluczone, ze portret zostat wykonany wtérnie przez innego malarza.

2 M. Kornecki. Sztuka Kresu Muszynskiego. W: Sadecczyzna Potudniowa. T | — mps
ztozony do druku. Kolejnym przyktadem byliby tucznicy tureccy na obrazie Meczenistwa
iw. Sebastiana Henrica van Baelen, znanym ze sztychu Cornelisa Galie.
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9. Obraz ze $w. Sebastianem, mai. A. Zarzycki. Kolegiata w towiczu. Wg Sztuka
sakralna r> Polsce. Malarstwo. Warszawa 1958.
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10. Obraz $w. Sebastiana. Kosciét w- Muszynie. Fot. M. Kornecki
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11. Obraz $w. Sebastiana i $w. Walentego. Kosciét par. w Przeworsku.
Fot. M. Kornecki
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niewatpliwie powtorzona za miedziorytem Pontiusa; prawg zas$ posta¢ sw. Wa-
lentego, przybrana w kwiecisty ornat, uzdrawiajgcego lezace u stop dziecko
(il. 11). Wymowa dzieta nawigzywata tym razem do tradycji posrednictwa
popularnych patronéw chronigcych od chorob, do ktérych zaliczali sie
obydwaj $wieci. Z tejze racji — jak wiadomo — $w. Sebastian poczynajgc od
Sredniowiecza byt najczesciej zestawiany ze $w. Rochem.

W tym zestawie ikonograficznym pierwowzdr Seghersa réwniez znalazi
zastosowanie. Przyktadem mogg by¢ dwa kolejne obrazy, ktére w stosunku do
poprzednio wymienionych odznaczajg sie wprawdzie daleko posunietym
prymitywizmem 2z pogranicza malarstwa peryferyjnego i sztuki ludowej,
niemniej dobrze egzemplifikujg omawiang praktyke. Na obrazie w Kraszer
wicach koto Ostrzeszowa z wieku XVIII zapozyczenie z Seghersa obejmuje
raczej podrzedng postaé¢ $w. Sebastiana, dominuje zas w kompozycji znacznie
powiekszona posta¢ $w. Rocha, wraz z aniotem opatrujgcym rane na nodze2
(il. 12). Ikonograficznie bogatszy jest obraz w Olesnie-Grodzisku na Slasku
Opolskim. Obaj ,réwnorzedni” patronowie — Sebastian i Roch flankujg
symetrycznie kompozycje, posrodku ktorej umieszczono jeszcze $w. Rozalie
(réwniez patronke chronigcg od choréb); jej pograzona we $nie postac,
obsypana rdzami, zapozyczona zostata z jakiejs kompozycji ukazujacej ja
spoczywajagca w grocie skalnej. W strefie niebianskiej widzimy hebrajski napis
»Jahwe” posrod uskrzydlonych gtowek oraz wytaniajgce sie z obtokow
popiersie aniota z czaszka i bertem (il. 13). Ten ciekawy ikonograficznie
obraz powstat w 1708 r., jak S$wiadczy data, powtérzona w chronostychu
zawartym w facinskiej inskrypcji. Historia fundacji obrazu jest znana: spra-
wiony zostat do kosciota $w. Rocha, wzniesionego jako wotum miasta Olesna
w zwigzku z wygasnieciem zarazy; herb miejski i data potwierdzaja te fakty23.

Do wzoru Seghersa siegneli wreszcie malarze, ktdrych dzieta rozpatrywac
mozna w kategoriach sztuki ludowej. Do dziel tego rodzaju zaliczy¢é mozna
obraz przechowywany w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, po-
chodzacy z Sadecczyzny. Anonimowy malarz powtorzyt tu pierwowzér niemal
w catosci, eliminujagc tylko niektore drugorzedne szczegoty, a inne — jak
postaé aniota — dowolnie upraszczajgc. Oczywiscie nawet w samej postaci
meczennika, wattej i o wadliwych proporcjach, tylko uktad dowodzi oparcia
sie o Swietny pierwowzOr. Lecz zarazem obraz z Sadecczyzny ukazuje raz
jeszcze popularno$é kompozycji flamandzkiego mistrza na polskiej prowincji.

2 KZSwP V. Wojewddztwo poznanskie. Pod red. T. Ruszczynskiej, A. Stawskiej. Zeszyt 17:
Powiat ostrzeszowski. Opr. T. Chrzanowski, M. Kornecki. J. Samek. Warszawa 1958 s. 8.

28 KZSwP VII. Wojewédztwo opolskie. Pod red. T. Chrzanowskiego, M. Korneckiego. Zeszyt
10: Powiat oleski. Opr. R. i E. Linette. Warszawa 1960 s. 8. W Olesnie-Grodzisku uktad ten
powt6rzony zostat raz jeszcze na obrazie ludowym, na ktérym w strefie niebianskiej umieszczono
Matke Boska Czestochowska; zob. T. Chrzanowski, M. Kornecki. Sztuka $laska Opol-
skiego. Krakéw 1974 s. 460, il. s. 461.
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12. Obraz $w. Rocha i $w. Sebastiana. Kos$ciot w Kraszewicach. Fot.

M. Kornecki
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I1. 13. Obraz $w.Sw. Sebastiana, Rocha i Rozalii. Kosci6t w Olesnie-Grodzisku. Fot. M. Kornecki
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14. Obraz $w. Sebastiana z Sadecczyzny. Muzeum Narodowe w Krakowie.
Fot. M. Kornecki
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15. Obraz $w. Sebastiana, mai. S. Stolarski. Kosciét w Skomielnej Bialej.
Fot. M. Kornecki
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Sekundujg mu inne jeszcze przyktady, mniej lub lepiej udane, w ktdrych
dostrzegamy postuzenie sie omawianym wzorem (il. 14).

Dtugotrwato$¢ zywotnosci kompozycji dokumentuje jeden z najpézniej-
szych datowanych egzemplarzy, sprawiony w 1845 r. do drewnianego kosciota
w Skomielnej Bialtej, spalonego przez hitlerowcéw 3 1X 1939 r. Jego autorem
byt myslenicki malarz Sebastian Stolarski, prowincjonalny epigon malarstwa
cechowego trwajgcego jeszcze w barokowych tradycjach24. Stolarski byt
tworcg ptodnym; wiele jego prac, takze z zakresu malarstwa $ciennego,
przyozdobito okoliczne koscioty i kaplice. Nie byt jednak tworcg w pekni
oryginalnym i wiekszo$¢ jego dziet zdradza zrédta swych inspiracji. Z kom-
pozycji Seghersa Stolarski wyabstrahowat tylko posta¢ meczennika; dorzucit
natomiast u jego stdp drobiazgowo opracowany rzymski hetm z pi6ropuszem,
nie znany nam z innych replik i kopii. Oczywiscie i sama posta¢ Sebastiana
rézni sie od pierwowzoru: Stolarski dazyt na swoj sposéb do estetyzacji,
nadajac postaci smukto$¢ i sprowadzajac ja do schematycznej poprawnosci,
adresowanej do dewocyjnych gustow (il. 15).

Rozwazania te, zarysowujgce historie kompozycji od maestrii bielanskiego
obrazu, poprzez mniej lub bardziej wierne kopie i adaptacje naznaczone
znamieniem czasu i miejsca, az po ludowe i dewocyjne repliki — to szkic
zaledwie obszernego tematu obejmujacego wielos¢ zawartych w nim watkdéw.
Sygnalizujg one niemniej miare sukcesu kompozycji i jej ponad dwustuletnig
»kariere” w Polsce, o jakiej nie mogt nawet marzy¢ antwerpski tworca
pierwowzoru.

2 E. Sniezynska-Stolot. Rzezba i malarstwo. W: Monografia powiatu myslenickiego.
T. 2. Krakéw 1970 s. 348-351. Obok obszernej charakterystyki prac Stolarskiego autorka
(za: KZSwP I. Wojewoédztwo krakowskie. Pod red. J. Szabtowskiego. Zeszyt 9: Powiat mys$lenicki.
Opr. K. Kutrzebianka. Wyd. 2. Warszawa 1953 s. 282) powtdrzyta bledng lekcje sygnatury
malarza (,,Sebastian Rola”), umieszczonej na omawianym obrazie; por. tezz M. Kornecki.
Zabytki sztuki. Tamze t. 1 s. 324.



