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Uzyty powyzej termin ,obraz mitologiczny” wymaga wyjasnienia.
,0Obraz” bedzie tu rozumiany w znaczeniu, jakie proponuje M. Murry, a
wiec dla okreslenia poréwnania i metafory, z zastrzezeniem, ze obraz nie
jest wytacznie wzrokowy, lecz takze moze by¢ catkowicie psychicznyl, wy-
wotany w wyobrazni odbiorcy poprzez zastosowanie srodkow artystycznego
wyrazu. Warto réwniez w tym miejscu przytoczy¢ teorie mitu zapropono-
wang przez E. Cassirera. W jego ujeciu mit ,jest jednym ze sposobow ko-
rzystania z jezyka dla celéw ekspresywnych poprzez symboliczne figury.
Ma niejako podwojne oblicze. Z jednej strony ukazuje nam strukture po-
jeciowa, z drugiej postrzezeniowg”?2.

Na tym tle poréwnania i metafory inspirowane mitologia bedg nazywa-
ne obrazami mitologicznymi.

Twierdzi sie, ze obrazy mitologiczne pojawialy sie czesto w poezji rene-
sansowej i funkcjonowaty w niej na zasadzie konwencji i toposu, nie wno-
szgc zadnych nowych tresci. Ta wypowiedz skltania do przeanalizowania
funkcji oraz roli tychze obrazéw w konstrukcji Swiata przedstawionego i
podmiotu moéwigcego na wybranych przyktadach elegii Pawta z Krosna,
przedstawiciela poczatkowej fazy rozwoju gatunku w poezji polsko-tacin-
skiej, i Klemensa Janickiego - reprezentanta petnego jej rozkwitu.

Topos Muz i Apollina jako natchnienia i inspiracji tworczej zadomowit
sie w poezji od starozytnosci. Muzy towarzyszyty poetom od wczesnej mto-
dosci i oznaczaly zdolnos$¢ pisania wierszy3. Lecz i ten tak bardzo powsze-
chny topos stuzyt do wydobycia réznych, czesto skrajnych tresci. W elegii
K. Janickiego udzielenie przez Feba daru tworzenia (Porrexit dextra quam
[sc. pleCtrum citharamque] deus ipse manu - Tr. VIl 44) jest spetnieniem

1R. Wellek, A. Warren. Teoria literatury. Warszawa 1976 s. 247 i przypis 8; o obra-
zie poetyckim por. rowniez J. Stawinski. Dzieto. Jezyk. Tradycja. Warszawa 1974 s. 115.

2Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury. Warszawa 1971 s. 143.

3J. BrzozowsKki. Poeta od Muz widziany (Il1). ,Teksty” 6 (54): 1980 s. 79-104.
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gorgcego pragnienia autora, ktore byto powodem wielu tez, modlitw i $lu-
bow4 (Tr. VII 39-42). Natomiast Pawet z Krosna wyraza wielka rados¢ z
powodu talentu swego ucznia (LXIIl 1-24 Elegia ad Joannem Vislicium),
dzieki niemu bowiem Jan z Wislicy stat sie czcicielem Muz (LXI1II 9-10) ,
Chociaz wiec omawiany topos nic nowego nie wnosi do tresci utworu, stuzy
jednak do ukazania emocjonalnej postawy podmiotu6. Ponadto apostrofa
do Muz okres$lata twércow jako poetdw i odrézniata od pozostatych ludzi'.

O tym, jak silnie tkwit ten topos w tradycji poetyckiej, swiadczy mo-
tyw, rowniez konwencjonalny, wypedzania Muz w celu przywotania innych
zrédet natchnienia. Takie postgpowanie najwyrazniej mozna dostrzec w
poezji religijnej, gdy Muzy jako niepotrzebne musza usuna¢ sie, aby poeta
mogt przywotaé ktéregos ze sSwietych. Przykladowo Pawet z Krosna po dy-
stychu informujgcym odbiorce o temacie elegii (I 1-2) rozkazuje odejs¢ ro-
znego rodzaju Muzom (I 3-8)8, a apostrofe kieruje do Swietej Anny (I 9-
24). Poczatkowo zaskakuje czytelnika wybér Swietej, lecz wers 25 wyjasnia
niezrozumiata kwestie. W $wigtyni nazwanej tym imieniem pochowane zo-
stato ciato Alberta z Szamotut, ktérego zycie stanowi tres¢ elegii. Stad tez
autorowi wydaje sie bardziej uzasadnione oczekiwaé pomocy od Swietej
Anny niz od starozytnych Kamen. Jednak Krosnianin nie poprzestat jedy-
nie na apostrofach skierowanych do $wietych, poniewaz przypisat im po-
nadto funkcje inspiracji tworczej. Na przykiad w elegii X1X prosi Swietego
Grzegorza o udzielenie natchnienia.

lam tandem vento venias ad vota secundo
Et mihi veridicos porrige, quaeso, modos
Tu mihi Pieri fontes, tu Phocidis undae,
Tu nemus Aonium, Castalidumque chorus.
Non ego Corycias Nymphas, non Delphica templa,
Non ego deposco numina falsa deum.
Tu mihi nunc citharam, tu dulcia plectra ministra,

4Z. Kupinska. Motywy tematyczne w ,Tristiach" Klemensa Janickiego. ,,Roczniki Hu-
manistyczne” (w druku).
5 Gratulator ingenio, quod me impulsore novenas
Coeperit ardenti pectore adire deas.
6M. Gtowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski. Zarys teorii literatury.
Warszawa 1972 s. 117.
Brzozowski, jw.
8 Pegasidum mendax discedat turba dearum,
Discedat Aonii ductor, Apollo, gregis.
Bacchus et Altitonans, Arcas cum fratre facessat,
Quosque habuit stultos prisca caterva deos.
Falsaque Pieriae procul hinc sint antra cohortis
Atque Aganipei ficta fluenta chori.
At tu salvificae, mater veneranda, puellae,
Anna, veni et iustas suscipe, quaeso, preces.
(I 3-10)
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Tu mihi vatidicas, obsecro, tende fides.
Tu mihi fecundos sacro de fonte liquores
Infunde et sacris labra vadis.
(X1X 101-110)

Jak wynika z powyzszego cytatu, autor nie zrezygnowat nawet tutaj z kon-
wencjonalnego znaku, po prostu utozsamia $Swietego, a raczej jego role, z
funkcjami przypisywanymi Muzom (X1X 103-104). Przytoczong fraze moz-
na lepiej zrozumie¢ na tle catej elegii, poniewaz poprzednio (w. 53-54)
podmiot moéwigcy usprawiedliwiajac sie, ze nie zdota odpowiednio przed-
stawi¢ chwaty sw. Grzegorza, ttumaczy, ze Muzy oraz Apollo wraz ze swo-
im chorem nie udzielili mu wlasciwego natchnienia (w. 55-56). Odwotuje
sie rowniez do Wergiliusza i Homera jako godnych opiewania zycia tak
wielkich ludzi (w. 63-64). Tego typu apostrofa wypitywa z pozornego po-
czucia wiasnej matosci autora.

Ostatni przykiad, jak i poprzednie, potwierdza jedynie silne wiezy mi-
tologicznego toposu nawet z religijng poezja chrzescijariska i niekonsekwe-
ncje w odrzucaniu go9. Zjawisko tego rodzaju mozna zaobserwowac¢ anali-
zujac przydomki nadawane Bogu i Matce Boskiej. Raz Matka Boska zwa-
na jest Nympha Palestina (XXIV 68, | 15), Galillea Nympha (I 61) czy
Idumea Dea (XXIV 68), lecz réowniez pojawia sie jako genetrix et sponsa
Altithroni Tonantis (L1X 185), czy po prostu aetherea Dea (XXXVII 32).
Takze imiona Boga i Chrystusa w elegiach Pawla z Krosna stosowane sg
wymiennie ze starozytnym nazewnictwem bdstw: luppiter (np. | 62, XI1X 3)
lub celsus Tonans (XXXVII 27), niebo za$ utozsamiane jest z Olimpem
(np. XIX 69-70).

Nalezy stwierdzi¢, ze przedstawione przyktady nie w petni realizujag
znaczenie metafory, poniewaz zostaly przetransponowane ze starozytnosci
do chrzescijanstwa. Nie wnosity jakichkolwiek nowych tresci, akcentujac
jedynie silnie zakorzeniong konwencje literacka. Nie spetniaty tez w utwo-
rach zasadniczych funkcji (zaskoczenia, rozszerzenia pola semantycznego
stow oraz zwielokrotnienia informacji) przewidzianych w teorii metafory.

Przyjrzyjmy sie teraz obrazom mitologicznym, za pomoca ktérych zo-
staje ukonkretniona i uplastyczniona ksztattowana rzeczywistos¢. Tego
typu zatozenia zawierajg nawet elegie spajajace mysl mitologiczng z chrzes-
cijanska. W takich wypadkach tworzywo mitologiczne peini niejako role
symbolu, sygnalizuje jaki$ istotny rys. Klemens Janicki chociazby poprzez
przywotanie starozytnych bogin: Pallady i Fortuny, wydobywa okreslone
cechy Matki Boskiej (Tr. 11l 57-76)10 Oba obrazy wnoszg jednoczesnie su-
biektywne i emocjonalne zabarwienie, poniewaz stuzg do wyrazania osobi-

9W. Bruchnalski. Miedzy $redniowieczem a romantyzmem. Warszawa 1975 s. 194-
195.
OKupinska, jw.



92 ZOFIA KUPINSKA

stej prosby o pomoc ([...] imploro benignam cum gemitu timidis supplice
rebus opem - Tr. Il 97-98).

Materiat mitologiczny czesto wykorzystywano w celu uwydatnienia za-
rowno wygladu zewnetrznego, jak i cech charakteru. Egzemplifikacja tego
typu byla uzywana takze dla wykazania wielkosci czynéw Swietych. Tak
dzieje sie w elegii XIX Pawta z Krosna, gdy na poczatku podmiot liryczny
rozkazuje zamilkng¢ starozytnym herosom (w. 7-10), aby na podstawie anty-
tezy podkresli¢ wzgarde sw. Grzegorza dla stawy krélewskiej (pochodzit z
krélewskiego rodu, w. 15-16) i wyplywajacych stad radosci (w. 17-20).
Tamci pozadali préznej chwaly (w. 11-12). Jednak w dalszej czesci utworu
(w. 33-48) zostaja wymienione czyny Heraklesa. Warto zastanowic¢ sie, czy
fakt ten jest wylgacznie wyrazem niekonsekwencji. Celowe odrzucenie ta-
kich postaci, jak Herakles czy Achilles juz na poczatku utworu nasuwa
okreslone skojarzenia, przywotuje pamie¢ o ich dokonaniach i zwigzanej z
nimi chwale, sa reprezentantami odwagi i mestwa ludzkiego. Ukazanie
wiec heroicznej postawy obu mezéw sygnalizuje takaz sama, badz wieksza,
postawe meczennika. Podobna sytuacja ma miejsce w elegii o Swietej Bar-
barze (X X1V 29-30, 54-55):

Forte verebaris, pluvium ne luppiter aurum
Indueret natam et falleret ille tuam?

Odwotanie sie w pytaniu retorycznym do ztotego ptaszcza Jowisza sugeruje
nie tylko analogie z sytuacjg Danae, lecz takze powdd uwiezienia $w. Bar-
bary w wiezy. Ojciec pragnat ukry¢ ja przed wzrokiem niepozadanych lu-
dzi, gdyz byta bardzo urodziwall Ponadto sama forma podania tej infor-
macji (pytanie retoryczne) stuzy wydobyciu emocjonalnego charakteru wy-
powiedzi. Z wersetow wyptywa wyraznie oburzenie, dodatkowo wzmocnio-
ne wysunieciem na naczelng pozycje przystéwka ,forte”.

Tworzywo mitologiczne stuzy réwniez unaocznieniu wygladu zewnetrz-
nego postaci. Zestawienie urody Alberta z Szamotut z dwoma najpiekniej-
szymi miodziencami starozytnosci: Nireusem i Parthenopeusem (I 50-51)
brzmi przesadnie. Nie inaczej tez, lecz rowniez poprzez przyklady starozyt-
ne, zostata scharakteryzowana postawa (I 55-60) i umiejetnosci tego leka-
rza (I 157-162). W kazdym przypadku odwotywanie sie do najstynniejszych
starozytnych postaci ukazuje nam nie tylko strukture postrzezeniowa, lecz
takze wartosciujgca i oceniajaca.

Mozna by jeszcze poda¢ wiele przyktadéw, w ktorych mitologia pekni
funkcje ekspresywna, lecz przytoczony powyzej material dostatecznie ilu-
struje takie zatozenie metaforyki. Warto takze zwréci¢ uwage na emocjo-
nalny charakter obrazéw mitologicznych. Przykiadowo, gdy Kro$nianin na-
zywa siebie wieszczem na ustugach Bakchusa (X XXV III 77-78):

11 Zywoty $wietych Starego i Nowego Zakonu wg ks. P. Warszawa 1857 s. 92.
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Vinnula vinosi componunt carmina vates
Gryneo arridet Thyrsiger ipse suo.

Zamykajac tym dystychem propemptikon, pragnie jeszcze raz w waz-
nym kompozycyjnie miejscu wyrazi¢ gorycz z powodu rozstania z uczniem,
a zarazem przyjacielem i odbiorcg jego poezji. Z pewnoscig jest to hiper-
boliczne przedstawienie. Przytoczona tu zostanie jeszcze jedna, ciekawa
wypowiedz tego typu, w ktérej Klemens Janicki potaczyt mitologie i zjawi-
ska przyrody w celu wyrazniejszego zobrazowania niemoznosci zliczenia
doznanych dobrodziejstw:

Quae mihi vel tantum numero percurrere maior,
Sit labor, hic nostras quam numerare nives,
Cum gravida Boreae flatu de nube solutae
In terram, sparsum vellus ut iret, eunt.
(V1 7-10)

Dzieki wykorzystaniu obrazu zaczerpnietego z przyrody wypowiedz uzy-

skuje dodatkowy walor oraz w bardzo plastyczny sposéb ilustruje emocjo-
nalny stan podmiotu lirycznego. Metafora petni wiec w tym wypadku role
ukonkretnienia rzeczywistos$ci uksztattowanej w subiektywny sposob przez
podmiot moéwiacy.
Podobne funkcje spetnia rozbudowany obraz metaforyczny w elegii Janic-
kiego. Posta¢ Prometeusza jako archetyp cierpienia ludzkiego zostata wy-
korzystana do koncowego zilustrowania stanu bohatera lirycznego. Takie
przedstawienie mozna jedoczes$nie uwazac¢ za symboliczne, poniewaz sytua-
cja ,ja” mowigcego i desygnatu rozpatrywana jest w wielu aspektach.
Obraz cierpnia doprecyzowuje sie przez ukazanie poszczeg6lnych faz
nieszcze$¢ nekajacych Prometeusza (Tr. Il 31-41). Dostrzezone zostaly na-
stepujgce analogie: podmiot liryczny przykuty do toza (affixus lecto - w.
31), Prometeusz zas do skaly (affixus iugis Scythicis - w. 34), konsekwenc-
ja takiego stanu jest u herosa brak wladzy nad sobg (nulla potestas fuerat
w. 35), chory cztowiek nie moze odnalez¢ wiasnej tozsamosci (Me quoque
vis morbi non sinit esse meum - w. 36). Kolejnym punktem odniesienia se-
mantycznego w tej elegii staje sie przyréwnanie bé6lu do sepa. Oprécz bo-
wiem znaczenia catosciowego mamy tu do czynienia dodatkowo z metafora
werbalng: dolor lacerat viscera (w. 38). Poprzez uzycie tego czasownika bél
zatraca znaczenie pojecia abstrakcyjnego, a uzyskuje cechy zwierzeco dra-
piezne. Dalsza czes¢ (w. 40-41) zmierza do ukazania bardziej tragicznego
potozenia podmiotu lirycznego w stosunku do potozenia, w jakim znajdo-
wal sie Prometeuszl2 Cato$¢ metafory stuzy dobitniejszemu wydobyciu,
wzmocnieniu akcentu zasadniczegol5 a przede wszystkim przyblizeniu i
unaocznieniu odbiorcy stanu podmiotu wypowiadajgcego.

2Kupinska, jw.
13J. Trzynadlowski. Od mitu do metafory. ,Prace Polonistyczne” 1946. Ser. 4 s. 176.



94 ZOFIA KUPINSKA

Podobne skojarzenia nasuwa réwniez poréwnanie loséw Niobe i Budy
(Tr. VIII 105-112), ktéra nawet nie byta w stanie skamienie¢ pod brzemie-
niem nieszczes$¢, poniewaz wczesniej runeta bez ducha (concidit exanimis -
w. 103). W dalszych wersetach zostata wyrazona pewnos$¢, iz miasto po-
dzielitoby los Niobe, gdyby wéwczas ujrzato pelny obraz nieszczes¢ (w.
107-112 ) 14. Sytuacja taka nie tylko uwypukla, ale i wyolbrzymia pesymisty-
czng wizje Swiata przedstawionego, sygnalizuje jego dramatyzm i bezna-
dziejnos¢. Réwniez i ten obraz petlni w kompozycji utworu stuzebna role,
poniewaz dzieki niemu tatwiej byto zmieni¢ narratora: z bezposredniej re-
lacji upersonifikowanej Budy przechodzi twérca do narracji w trzeciej oso-
bie, do przedstawienia Swiata jakby przez bezstronnego obserwatora.

Czesto stosowang odmiang metafory jest metonimia. Rozpatrzymy tutaj
jedynie jeden jej rodzaj dotyczacy poetyckich wypowiedzi na temat $Smier-
ci. Konwencjonalnie i powszechnie mowi sie o $mierci osobowo jako o
Parce porywajgcej ludzi (np. u Janickiego: Parca rapuit - Tr. VIII 167, V
60, IX 4, X 55, VII 161), lecz odnalezé¢ tez mozna bardziej oryginalne
okreslenia. Przykitadowo Pawet z Krosna za powdd Smierci Alberta z Sza-
motut uwaza pociski Kory: subita iniecisset spicula Coris (I 157). Taka me-
tonimia wskazuje na zbyt wczesny zgon lekarza, poniewaz nie zdotat, jak
wynika za dalszych wersetow (I 158-161), w peini zrealizowaé¢ swoich zdol-
nosci i mozliwosci, miat szanse przeciez przewyzszy¢ Hipokratesa i Galenu-
sa. Klemens Janicki zas w elegii VI, piszac o zagrazajacej Smierci, tgczy
tradycyjng +6dz Charonowag z nowszym sposobem wyrazania uczuc.

Cumque Charon cumba iam me expectaret in atra
Et ferruginea posceret aera manu.
(VI 35-6)

W przytoczonym dystychu dominuje atmosfera sSmierci. Na takie odczucie
wplywa nie tyle tradycyjna posta¢ Charona, ile metaforyczne epitety wno-
szgce nastréj grozy. Obie przydawki (atra, ferruginea) oznaczajg ciemnos¢
i czern, a kolor ten wywotuje u odbiorcy skojarzenia ze $miercig, zatoba.
Jeszcze bardziej zwracajg na siebie uwage dzieki wyeksponowanym w wer-
setach pozycjom. Dwuwiersz 6w w kompozycji utworu ma na celu dobit-
niej ukazac¢ taskawos$¢ Bonamica wzgledem Janickiego - ,ja” lirycznego, a
zarazem, w dalszej czesci, eksplikuje niemozno$¢ odwdzieczenia sie za doz-
nang dobro¢. Obie funkcje dodatkowo przekazuja emocjonalny charakter
wypowiedzi.

14 Non tamen obriguit saxo quoque Buda, sed ista
Si tunc vidisset, quae modo multa videt,
Quique hodie dolor est, tunc accessisset ad ilium
Visque foret iuncti congeminata mali,
In Niobes etiam saxum transisset et ortis
De lacrima Sipyli more scateret aquis.
(Tr. VI1II 107-112)
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Jedna z ciekawszych nazw nadanych s$mierci spotykamy u Pawta z Kros-
na. Okresla on s$mier¢ jako wszystkotnacy sierp straszliwego Saturna (om-
niseca flax trucis Saturni - LIX 63). Poprzez takie okreslenie wskazuje na
ogromng liczbe zgonéw w czasie zarazy. Desygnat przywotuje obraz prze-
niesiony z rolnictwa, sierp bowiem kojarzy sie z koszeniem zbéz, na co do-
datkowo ma wplyw postaé¢ Saturna - staroitalskiego boga rolnictwa. Meta-
fora ta pozornie stwarza wrazenie oksymoronu, poniewaz - wedtug rozpo-
wszechnionego podania - za panowania Saturna trwat na ziemi ztoty wiek.
Ukryta wymowa imienia bdstwa zastosowana w tym kontekScie by¢ moze
ma delikatnie sygnalizowa¢ Matce Boskiej, adresatce modlitewnej prosby,
gorace pragnienie ludzi powrotu do szczesliwych i pozbawionych troski cza-
séw. W ten sposob ujawniataby sie nie tylko metonimiczna i wartosciujgca
funkcja metafory, ale rowniekz eksplikatywna, dobitniej wyjasniajgca sens
modlitw i présb. Chyba ten przyktad najwyrazniej realizuje najwazniejszy
wyznacznik wypowiedzi metaforycznej, poniewaz dziata ona na zasadzie
niespodzianki, pozornie nielogiczne zestawienie okazuje sie najbardziej
wiasciwels.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze obraz mitologiczny w oméwionych
przyktadach stuzyt najczesiej doprecyzowaniu, ukonkretnieniu lub unaocz-
nieniu przedstawionych zjawisk badz stanéw emocjonalnych podmiotu liry-
cznego. Takie funkcje spelniata wiekszos¢ przytoczonego materiatlu badaw-
czego (np. Prometeusz, Niobe, Herkules), a trzeba zaznaczy¢, iz sg to jak-
by stuzebne role metaforyki, niewiele za$ przykiadéw zmieniato utarty i
utrwalony w konwencji kod mityczny. Stanowity raczej urealnienie niz za-
skoczenie, wydobycie ekspresji, ale nie zmiane znaczenia. Natomiast wszy-
stkie zalozenia metaforyki speinily dwa przyktady: nadanie bélowi cech
drapieznego zwierzecia oraz umieszczenie Saturna w antytetycznej, w porow-
naniu z potocznie utrwalong w mitologii, sytuacji. Staroitalskiemu bogu rol-
nictwa przypisano bowiem cechy okrutnego béstwa niosgcego ze sobg za-
glade. Takie metafory wychodza poza skonwencjonalizowane pole seman-
tyczne mitu, rozszerzajg zakodowane mitycznie znaczenie. Warto rozwazy¢
na zakonczenie przyczyne takiego stanu rzeczy: dlaczego mitologiczna me-
tafora ogranicza sie przewaznie do ukonkretniania rzeczywistosci? Przede
wszystkim wynika to z okreslonych silng tradycja przestanek gteboko
tkwigcej w okresie renesansu konwencji. Ale mozna tez chyba wysnué hi-
poteze, ze mit jako obraz narzuca obrazowe, a w tym wypadku réwniez
utrwalone widzenie Swiata. Obraz jest naoczny, wszystkie jego elementy
wyrazne, chyba dlatego wiec w gtownej mierze i w naszym wypadku stuzyt
wyrazniejszemu ukazaniu, ukonkretnieniu oraz pokazaniu charakterystycz-
nych wkasciwosci.

15J. Kleiner. Studia z zakresu teorii literatury. Lublin 1956 s. 159.
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MYTHOLOGISCHE BILDER
ANHAND AUSGEWAHLTER BEISPIELE
POLNISCH-LATEINISCHER ELEGIEN DES 16. JAHRHUNDERTS

Zusammenfassung

Das Ziel des Artikels war die Untersuchung der Rolle und der Funktion mythologischer
Bilder (d.h. der Metaphern und bildlichen Redewendugen, die auf die Mythologie zurtckge-
hen) beim Konstruieren der dargestellten Welt und des lyrischen Ich anhand ausgewahlter Bei-
spiele der Elegien von Pawel von Krosno und Klemens Janicki. Analysiert wurde das traditio-
nelle Topos der Musen und Apolls, der Einfluss der Mythologie auf die christliche religiése
Dichtung, der Mythos als Hervorhebung von Zustadnden des lyrischen Ich sowie die metony-
men Bezeichnungen des Todes. Die Analyse ergab, dass die mythologischen Bilder hauptsa-
chlich der Prazisierung, Konkretisierung oder Veranschaulichung der dargestellten Phanome-
ne bzw. der emotionalen Zustédnde des lyrischen Subjekts dienen. Und nur zwei von den bes-
prochenen Metaphern erweitern die konventionelle Bedeutung des Mythos.



