ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXXIV, zeszyt 7 — 1986

MARIA BARBARA STYK

STANISEAWSKI I MAETERLINCK

Nazwisko jednego z najstawniejszych rezyseréw teatru europejskiego Konstan-
tego Stanistawskiego laczy si¢ z nazwiskiem jednego z najwybitniejszych i naj-
bardziej znaczacych dramaturgéw epoki symbolizmu — Maurycego Maeterlincka.
W Teatrze Artystycznym w Moskwie, kierowanym przez Stanistawskiego, odbylo
si¢ wiele premier sztuk Maeterlincka: Intruz, Wnetrze, Slepcy (1904). Jednakze
migdzynarodowa stawe przyniosta Stanistawskiemu §wiatowa prapremiera Nie-
bieskiego ptaka (L’Oiseau bleu), ktéra odbyta si¢ w Moskwie 8 wrzesnia 1908 r.,
a wiec jeszcze zanim utwoér ukazat si¢ drukiem (Paris 1909). Spektakl ten, jako
zjawisko teatralne nieprzecigtnej miary, ugruntowal miejsce Stanistawskiego w
historii teatru europejskiego, a nawet §wiatowego'.

Stanistawski przystepowal do pracy nad Niebieskim ptakiem z wielkim entu-
zjazmem.

Fantastyka na scenie — wyznawat — to moja najdawniejsza namigtno$¢, [...] niby szklanka
pienigcego sie szampariskiego wina. Oczywiscie, zachwycata mnie [...] nie tylko bajka, lecz
[...] w Niebieskim ptaku artystyczne uosobienie symbolu. Przyjemnie jest zastanawia¢ si¢ nad
czyms§, co nigdy nie zdarza si¢ w zyciu, a co mimo wszystko jest prawda, czyms§, co istnieje
w nas”.

Pracowano nad inscenizacja dwa lata; na same urzadzenia techniczne wydano
60 000 rubli.

Juz samym przygotowaniom do premiery towarzyszyto wielkie zainteresowanie.
W 1907 r. paryskie pismo "Mercure de France" zamieScilo wypowiedz

'D. Bablet. Les Révolutions scéniques du XX¢ siécle. Paris 1975.
K. Stanistawski. Moje zycie w sztuce. Przet. Z. Petersowa. Warszawa 1954 s. 263.
3Tuvenis. "L’Oiseau bleu" Maeterlincka w teatrze Stanistawskiego. "Scena i Sztuka" 1908 nr 47 s. 6.
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Stanistawskiego o Niebieskim ptaku,* skierowang do aktoréw MChAT-u podczas
proby, wyjasniajaca ide¢ utworu i wskazujaca metody interpretacji scenicznej. Swe
pomysty inscenizacyjne konsultowal Stanistawski z samym autorem osobiscie (w
jego posiadlosci Saint Vandrille)® i korespondencyjnie.

Drogi mistrzu — pisal do Maeterlincka — [...] Pafski drugi list utwierdzit mnie w
przekonaniu, ze nasza praca poszta w prawidtowym, wlasciwym wedtug autora kierunku. Taka
pewnos¢ jest dla nas wiecej niz przyjemna. Wiedzcie, drogi przyjacielu, ze wysoko cenimy
wdzigk, lekko$§¢ i humor sztuki i staramy si¢ podkresli¢ jej dziecigca czysto$¢. Robimy
wszystko, co mozliwe, aby uniknaé jakiejkolwiek teatralnej "mechaniki", mogacej obciazy¢
dzieto i obnizy¢ jego warto$¢. [...] Obecnie troszczymy sig o to, aby uczyni¢ wszystko lekkim
i petnym wdzigku. Oby nam si¢ to udato!®.

Inscenizacja Stanistawskiego, z ktérym wspoélpracowali: Leopol Sulerzycki,
W. Jegorow (scenografia) i Ilja Sac (muzyka), stata si¢ wydarzeniem teatralnym
o migdzynarodowym zasiggu. Do Moskwy przyjezdzali z catej Europy wielbiciele
tworczo$ci Maeterlincka, zainteresowani metoda Stanistawskiego. Niebieski ptak
wzbudzit zachwyt wybitnych twércéw teatru: Antoine’a’, Craiga®, by wymienié
tylko niektére nazwiska. Sam Maeterlinck w licie do Stanistawskiego pisal:

Drogi p. Stanistawski! Moja zona, wréciwszy z Moskwy, jeszcze calkowicie ol$niona tym,
co tam widziala, ze 1zami zachwytu opowiadala mi o nie dajacym si¢ z niczym poréwnac i
genialnym cudzie, w jaki Pan potrafit przeksztatci¢ méj skromny poemat.

Wiedzialem, ze zawdzigczam Panu duzo, ale nie przypuszczalem, ze zawdzigczam
wszystko. Moge tylko nisko si¢ pokioni¢ przed jednym z najwigkszych artystow naszych

czaséw i dzigkowaé mu gleboko z catego serca’.

Niebieski ptak w inscenizacji Stanistawskiego odnidst wielkie sukcesy w Paryzu
w 1911 r., w Teatrze Réjane. W Moskwie jest grany do dzi§ w niezmienionym
ksztalcie scenicznym!®.

Polscy krytycy przyjeli inscenizacje¢ chtodniej niz ich zachodni koledzy, nie bez
zastrzezeri do metody Stanistawskiego!!. Jednakze w zatozeniach inscenizacyjnych
polskiej prapremiery Niebieskiego ptaka (31 grudnia 1915, Teatr Polski w

“K. Stanislavsky. "L’Oiseau bleu" au Théatre Artistique de Moscou. "Mercure de France" 1907
nr 240.

SStanistawski, jw.s. 343-344.

® Pis’ma 1886-1917. Moskwa 1960 s. 381-382. Thum. wtasne M. B. S.

7T e n z e. Pisatieli, artisty, riezyssery o wielikom diejatiele russkogo tieatra. Pod red. S. Melika-Zacha-
rowa i in. Moskwa 1963 s. 211, 214.

8E. Craig Gordon Craig. Historia iycia. Przet. M. Skibniewska. Warszawa 1976 s. 231.

Stanistawski. Pisatieli, artisty s. 210.

OE. Csaté. Notatki z podrézy do Stanistawskiego. "Teatr" 1963 nr 5 s. 9.

WJuvenis, jw;T. Nalepifiski. "Ptak sinopiéry” na scenie. "Tygodnik Ilustrowany" 1909
nr 4l s.839; K. Gawtlowski. "Niebieski ptak" Maeterlincka w teatrze Stanistawskiego. "Stowo" 1908
nr 284 s. 3-4; B. Le$§mian. "Ptak niebieski" Maurycego Maeterlincka. (1910). W: ten z e. Szkice
literackie. Warszawa 1959 s. 153;J. Lorento wic z. "Niebieski ptak" (1916). W: Dwadziescia lat teatru.
T. 2. Warszawa 1930 s. 437-438.
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Warszawie) widoczna byta inspiracja Stanistawskiego. Nic dziwnego, bowiem
rezyser warszawskiej inscenizacji Aleksander Zelwerowicz byt zafascynowany

MChAT-em; chciat nawet do niego wstapié'?

. Niebieski ptak wszedl na state do
repertuaru teatréw polskich i doczekal sie wielu interesujacych premier'. Naj-
wieksze sukcesy odniést w Ameryce'*.

Dowodem wciaz zywej fascynacji Zachodu zaréwno Niebieskim ptakiem, jak i
jego rosyjskim inscenizatorem, jest znakomity amerykanski film w rezyserii
Cukora, ze znanymi gwiazdami ekranu (Elisabeth Taylor w roli Matki i Swiatta,
Ava Gardner w roli Krélowej Nocy), zrealizowany przy wspétudziale rosyjskich
artystow baletowych ze stynna Nadiezda Pawlowa w roli Niebieskiego Ptaka.

W zwiazku z tym warto chyba przypomnie¢ stowo Stanistawskiego o Niebieskim
ptaku. Ogtoszone w "Mercure de France" i w "Russkich wiedomostiach"!® nie jest
ono znane w jezyku polskim. Ten interesujacy tekst, Swiadczacy o glebokim
odczytaniu utworu belgijskiego symbolisty, ma przede wszystkim znaczenie
historyczne, jako cenne Zrédio do historii teatru. WypowiedZ tworcy teatralnego
przedstawia nam samego artyste teatru, jego stosunek do tekstu, nad ktérym
pracuje, do idei autora, do wtlasnej pracy, do zespotu, ktérym kieruje, do pu-
bliczno$ci, do zadan teatru. Z tego wzglgdu wypowiedZ tg mozna uwazaé za
manifest Stanistawskiego.

W wypowiedzi tej zwraca uwage takze ciekawe spojrzenie na cztowieka — w
szerokim kontekScie §wiata przyrody; przyrody niszczonej przez cztowieka. Tworca
jakze subtelnie zwraca uwage — by uzyl dzisiejszej stereotypowej, ale przeciez
adekwatnej tutaj terminologii — na potrzebg ochrony Srodowiska naturalnego
czlowieka. I dlatego wypowiedZ Stanistawskiego, choé powstata 80 lat temu, jest
bliska dzisiejszemu czytelnikowi, Zyjacemu w $wiecie, w ktérym "dym fabryk
przystania pigkno wszech§wiata".

21 Schiller. Stanistawski a teatr polski. Warszawa 1965 s. 130-131.

BM. Januszewicz Zdziejow recepcji "Niebieskiego ptaka” M. Maeterlincka. "Prace Lubuskiego
Towarzystwa Naukowego" 1976; M. B. S ty k o w a. Od Stanistawskiego do Dormana. (Rzut oka na recepcje
scenicznq "Niebieskiego ptaka"). W: Niebieski ptak. Program Teatru Nowego w Tychach. Prem. grudzien 1984.

“R. Beachboard Lethéitre de Maurice Maeterlinck aux Etats—Unis. Paris 1951.

15 Riecz Truppie posle procztienija "Siniej Pticy”. "Russkije wiedomosti" 30 IX 1908.
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Konstanty Stanistawski

NIEBIESKI PTAK MAETERLINCKA W TEATRZE ARTYSTYCZNYM

Panie i Panowie,

Jestem szczeSliwy z entuzjastycznego przyjecia przez was Blgkitnego ptaka.
Wkrétce rozpoczniemy studia nad tym dzietem, prace przygotowawcze i proby
przedstawienia, ktére powinno odby¢ si¢ w przyszlym sezonie, tj. w pazdzierniku
lub listopadzie. Nasz drogi i wspaniaty mistrz, Maurycy Maeterlinck, wySwiadczyt
nam ogromny zaszczyt i my ze swej strony powinni§my postaraé si¢ okazaé
godnymi jego zaufania. Nie tylko Moskwa, ale takze Ameryka bedzie zaintereso-
wana nasza inscenizacjg tej sztuki. Autor chce nam sprawi¢ rado$¢ bedac obecnym
na pierwszym przedstawieniu. Czy mozna sobie wyobrazi¢ wigksza zachete do
pracy, ktéra nas czeka? Wiemy dobrze, jaka bedzie ogromna i trudna.

Widze trzy zasadnicze trudnoS$ci, ktére musimy pokonal. Przede wszystkim
musimy przedstawié w teatrze rzecz niewyrazalng. Mysli, przeczucia Maeterlincka
sq tak delikatne, subtelne, ze moga nie wyjS¢ poza rampe¢. Aby uniknaé tego
niebezpieczefistwa: 1° Musimy my wszyscy, artysSci, rezyserzy, malarze, muzycy,
dekoratorzy, mechanicy itd. wczué si¢ najgtgbiej w mistycyzm autora i stworzy¢é
w teatrze odpowiednia atmosferg, ktéra przekaze ten mistycyzm widowni. To
oczywiscie gtéwny punkt.

2° Musimy zdoby¢ publiczno$é, ktéra stanowi zbiorowo$é bardzo réznorodna.
Na nieszczegsécie publiczno$¢ nie jest usposobiona do przyjmowania uczué i mysli
abstrakcyjnych, z tego nalezy zdawaé sobie sprawe.

3° Musimy przedstawié¢ na scenie sny, marzenia, przeczucia.

To wszystko jest delikatne jak koronka, a $rodki sceniczne, ktérymi dysponuje
dzisiejsza technika teatralna, sa grube i cigzkie. Wynika stad wielka trudno$§é
materialna. Sprébujmy postawié¢ pierwsze kroki na drodze naszych poszukiwai.
Beda chwiejne i prawdopodobnie mylne, gdyz przeczytalem sztuke zaledwie dwa
razy i nie moglem uchwyci¢ wszystkich subtelnoSci dziela genialnego poety,
subtelnego jak pajeczyna. Opierajac si¢ na pierwszych wrazeniach, zajme sig
kilkoma zagadnieniami: tym, czego pragnie sam autor; jakie wrazenia publiczno$¢
odniesie ze sztuki; jak te wrazenia wywotaé, itd.

Najpierw, najwazniejsze, co dotyczy autora:

Tajemnica, groza, pigkno, niezrozumialo§¢ panuja nad zyciem ludzkim. Ta
tajemnica opanowuje istoty pelne mlodosci i sity, okrywa szronem skronie $lepych
starcow lub zadziwia nas i oSlepia swa pigknoScia. Dazymy do tej tajemnicy.
Przeczuwamy ja, nie rozumiejac jej. Jesli niekiedy nasze zmysly staja si¢ bardziej
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wrazliwe, woOwczas nasze oczy otwieraja si¢ na moment, lecz nagle obtok
rzeczywistosci zaciera te tajemnicze kontury.

Z natury swej czltowiek jest istota gruboskérna, okrutna i zarozumiala. Zabija
swych braci, pozera zwierzgta, niszczy przyrode i jest przekonany, ze wszystko,
co go otacza, zostato stworzone dla jego korzySci. Czlowiek rzadzi $§wiatem i
mySli, ze zrozumial tajemnice wszech§wiata. Lecz, w rzeczywistosci, nie zna istoty
rzeczy.

Oddalamy si¢ coraz bardziej od zycia duchowego i kontemplacyjnego, jednak
nie wszyscy poswigcaja si¢ wylacznie sprawom materialnym. Istnieje bardzo mata
grupka wybrancéw, ktérzy docieraja do tego szczg$cia duchowego. Uwaznie §ledza
drzenie Zdzbta trawy, niewyraZne zarysy Swiatow niewidzialnych. I oznajmiaja te
tajemnice wszech§wiata tlumowi, ktéry patrzy na geniuszy w ostupieniu,
u$miechajac si¢ z niedowierzaniem. Tak mijaja wieki, a zgietk wsi i miast ttumi
szelest rosnacej trawy. Dym fabryk przestania pigkno wszechswiata, sztuczny
przepych oSlepia nas, a poztacane sufity odgradzaja nas od nieba i gwiazd. Tkwi-
my w blocie i kurzu zycia, ktére sami stworzyliSmy i na prézno szukamy tu
szcze$cia. Niekiedy osiagamy je, tam, w otwartych polach, w promieniach stoiica,
ale, tak jak Blekitny ptak, to szczgscie, jedyne, prawdziwe szczgscie, ciemnieje
natychmiast, gdy wracamy do cuchnacego miasta... Dzieci sa blizej natury. Lubia
kontemplowaé rzeczy. Zdolne sa pokochaé lalki, zabawki, ptacza, gdy musza je
porzucié. Dzieci rozumieja zycie mrowki, ros§linki, matego pieska lub kotka. Dzieci
znaja wszystkie radoSci i marzenia.

Oto, dlaczego w Bigkitnym ptaku Maeterlinck otacza si¢ dzie¢mi i prowadzi je
poprzez tajemnicze $wiaty. Swiat fantazji i dzieciecych snéw zostal doprowadzony
przez Maeterlincka do perfekcji. My takze chcemy odmtodzié¢ si¢ i powrdci¢ do
naszej mtodosci.

Inscenizacja Bifgkitnego ptaka powinna by¢ oparta na fantazji dziesigcioletniego
dziecka. Musi by¢ naiwna, prosta, lekka, radosna i ztudna jak sen dziecigcy, pigkna
jak marzenie a zarazem wielka jak wizja poety i genialnego mysSliciela.

Niech Bfekitny ptak w naszym teatrze zachwyci matych i obudzi w duszach
starszych gtebokie myS§li i uczucia.

Niech wnuki wracajac do domu ciesza si¢ radoScia zycia tak jak Til-Til 1 Mitil
w ostatnim akcie sztuki!

Niech w tym samym czasie ich babcie i dziadkowie ptona, w przededniu
$mierci, pragnieniem podziwiania natury i ciesza si¢ jej pigknem.

Niech starcy uwolnia si¢ od brudu, ktéry zalega ich dusze, niech spojrza
uwaznie, by¢é moze po raz pierwszy w zyciu, w oczy psa, niech ucaluja go czule
za jego wierno$¢ wobec cztowieka. I w ciszy uSpionego miasta ich dusze osiagna
by¢ moze ten odlegty kraj wspomnien, w ktérym wkrétce beda $ni¢ w oczekiwaniu
na gosci z ziemi!
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O! gdyby cztowiek moégt zawsze kocha¢ i rozumiel naturg, upajaé si¢ nia!
Gdyby chciat kontemplowa¢ i przenikac tajemnice wszech§wiata i czgSciej mySleé
o wieczno$ci! Wéwczas Bigkitny ptak bylby od dawna wsrdéd nas...

Jezeli uda nam si¢ przekazaé publicznosci choé czg$¢ tych wrazen, nie watpig,
ze nasz drogi mistrz, autor Bigkitnego ptaka wyrazi nam swe podzigkowanie.

Ale... jak osiagnaé ten cel, gdy mamy do czynienia z ttumem?...

Publiczno$§¢ moskiewska przychodzi zazwyczaj do teatru po rozpoczeciu spek-
taklu, wchodzi hatasliwie na salg i dlugo szuka miejsca, kaszle, wyciera nos i ze
wszystkich stron stychaé szelest jedwabnych spddnic i programéw. Taki ttum
przestraszy wizje Maeterlincka, zagluszy drzenie tajemniczo$ci i zaktéci pigkno
marzenia dziecigcego. Nie da si¢ zaja¢ uwagi tlumu natychmiast. Najpierw musi
on pozby¢ si¢ codziennych trosk, z jakimi przychodzi do teatru i ktére tkwig w
jego starganych nerwach.

Tak minie akt pierwszy.

Tymczasem ani jedno slowo ze sztuki Maeterlincka nie moze ujS¢ uwadze
publicznosci! Jej uwaga musi by¢ skoncentrowana, zanim sztuka si¢ rozwinie.
Trzeba oderwaé tlum od zajeé i uspokoi¢ po zmeczeniach dnia.

Kiedy$, w czasach naszych dziadkéw, stosowano w tym celu proste §rodki. Nie
uspokajano publicznoSci, lecz sztucznie ja podniecano za pomoca orkiestry, ktdra
grata ogluszajace marsze lub kastanier6w wygrywajacych polki. Wéwczas jednak
i sztuki, i aktorzy byli innego rodzaju; dekoracje i kostiumy byty l$niace i
krzykliwe. Wszystko to frapowato oczy, uszy i prymitywny gust widzéw...

Dzisiaj, by zjedna¢ sobie widza, nalezy postepowal inaczej. Stare Srodki nie
maja juz zadnej wartosci, sa zbyt teatralne. Teatr nie chce by¢ juz tylko rozrywka.
Pod maska rozrywki zmierza do celu powazniejszego. Autor postuguje si¢ teatrem,
aby zasugerowaé tlumowi wznioste mysli i widoki. Dzisiaj, w naszych teatrach,
czci sig liturgie poety Maeterlincka, gtosi sie¢ wolno§¢ ducha ludzkiego myS§liciela
Ibsena.

Abstrakcja nie jest bliska mieszczafistwu; tak wigc nasze zadanie jest skom-
plikowane. Na szczgScie postuzymy si¢ nowymi $rodkami, rézniacymi si¢ od
dawnych. Sila teatru dzisiejszego opiera si¢ na wspotpracy przedstawicieli wszyst-
kich sztuk, wszystkich pracownikéw sceny. Dzieto stworzone w ten sposéb musi
odnies$¢ sukces. Odrzucamy dekoracje i kostiumy krzykliwe i zastapimy je malar-
stwem prostym oraz tkaninami o spokojnym kolorycie.

Dawni komedianci, gburowaci, o grzmiacych gtosach, ustapili miejsca artystom
skromniejszym, lecz bardziej finezyjnym, ktérzy wola postugiwaé si¢ poéttonami i
unikaja akcentéw zbyt doslownych. Rezyserzy nauczyli si¢ laczyé wszystkie
elementy tworcze spektaklu w harmonijna catos$é. Teatr wspétczesny to harmonia!
Teatralno$¢, oto wielki wrég teatru, zapraszam was do walki z nig za pomoca
najbardziej radykalnych S$rodkéw. Przez swoja banalno$¢ teatralno$¢ niszczy



STANISEAWSKI I MAETERLINCK 115

harmonig. Teatralno$¢ przestata oddziatywaé na publiczno$é. Precz z teatralnoScia!
Niech zyje harmonia! Teatr nowy z niej czerpie swoja sitg. Wtasnie ona pomoze
nam pozyskaé publiczno$¢ przed podniesieniem kurtyny. Ostateczny wynik tej
harmonii zalezy od was, Panie i Panowie.

Aby zmusi¢ tlum do uchwycenia wszystkich niuanséw waszej interpretacji,
wasze uczucia powinny by¢ catkowicie szczere. Latwiej jest dostrzec wyrazZne
uczucia niz nieuchwytne drgania duszy poetyckiej. Aby to osiagnaé, niezbedne jest
dogl¢bne zbadanie tworzywa begdacego w waszych rgkach. Przestudiowanie sztuki
bedzie wymagato od nas wiele wysitkéw, uwagi i uczucia. Lecz to nie wystarczy.
Oprécz wspblnej pracy konieczne jest, aby kazdy sam nad nig pracowal. Rozumiem
przez to wasze osobiste obserwacje zycia, ktére poszerza wasza wyobraZnig i
wyostrza wasza wrazliwo$¢. ZaprzyjaZnijcie si¢ z dzieémi, zglgbiajcie ich Swiat,
rozwazajcie z cala uwaga przyrode i rzeczy, staicie si¢ przyjaciétmi psa, kota i
mozliwie najczgsciej zagladajcie poprzez oczy do ich duszy. Bedziecie wigc robili
to, co robil Maeterlinck przed napisaniem sztuki. W ten sposéb zblizycie si¢ do
autora.

Nie moge w tej chwili zatrzymad si¢ przy gléwnym zagadnieniu naszego
zamierzenia, tzn. przy problemie pracy z artystami. Temu zagadnieniu poswigcimy
wiele posiedzen i wiele préb. Spiesze, aby zwréci¢ wasza uwage na najpilniejsza
sprawe inscenizacji, oczekuj¢ przedstawienia §rodkéw dekoracyjnych, muzycznych,
kostiumowych, elektrotechnicznych i innych prac, wykonywanych przez caly
personel teatru. O tym bede moéwit szczegétowo.

W inscenizacji wizualnej Blgkitnego ptaka, tak jak i w jego sferze duchowej,
gtowna przeszkoda jest teatralno$¢. Istnieje ryzyko zamiany snu, marzenia poety
w zwyczajne czary. Z tego wzgledu sztuka oscyluje bez przerwy na ostrzu noza.
Tekst wptywa na sztuke z jednej, a wskazéwki autora z drugiej strony. Te wska-
z6wki nalezy przestudiowal ze szczegdlna uwaga, aby znaleZé w nich ukryta mysl
i zamierzenia autora. Banalne potraktowanie tych uwag nieuchronnie doprowa-
dzitoby do teatralnosci i zmienitoby sztukge w pospolite widowisko.

W rzeczywisto$ci w kazdym widowisku Sciany maja fantastyczne kontury, lecz
publiczno$¢ wie doskonale, ze efekt zostat osiagnigty za pomoca tiulu i przezro-
czystych materii. W kazdym balecie tancerki wychodza ze szpar w dekoracji; ich
kostiumy giermkéw sa podobne do siebie jak mundury zolnierskie. MieliSmy tez
na scenie "fantazje §wietlne", jakich nasz teatr nie jest w stanie daé. Setki razy
widzieliSmy metamorfoz¢ Fausta i wiemy, ze wyjmuje swdj kostium z otworu w
podtodze. Mamy dos$¢ tych nedznych fantastyk, gdzie biegaja dzieci. Czy jest co$
straszniejszego niz statysta przedstawiony przez dziecko?

Wszystkie te efekty wywolywane doktadnie wedlug wskazéwek autora zni-
szczylyby powage i mistyczng uroczysto$¢ dzieta poety i mySliciela.
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Wszystkie te wskazowki sa bardzo wazne przy studiowaniu tekstu i powinny
zostaé zrealizowane, lecz trzeba to przeprowadzié nie za pomoca dawnych Srodkow
teatralnych, lecz nowych, najlepszych, jakie wynalazta ostatnio technika sceny; to
samo powiedzialbym o kostiumach. To zagadnienie wprawia mnie w zaklopotanie.
Niewatpliwie rozumiem zamiary poety. — I tu takze poszukuje prymitywizmu
fantazji dziecigcej. Sadze jednak, ze si¢ myli. Na scenie, przed o$wietlong rampa,
kostiumy paszy, eunucha itp. stana si¢ wulgarne i szokujace. Zamiast btakajacych
si¢ dusz bedziemy mieli postacie z maskarady i, co za tym idzie, powaga i wdzigk
zamienia si¢ w zwykle widowisko. Czy nie byloby lepiej, gdyby w pierwszym
akcie na scenie unosily si¢, tak jak gwiazdozbiory, dusze otaczajace dzieci, ktére
poszukuja Btekitnego ptaka? Ten efekt mozna tatwo osiaggnaé i to w taki sposéb,
ze zludzenie bedzie catkowite. JednoczeS$nie posta¢ ludzka musi przybraé
najbardziej pomystowe ksztatty. Aktor bedzie poruszal sie¢ w pelnym os$wietleniu,
ale jego nogi i cialo, az do piersi, pozostana niewidoczne dla publicznosci. To
beda dusze, ktére beda wygladaty, jakby ich gtowy i ramiona unosily si¢. Daje to
nieoczekiwane i bardzo efektowne ztudzenie.

Aby uniknaé teatralno$ci, trzeba stosowal zaskoczenie w dekoracjach i
wszystkich trikach scenicznych. To, co nazywamy luksusowa inscenizacja, jest
najczeSciej jedynie zawita pstrokacizna. Poszukajmy czego$§ mniej dziwacznego,
prostszego, ale interesujacego przez swoja fantazjg¢ artystyczna.

Np. jeden z naszych malarzy interesuje si¢ rysunkami dziecigcymi. Zebrat catg
kolekcje tych kompozycji. Jak prosto i pomystowo przedstawiaja dzieci chmury,
przyrode, budynki i wszystkie przedmioty, ktérymi sa otoczone! Postuzmy si¢ tymi
ostatnimi jako materialami do szkicow naszych dekoracji. Myslg, ze te fantazje
dziecigce odmlodza nasza wyobraZznig. Dekoracje powinny by¢ naiwne, proste,
lekkie i zaskakujace, jak fantazja dziecigca. To, co najmniej odpowiada fantazji,
to teatralnos$¢.

Niemozliwe jest obejs$¢ si¢ bez muzyki w sztuce Maeterlincka. Lecz ta muzyka
musi mie¢ szczegdlny charakter, gdyz cato§¢ musi zachowa¢ harmonie.

Eksperyment z wprowadzeniem muzyki do dramatu byl kilkakrotnie przepro-
wadzony w naszym teatrze. Czg¢§¢ muzyczna w teatrze ma swoje stale miejsce,
cho¢ jednoczeS$nie ma to zte strony, znamy je z do§wiadczenia. Muzyka symfo-
niczna wykonana przez bardzo dobra orkiestr¢ raczej ostabi wrazenie iluzji w
teatrze, niz je pogtebi; zblizy dramat do opery, a raczej do monodeklamacji. Nasz
muzyk i kompozytor znalazt nowe kombinacje dZwigkéw, tadne i nieoczekiwane.

W Bigkitnym ptaku pole jego fantazji jest nieograniczone. Szkoda, ze nie
mozemy juz w tym momencie wskazaé tych ustepdéw sztuki, ktére wymagaja
akompaniamentu muzycznego.

Idea sztuki poprowadzi nas. Studiujmy ja wigc i przystepujmy do pracy!
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Ttum. z franc. Aniela Strzatkowska

STANISLAVSKI ET MAETERLINCK

La premiere de [’Oiseau bleu de Maeterlinck au Théatre d’Art de Moscou (8 septembre 1908) fut un
événement théatral qui passa a I’histoire du théatre mondial.

Il convient de rappeler a cette occasion un texte inconnu en Pologne: les propos que Stanislavski, metteur
en scéne du spectacle renommé, a adressés aux acteurs du MChat (Moskovskyi Khudojestvennyi
Akademitcheskyi Teatr) pendant la répétition. Ces propos renferment la lecture toute personnelle de 1’oeuvre
de Maeterlinck et font part des méthodes d’interprétation scénique. Le texte ayant paru dans le Mercure de
France N. 240 (1907) et dans les Russkiye Vedomosti (Nouvelles Russes) du 30 septembre 1908.



