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W publikacjach omawiajacych rzezbe bardzo mato miej-
sca zajmuje dotychczas rzezba kamienna. Traktowana po maco-
szemu, doczekata sie zaledwie kilku przyczynkéw raczej niz
usystematyzowanego studium. Funkcjonowata powszechnie opinia,
ze tylko drewniana obrébka jest wkasciwg i bliska kulturze
ludowej, zas formy z kamienia obce sg ''prawdziwej" sztuce
ludowej. Przekonanie o niemoznosci tworczej artysty wiej-
skiego w obrébce kamienia oraz o domenie w tym dziakaniu
rzemiesSlnika z prowincjonalnej pracowni kamieniarskiej spo-
wodowato w chwili obecnej ogromng luke, ktorej zapewne w wie-
lu miejscach nie da sie juz zapeknic.

Stan badan przedstawia sie nader skromnie. Krystyna
Marczewska, piszac o kamiennej rzezbie temkéw, daka poczatek
badaniom nad kamieniarstwem ludowym, przyblizajgc nam jeden
z najpowazniejszych oéfodkéw ludowego kamieniarstwa #*emkow-
szczyzny - wie$ Bartne . Temat 6w kontynuowat Roman Reinfuss
w swoim studium o kamiennej rzezbie z dawnych powiatéw; gor-
lickiego 1 jasielskiego, omawiajac rzezbe architektonicznag
oraz rzezbe figuralng wespét z pomnikami nagrobnymi i przy-
droZnymi2

W szkicu o kamieniarstwie ludowym z okolic Brusna, w po-
+udniowo-wschodniej Polsce K. Wolski $ledzi wytworczosé kil-
ku warsztatow kamieniarskich pracujacych dla anonimowych od-
biorcéw™. Podobnie jak to byto u temkéw, poczatkiem ich dzia-
+alnosci byt siegajacy jeszcze wieku XVI wyréb kamieni .mbyn-
skich i Zarnowych, oselek, phyt kamiennych na tafle do stoddw
oraz elementéw architektonicznych do kapliczek, krzyzy przy-
droznych i1 cmentarnych.

Stefan Lew, powiekszajac zas6b wiadomosci o zespole ka-
mieniarskim skfadajacym sie z Arusna Starego, Polanki i “rusnha
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Howego, wprowadza ze wzgledu na forme wytworu podziat na:
krzyz maltanski, "Hromadskyj krest" i "Figury'". Podkresla
rowniez wystepowanie wyraznego wpdywu sztuki ruskiej na
osrodek starobrusnianski”.

Alicja Mateta w badaniach nad rzezba kamienng z okolic
Wieliczki, Gdowa i MysSlenic wykazuje, ze. wystepujaca na na-
grobkach i1 kapliczkach ptaskorzezba bliska jest dawnej rzezbie
+ubowej, podczas gdy rzezba pedna jest wytworem warsztatow
miejskich®.

%iedzqc uwaznie rzezbe kamiennag na élqsku, Tadeusz
Chrzanowski postuluje, aby sztuke ludowg wlkaczy¢ do wielkiej
rodziny sztuk prymitywnych. Podobnie jak dzisiejsza twérczosc
prymitywéw, tamta istniata obok oficjalnej "sztuki kwalifi-
kowanej'. Nie byto jej dane rozwing¢ sie, poniewaz zostata
zdystansowana i zdominowana w okresie baroku przez rzezbia-
rzy "kwalifikowanych'”. Musiata ulec. Dlatego tez, swoje wiel-
kie bogactwo odkryta w drewnie”.

W powyzszych pracach starano sie ghtdéwnie o przedstawie-
nie cech charakterystycznych rzezby kamiennej w poszczegol-
nych osrodkach, ich zaleznosci i1 wpdywéw formalnych, w miare
mozliwosci wykonawcow i technik eksploatacji i obrobki kamie-
nia.

Punktem wyjscia do analizy badawczej nad rzezbami z przed-
stawieniem wizerunku Chrystusa upadajgcego pod krzyzem z oko-
lic Zywca stat sie "Inwentarz topograficzny" Jerzego Szablow-
skiego . Przeprowadzajgc inwentaryzacje zabytkéw na tym te-
renie, autor uwzglednit réwniez wszystkie kapliczki z przed-
stawieniem Upadku. Pomimo, iz objazd swdj Szabdowski odby+
przed rokiem 1939»to w zasadzie dziatanie czasu i okres Il
wojny Swiatowej nie zmienity uktadu topograficznego i ilo-
Sciowego interesujacych nas obiektéw. Suma ich wynosi - 23,

w tej liczbie 9 stojacych w kapliczkach 1 14 jako figury przy-

drozne, najczesciej umieszczone jedynie pod daszkiem. Wyjatek

stanowi tu rzezba w Suchej Beskidzkiej, ktora ustawiona jest

w niszy przy plebani. Jeden obiekt, znajdujacy sie - wedtug

Szabtowskiego - w Sopotni Matej, nie zostat odnaleziony.
Figury te wystepuja w nastepujacych miejscowosciach:

Gilowice, Jeles$nia, Kocon, Krzeszowice, Kuréw, Lachowice,

Las, tekawica, Mildéwka, Moszczanica, Pewel glemieﬁska,
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#
Radziechowy, Rychwa#d, Sporysz, Sucha Beskidzka, Siemien,

Trzebinia, Zabdocie i Zywiec.
Zespot rzezb z przedstawieniem Chrystusa upadajacego

pod krzyzem posiada podobny schemat formalny /il. 1/. Jest
to potlezgca czy tez czolgajaca sie posta¢, wsparta na ugie-
tych w tokciach rekach i1 kleczacych nogach. Wraz ze sztyw-
nym, blokowym tudowiem tworzy sie ksztalt podobny do odwréco-
nej litery - U. Symetryczna bry#a sprowadzona jest zazwyczaj
do dwoéch osi: poziomej, biegnacej Srodkiem tudowia - co wi-
doczne jest tylko z goéry - oraz pionowej, ktdora stanowi mniej
lub bardziej uwydatniony sznur w pasie. Symetria w jednym

i drugim wypadku nie jest zbyt Scista, zwktaszcza wedle osi
pionowej i1 polega raczej na pewnych analogiach w uktadzie
bryt 1 ornamentéw rytmicznych, utworzonych przez wkosy i fak-
dy. We wszystkich przyktadach rece sa zestawione réwnolegle

i wyciggniete przed postacig. W kilku obiektach rzezba spo-
czywa na cienkiej warstwie kamiennej markujacej ziemie. Cie-
kawym elementem jest usytuowanie ndg, a scislej stop. Spod
drsperiil szat wystaje z boku fragment stopy, umieszczonej

w sposob mato logiczny i1 precyzyjny w stosunku do ogdélnej
budowy postaci. W efekcie wyodrebnia sie charakterystyczne
"okienko" ze stopa, tworzac w ten sposob ceche typowg, wyda-
czng dla tego wizerunku /il. 2/. Jednoczes$nie w czesci obiek-

téw utozenie nég jest rownolegte z rozdzieleniem stép przez
wydatng fatde szat /il. 3/. Glowa jest osadzona na sztywnej,
wyciagnietej szyi, najczesciej nieco przekrzywionej w lewg
"strone. Twarz pokrywa zarost zdozony z wasow i brody, pota-
czony z whosami, ktore diugimi kosmykami opadaja na plecy.
Nieodtacznymi atrybutami omawianych obiektow sa: dduga szata,
przewigzana w podowie zdwojonym sznurem, na gtowie korona
cierniowa o ksztatcie plecionki. Na plecach lub obok z prawej
strony postaci umieszczony drewniany krzyz. W licznych przy-
ktadach wystepuje zachwianie proporcji poszczegélnych czesci
anatomicznych jak np.: mate dionie, zbyt duzych rozmiaréw sto-
py, przerost gltowy, czy zbytnie wydtuzenie calej sylwety.

Modelunek czesci anatomicznych nie wykazuje zbytniej

pieczotowitosci. Starano sie bardziej o zaznaczenie danego
elementu ciata niz o jego pracochdonne obrobienie. Niewgtpli-
wie najwieksza dbatos¢ o osiggniecie prawidtowego, realistycz-
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nego wizerunku twarzy wykazuja rzezby w Suchej, Lachowicach

i Gilowicach /il. 3, 4, 5/. Réwniez dtonie w tych przyktadach
sg wypracowane w miare doktadnie, z zaznaczeniem proporcji,

a nawet z wyszczego6lnieniem kostek i paznokci.

Funkcje uzupedniajaca i1 rozrdézniajgca poszczegdlne obiek-
ty w danej grupie monotematycznej sped#nia ornament. On to orga-
nizuje i1 ozywia powierzchnie rzezby. W sztuce ludowej naje%?—
Sciej wyraza sie on w rytmicznych, powtarzanych napieciach .

Niebieski, czerwony, brazowy i1 czarny, to najczesciej
wykorzystywane kolory. Jest to typowy zestaw kolorystyczny,
uzywany do polichromowania rzezby ludowej”. Szczegdlna rola
przypada barwie zdobiacej twarz. Trudnos¢ w oddaniu szczego6-
46w, zwhaszcza fizjonomi powoduje, iz kolor pedni role orga-
nizujgca powierzchnie rzezby, podkreslajgc usta, brwi czy za-
rost.

Ukazanie bélu i meki w czasie drogi krzyzowej Chrystusa
jest przedstawione bez zadnych jaskrawych deformacji czy
przerysowan. Twarz ukazana jest w smutku i wewnetrznym bélu,
ktérego wyrazem sg lekko zmarszczone brwi z przystonietymi
powiekami lub pochylona nisko gtowa, a intensywne wyciagnie-
cie dtugiej szyi dodaje wiekszej ekspresji. Istotny jest te-
mat naszych rzezb, ktory rowniez wspéttworzy odpowiednig atmo-
sfere. Czerwone krople krwi kapigce na czoto, uzupedniajag
zespot sSrodkow artystycznych wykorzystanych przez artyste
ludowego, ktdore w sumie sa czytelne i1 zgodnie S$Swiadczg o wiel-

kim cierpieniu.

Wszystkie figury robig wrazenie jakby zastygty w pozie
zaczerpnietej z Upadku Chrystusa pod krzyzem. Bryd#a ich spro-
wadzona jest do og6lnego opisu konkretnego wydarzenia, pozba-
wiona rozgadania, staje sie w ten sposdéb symbolem, znakiem,
niezbyt skomplikowanym i bezpretensjonalnym. Zwartos¢ i la-
pidarnos¢ jest gtdéwna cechg tej rzezby.

W przewazajacej czesci wizerunki te ustewione sg na
postumentach, ozdobione w kilku przypadkach polichromowany-

mi ptaskorzezbami lub ornamentem. W Kurowie wykute sag ptasko-
rzezby: $w. Heleny /il. 6/, $w. Jana Nepomucena i $w. Barba-
ry /Zil. 7/. W Peweli Slemienskiej znajduja sie pltaskorzezby:
$w. Feliksa /?/, $w. Piotra i $w. Wawrzynca. Zas w Rychwatdzie
ptaskorzezba $sw. Heleny. W Gilowicach na postumencie umiesz-
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czone sa w ptytkich niszach ozdobnych ornamentem typu rocail-
le inicjaty IHS i1 INRI oraz nazwisko fundatora i rok funda-
cji. W Krzeszowie widnieje wymalowany pelikan. Natomiast

w tesie na postumencie zostata przedstawiona w pltaskorzez-
bie "Chusta $w, Weroniki'™, motyw zaczerpniety z pasji, zwia-
zany tematycznie z Upadkiem. Przez umieszczenie $wietych pa-
tronéw oséb fundujacych owe figury, starano sie powiekszyc¢
czczony panteon $wietych, a jednoczesnie ozywi¢ martwy stup
postumentu.

Na podstawach rzezb w Jeles$ni, Krzeszowie i Zywcu
znajduja sie nazwiska fundatorow. W dwoch pierwszych przy-
ktadach napisy sa wykonane pieknym, #acinskim duktem. Oczy-
wiscie przy wszelkich napisach rytych w kamieniu, artysta
ludowy nie podporzadkowywat sie zadnym z gory narzuconym
ograniczeniom swobody twérczej. Dlatego tez mozna czesto
spotka¢ odstepstwa od regut pisowni™.

Catosci kompozycyjnej obiektu dopedniaja zadaszenia
w postaci duzych murowanych kaplic /il. 8/ lub - czesciej -
dwuspadowych daszkéw wspartych na czterech stupkach /Zil. 9/.
Ten drugi rodzaj zadaszenia, ktory podporzadkowany jest po-
trzebie wkasciwego eksponowania rzezby /oprécz funkcji ochron-
nej/, dopetnia tylko og6lng kompozycje kaplic krzyzowych.
Tadeusz Seweryn przeprowadzajac klasyfikacje Ffigur przydroz-
nych, umieszcza je w 1 typie, gdzie*C"™J architektura tych
figur sprowadza sie do uzytkowej funkcji formy, nie preten-

dujac do autonomicznego piekna®11 , W tym miejscu mozna przy-
toczy¢ wyjatek, ktéry potwierdza jedynie regude.® W tekawicy
cata wewnetrzna strona zadaszenia wypedniona jest malowany-
mi motywami z Meki Panskiej.

Rzezby umieszczone w kaplicach murowanych sg opracowane
jJjedynie od strony skierowanej ku odbiorcy, ~skazywatoby to,
ze zamawiane bydy od poczatku z przeznaczeniem do kaplic.
Natomiast wolno stojgce, pod zadaszeniem, opracowane sg
z kazdej strony w jednakowym stopniu.

Badane obiekty mieszczg sie w przedziale od 78 cm
/Trzebinia i1 Moszczanica-Zadziele/, do 137-140 cm /Zywiec
i Radziechowy/.

Istotng rzecza w interpretacji dawnej rzezby ludowej
jest zagadnienie ikonografii. Wigze sie z tym kilka podsta-
wowych probleméw; mianowicie; czym uwarunkowany by4 wybor
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poszczegolnych watkéw ikonograficznych, uchwycenie zroédet
z ktorych czerpano wzory, w jaki sposob byty one adaptowa-
ne przez twoérce ludowego oraz jakie tresci ideowe przesta-
niaty ten wybor.

Temat ikonografii chrzescijanskiej na gruncie sztuki
ludowej nie ma zbyt obfitej literatury. Sa to opracowania
kilku popularnych w polskiej sztuce ludowej typow przedsta-
wieniowych! Chrystusa frasobliwegol% Matki Boskiej Skepskiejl”®
- w rzezbie takze Matki Boskiej Saletynsfciej* Matki Boskiej
Gidelskie,"1 , Matki Boskiej Gromnicznejl®, Oka Opatrznoscil?®,
Swietej Krwi z Walldurnl® w malarstwie oraz Matki Boskiej
Turskiej w graficelg-

0 zroédtach ikonograficznych i interpretacji w sztuce
ludowej Upadku Chrystusa pod krzyzem pisata Stefania Krzy-
sztofowicz?C . Okreslajac zasieg terytorialny wystepowania
tego tematu do potudniowej Polski, wyrdéznia dwie odmiany
przedstawienia: Chrystusa w otoczeniu grupy os6b oraz Chry-
stusa samotnie upadajgcego pod krzyZele- Geneze rozwoju ty-
pu ikonograficznego Upadajgcego Chrystusa autorka rozpatru-
je w kontekscie sztuki oficjalnej z przedstawieniami pasyj-
nymi, wskazujac na bezposrednie jej zroddo - Kalwarie Ze-
brzydowska . Do spopularyzowania tego tematu przyczynity
sie w duzej mierze obrazki i figury dewocyjne z przedstawie-
niami rzezby z Kaplicy Trzeciego Upadku w sanktuarium kalwaryj-
skim2n .

Pochodzenie w ikonografii typu przedstawieniowego Chry-
stusa upadajacego pod krzyzem wywodzi sie z apokryFficznych
watkéw, a nie z przekazow ewangelicznych. Zostat on stwo-
rzony w ramach opisu wydarzen, ktore mogty lecz nie musiaty
zaistnie¢ w historii. W polskiej poboznosci miejsce szcze-
gélne zajmuje tajemnica Chrystusowej Paschy - bogata w tresc,
geneza siegajaca Sredniowiecza. Skupiajac szczegdélng uwage
na rozwazaniu meki Panskiej, stanowida punkt wyjsScia do oso-
bistej pokuty.

Okoto 11 pot. XV w. zaznacza sie w Polsce ozywiony
ruch na polu thumaczen, kompilacji i rozpowszechniania apo-
kryficznej literatury, z wyraznie dominujacym watkiem pasyj-
nym. Byt to wynik poboznosci pasyjnej, ktéra swoje ujsScie
znalazta w epickiej formie opowiadania o mece Chrystusa.

W catej tej tworczosci przebija daznosé do kumulowania szcze-
gotow, do bardziej lub mniej wyraznego apokryficznego uzupel-
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niania relacji ewangelicznej.

Sposréd dosy¢ licznej literatury przedmiotu, na nasze
szczegolne zainteresowanie zastuguja trzy dzieda staropol-
skiej pasji- "Rozmysiania o0 zywocie Pana Jezusa'" zwane tez
"Rozmyslaniem przemyskim" r, Dzieto o wyraznych cechach
poéznosredniowiecznego modelu poboznosci pasyjnej, zwanej
doloryzmem, przedstawia zywo i1 barwnie postacie bolesnego
dramatu. Szczego6lnie uwypuklony zostat realistyczny opis
z udziatem wymyslnych i1 okrutnych udreczen, jakie zadawano
Zbawicielowi w czasie meki25.

W niezwykle popularnej swego czasu ksigzce profesora
Akademii krakowskiej ks. Baltazara Opecia "Zywot Pana Jezu
Krista" mozemy odnalez¢ podobny akcent ztozony z elementow
pasyjnych* _ Zamiarem autora miato by¢ wywokanie wstrzgsu
u czytelnika i1 spowodowanie religijnopraktycznej refleksji
zyciowej

W podobnym nurcie ideowym powstaty w Krakowie w 1532 r.
"Rozmyslania dominikaﬁskie"zg. Tak jak dwa poprzednie, to
dzieto byto kompilacjg kilku utworow m.in. tekstéw Ojcoéw Ko-
sciota, Ewangelii Nikodema i dzielda Jordana z Quedlinburgs
"Meditationes de pasione Jezu Christi. '"Rozmyslania™ posia-
daja " ... wyrazne cechy religijnosci ludowej, hotdujacej
zaréwno w tresci jak i1 formie gkébwnym pradom poboznosci epo-
ki: indywidualizmowi, subiektywizmowi, realizmowi i dolo-
ryzmowi. Odbiciem ich jest swobodna gra wyobrazni, plastycz-
no$¢ w odtwarzaniu wybranych szczegotow, gieboka analiza cier-
pienia z odwotaniem sie do jego krwawych i wyszukanych faz
¢l .Jv? . Na rowni z tekstem istotng role peini w utworze
117 miniatur, przedstawiajacych w bardzo szczegétowy sposob
ostatnig droge Chrystusa-czdowieka. Zestawione niezaleznie
od narracji tekstowej, spedniaja zadanie tzw. "Biblii paupe-
rum"SO. Znaczenie tych ilustracji podkresla autor na wstepie,
zapewniajac, ze kazdy, kto przed ktérym$ z nich odméwi pa-
cierz rozmyslajac o Mece Chrystusa, moze dostgpi¢ 40 dni od-
pustusl-

To czerpanie ze zrédet niekanonicznych powodowato
jednostronnos¢ wizerunku Chrystusa. Rzadziej jest On przed-
stawiany jako Mesjasz, ktory przed sSmiercig na krzyzu ztozyt
ofiare, a Jego zmartwychwstanie posiada¢ ma charakter soterio-

logiczny. Ukazywany jest jako "zwykd#y'" cztowiek, bliski lu-
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dziom, poprzez umieszczenie jego zycia w kregu codzienno-
Sci.

Przedstawienia zaczerpniete z zycia Chrystusa pojawia-
Ja sie w malarstwie. Dziedzina ta spelniajac podwdjnag role
/dekoracyjna 1 religijno-dydaktyczng/ stawata sie prazroédiem
ikonograficznym dla innych realizacji malarskich /Sredniowie-
czne ilustracje swe tematy czerpaty gkdéwnie z opisow literac-
kich/-*

Do przedstawien pasyjnych w polskiej sztuce oficjalnej
wkaczano niekiedy sceny z upadkiem Chrystusa. Do najwczes-
niejszych przyktadéw wystepowania tego ujecia tematycznego
w cyklu pasyjnym nalezg malowidda Scienne w prezbiterium ko-
Sciota parafialnego w Czchowie33- W zespole przedstawien
z Ewangelii 1 apokryféw, znajduje sie fresk ztozony z 13 obra-
zow Meki Panskiej. Trzeci 1 siodmy w kolejnosci ukazuja sce-
ny upadku Chrystusa pod krzyzem. Takze na wschodniej $cia-
nie kruzganku, +aczacego kosciét z klasztorem 00. Bernardynéw
w Przeworsku, znajduje sie polichromia z 1. 1489-1500, autor-
stwa zapewne bernardyna Franciszka z Sieradza”™. Ze znajdu-
Jacego sie tam cyklu Drogi krzyzowej zachowaty sie tylko dwie
sceny: upadek pod krzyzem i ukrzyzowanie. Na sSzesnastowiecz-
nym obrazie z Jurkowa w d. powiecie brzeskim wyodrebniony zo-
stat réovmiez Upadek35-

W zyciu Sredniowiecznego spoteczenstwa, jak to juz wcze-
Sniej bydo powiedziane, poboznos$é zwrécona ku Chrystusowi
cierpiacemu stworzyda nowe symbole i ujecia. Wyakcentowano
meke Chrystusa w obrzedach okresu Wielkiego Postu, stworzono
nowe nabozenstwo pasyjne tzw. Gorzkie zale, zaczeto odprawiac
w pigtki Wielkiego Postu nabozenistwa Drogi krzyzowej /dzi-
siejsza posta¢ Drogi krzyzowej znana by#a juz pod koniec XVII
wieku- 4

Gtowny akcent w owych formach kultu pasyjnego potozony
zostat na elementy afektywno-wyobrazeniowe™',. Geneza tych na-
bozenstw oraz ich popularnos¢ zwiagzana byta z narastajacym od
X111 wieku procesem indywidualizacji zycia religijnego, z upow-
szechnieniem sie w owym czasie metody alegorycznego tdumacze-
nia Najswietszej Ofiary, wreszcie z zywymi pradami mistyczny-
mi, ktore prowadzity do gkebokiego, psychologicznego i subiek-
tywnego wnikania w tajemnice pasyjne™ .
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Charakterystycznym znamieniem polskiej religijnosci
w XVI1 wieku bydy masowe pielgrzymki do miejsc odpustowych.
W owym stuleciu powstato najwiecej sanktuaridow w Rzeczpospo-
litej. Powodem bydy liczne objawienia oraz zwiagzek z cudowny-
mi obrazami i rzezbami.

Pobozni magnaci pielgrzymowali do Ziemi Swietej, gdzie
pokornie kroczyli szlakiem cierpien Zbawiciela. Po powrocie
do kraju powstawa%yé%alwarie przypominajace miejsce meki
i Smierci Chryptusa®™ . Aranzowane najczesciej przy klaszto-
rach, kalwarie Drogi Meki Panskiej poczety mie¢ w Polsce swe
liczne fundacje. Na podstawie map Andrichomiusza™® w 1604 r.f
wymierzono precyzyjnie miejsce pod pierwszg polska kalwarie
fundacji Mikotaja Zebrzydowskiego”. To nowe zjawiBko prze-
strzenne zaczedo sie popularyzowa¢ bardzo szybko i licznie.
W Polsce do pocz. XX stulecia powstato kilkadziesigt zatozen,
wzorowanych czesto na pierwszym”.

W 1727 r. Benedykt X111 wzbogaca odpustami nabozenstwa
Drogi krzyzowej, co zacheca szczegdlnie franciszkanéw, bernar-
dynéw i reformatéow do prowadzenia nabozenistw pasyjnych oraz do
masowego wprowadzania stacji Drogi krzyzowej w kosciotach”.

Popularnos¢ tematu Upadku Chrystusa pod krzyzem na te-
renie catego Podgérza, a zwhkaszcza na interesujacym nas obsza-
rze Beskidu Zywieckiego wigze sie przede wszystkim z oddziaky-
waniem Kalwarii Zebrzydowskiej”. Najstarsza z polskich kal-
warii zatozona zostata jako fundacja Mikotaja /1600-1620/
i Jana /do 1641 r./ Zebrzydowskich. Realizacji podjeli sie
Jan Maria Bernardoni i1 Pawed Baudarth45. Réwnoczesnie majac
za podstawe plan Andrichomiusza ks. Szczesny Zebrowski i o.
Chryzostom a Capranica przystgpili do ustalenia miejsc przy-
szdych kaplic”™. Za zycia Mikotaja Zebrzydowskiego wybudowa-
no 13 kaplic, ktoérych projektodawca i budowniczym byt Pawetd
Baudarth”~. Na lata 1615-1616 przypada budowa kaplicy Dru-
giego Upadku Pana Jezusa. Syn Mikotaja, Jan Zebrzydowski kon-
tynuowat rozbudowe. Miedzy innymi w latach 1623-1642 wznidést
Stacje Pierwszego Upadku - na prostokatnym, niskim cokole
ustawiono naturalnej wielkosci kamienny posag Pana Jezusa
upadajacego pod krzyzem™®. Po Smierci Jana Zebrzydowskiego
w 1641 r. budowie patronuja kolejno: Michat Zebrzydowski a po
nim Magdalena Czartoryska ¥. W czasie realizacji "drézek"™ po-
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minieta zostata zupednie stacja Trzeciego Upadku. Zamiast
kaplicy stat na tym miejscu krzyz. Dopiero w 1754 r. pod-
skarbi zatorski i oswiecimski Franciszek Rusocki wzniést
prosty kosciot pod wezwaniem Pana Jezusa w trzecim upadhfﬁo.
Wewngtrz kosciota ustawiono jakdé nastawe odtarzowg kamienny
posag Jezusa upadajacego pod krzyzem51- Wczesniej w tym miej-
scu jakas$ nieznana osoba doznata uzdrowienia przed ta figu-
ra. %%iadczy o tym tablica wmurowana w Sciane koscioka™ .
Przebywajgcy w Kalwarii Zebrzydowskiej bernardyni roz-
wineli bardzo energicznie dziatalnos¢ duszpasterska. Przyby-
wajacy patnicy przyciggani byli nowg, nieznang dotad formag
nabozenstw drdézkowych, w ktorych to drézkach niektére stacje
obdarzone zostaty z czasem 'cudownosciag'. Tak byko ze wspom-
niang juz figurg z kaplicy Trzeciego Upadku, ktdérg lud uwa-
zat za cudowng. Dowodem kultu Ffigury sg wota, o czym informu-
ja akta bernardyﬁskiesg_ W XIX wieku nastgpit+ wzrost popu-
larnosci tej rzezby w wyniku poswiecenia jej w 1823 r. przez
biskupa tarnowskiego Tomasza Zieglera54- Waznym czynnikiem

w popularyzacji tego sanktuarium staty sie odpusty nadawane
przez papiezy. Liczba ich byka dosy¢ spora. Miedzy innymi

w 1604 r. ustanowiono dla kaplicy Ukrzyzowania odpust dwa
razy w ciggu roku oraz odpust zupedny na przecigg 10 lat za
znalezienie 1 podniesienie Krzyza $sw. Nastepne odpusty nadat
w 1605 r., Pawet V; wsrod nich znalazt sie i odpust dla Trze-
ciego Upadku**™ Ani Czestochowa, ani Ostra Brama, ani Swie-
ty Krzyz nie posiadaty odpustu zupednego, codziennego w cig-
gu roku. Totez Kalwaria Zebrzydowska stata sie miejscem
uprzywilejowanym i przyciagajacym patnikéw nawet z panstw
osciennych”.

Z chwilg pojawienia sie w Kalwarii Zebrzydowskiej oto-
czonego czcig obrazu Matki Boskiej, odpust Wniebowziecia cie-
szyt sie najwiekszg frekwencja, ale odpust wielkotygodniowy
niewiele ustepowat mu popularnosciag

Z odpustem wielkotygodniowym zwigzane sg tzw. misteria,
ktére ukonstytuowaty sie ok. pok. XVII w. Zostaty one wymie-
nione juz w 1618 roku w "Sumariuszu Meki Panskiey"™ Abrahama
RoiniatowskiegoCQ. Wiekszos¢ sposrod pielgrzymow przybywajag-
cych na owe misteria byta rzeczywistymi uczestnikami tej pro-
cesji. Wielu z nich odbierato wydarzenia bez Zadnej teatral-
nej konwencji. Odczuwano, a raczej wczuwano sie catym sobag
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w jednego =z 'nich”, wedrujacego naprawde#pa Golgoten.
Wéwczas nie opierano swej wiary w Meke i Smieré Chrystusa
o litere Pisma $w., ale nagle stawano sie naocznym Swiad-
kiem, uczestnikiem wrecz rzeczywistej Meki. Silne przezycie
emocjonalne wywotane jaskrawoscig i dosadnosciag przedsta-
wienia, staje sie zmystowa i emocjonalng rzeczywistoscia.
Powodowato to, ze odgrywane misteria bykty czym$ wiecej niz
obrzedem pojetym jako "mit w akcji', ale same byty "wzorcem
raitu'”®. Pielgrzym odbywajgc swoje drézki upodabnia sie,
identyfikuje sie z postacig Chrystusa. Wysidtek wkozony

w odbycie drogi krzyzowej pozwala mu odczuc¢ i wspodprze-
zy¢ Meke Panska.

Odbywanie sie coraz liczniejszych nabozenstw pasyj-
nych - jakimi bydy drézki - wymagato wprowadzenia jakiegos
porzadku, rodzaju ustalonego rytuatu. Zaczeto wydawac¢ roéz-
ne przewodniki dréozkowe tzw. ksiagzki kalwaryjskie”. wyda-
no réwniez ksigzeczke do nabozenstwa specjalnie poswiecong
cudownej figurze Chrystusa padajacego pod krzyzem po raz
trzeci: "Serdeczne westchnienie duszy pobozney do Pana Je-
zusa po trzecie z krzyzem upadajgc w Kalwaryi Zebrzydowskiey
przy Krakowie C»*J" z umieszczong ilustracja przedstawia-
jJaca Upadek €hrystusa

Istotne miejsce w popularyzacji typu ikonograficznego
Chrystusa padajacego pod krzyzem, zajmuja obrazki dewocyj-
ne, bedace Hacznikiem miedzy sztukg oficjalng a ludowa,
spetniajac czesto role wzornikéw. Jako pamigtki odpustowe
sprzedawane na jarmarkach, odbijane bydy na papierze lub
jedwabiu. Grafiki te przedstawiaty widok wnetrza kaplicy
Trzeciego Upadku w Kalwarii Zebrzydowskiej, ze specjalnym
wyeksponowaniem samej figury Chrystusa /il. 10, 11/.

Oprocz obrazkoéw dewocyjnych, sprzedawane byty réow-
niez na jarmarkach rzezby z drewna. Zajmowali sie tym lu-
dowi rzezbiarze, ktoérzy ta drogg starali sie zarobic¢ na
zycie. Jednym z tych, ktory swoje dzieta sprzedawat na od-
pustach by+ Jedrzej Wawro. W licznych wedréwkach swigtkarz
ten trafit cztery razy do Kalwarii Zebrzydowskiej”. WSrod
sprzedawanych przez niego figurek dos¢ liczny odsetek sta-
nowidy przedstawienia Upadku Chrystusa /il. 12/. Kupowane
przez patnikow wedrowaty jako szczegdlnej wartosci pamigtki
w rodzinne strony i umieszczane w domach na eksponowanym
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miejscu. Jak twierdzit sam Wawro, rzezby swoje tworzyt pod
wptywem rycin, a wiec byto to juz wt<Srme odwzorowanie”™. In-
nym wedrownym rzezbiarzem i zarazem handlarzem by* niejaki
Martwina, ktéry swoje drewniane rzezby z przedstawieniem
Upadku sprzedawat w Kalwarii Zebrzydowskiej jeszcze w latach
50-tyctin.

Szerokie mozliwosci handlowe dla artystéw ludowych
stwarzaty liczne odpusty 1 jarmarki odbywajace sie w Kal-
warii Zebrzydowskiej. Joézef tepkowski zestawit szes¢ ghow-
nych kalwaryjskich odpustéw, z ktérych najdiuzej trwaty
dwa: na Wniebowziecie Najswietszej Panny /w sierpniu/ - 7 dni
i od "kwietnej Niedzieli do Wielkieg6 pigtku"” - 6 dni. Jakby
jeszcze byto mato odpustéw, cesarz Franciszek nadat w spe-
cjalnym przywileju prawo na osiem dorocznie uprzywilejowa-
nych jarmarkéw. Nadto, targi odbywaty sie co tydzien we
érody06-

Tworzac, artysta ludowy zazwyczaj postuguje sie go-
towymi, tradycyjnymi lub czerpanymi z zewngtrz schematami .
Jednakze w przypadku nowego tematu, musi on by¢ najpierw
odpowiednio "dopasowany' 1 przymierzony do schematéw tra-
dycyjnych67- Jedne obiekty moga bardziej zbliza¢ sie do
"oryginatu"™ inne mniej, lecz schemat pozostaje ten sam lub
zblizony. Aby stwierdzi¢ na ile na”ze figury z Upadkiem
mieszcza sie w ramach schematu swego pierwowzoru jakim jest
rzezba z Kalwarii Zebrzydowskiej, nalezy dokona¢ konfronta-
cji pierwowzoru i jego realizacji w wydaniu mniej profesjo-
nalnym.

Rzezba z przedstawieniem Chrystusa upadajacego pod
krzyzem znajduje sie w kaplicy Trzeciego Upadku, umieszczo-
na na wysokim, drewnianym postumencie o wystroju rokokowym
i nakryta wysoko nadwieszonym baldachimem /il, 13/. Stano-
wi ona gkoéwny akcent dwustronnego odtarza, ustawionego w po-
+udniowej apsydzie kaplicy. Autorem jej jest nieznany rzez-
biarz, ktéry wykonat jg w 1724 r."® Posag naturalnej wiel-
kosci przedstawia posta¢ potlezaca, wsparta na zgietych pod
katem prostym rekach i ugietych kolanach. G#owa pochylona
do przodu z lekkim skierowaniem w lewg strone. Twarz po-
ciggta, koscista o prostym i ostrym nosie oraz ustach lek-
ko wykrzywionych w bolesnym grymasie. Oczy osadzone gi#ebo-
ko, z poétokragtymi brwiami. Czoto niskie. Uszy do potowy
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przykryte wkosami. Twarz pokryta zarostem, +gczacym sie

z whosami, kt<5re z przedziatkiem posrodku opadajg grubymi
kosmykami na plecy. Na gtowie korona cierniowa o ksztalcie
plecionki. Rece zestawione rownolegle przed postacia, z pra-
wg nieco wysunieta do przodu i odchylong na zewngtrz. Ddonie
0 wyprostowanych, koscistych palcach. Prawa noga Chrystusa
jest bardziej podkurczona do przodu, a spod szaty wystaje

w ukdadzie nienaturalnym jedynie fragment jej stopy. Lewa
noga prawie catkowicie wyprostowana z widocznym podbiciem
stopy. Cata posta¢ odziana w szate przepasang podwéjnym
sznurem. Na catej powierzchni rekawéw wystepuja nieréwno-
mierne zgrubienia, z tydu zas$ liczne, bardzo wyraziste fal-
dy i1 marszczenia, ktore biegng od sznura rozszerzajac sie ku
dotowi, gdzie tworza woluty. Réwniez w ugieciu prawej nogi
utworzydty sie drobne, nieregularne zmarszczenia materii, od-
znaczajac w ten sposo6b usytuowanie nogi. Cata rzezba spoczy-
wa na cienkiej warstwie kamiennej imitujgcej ziemie. Olbrzy-
mich rozmiarow krzyz, oparty jednoczesnie o rzezbe i postu-
ment posiada tacinski napis; VERE LANGUORES NOSTROS IPSE TULIT
ET DOLORES NOSTROS IPSE PORTAVIT.

Przeprowadzony powyzej opis formalny daje nam podstawy
do stwierdzenia, iz w ramach figur objetych naszymi badania-
mi, grupa odznaczajaca sie ukdadem z podsunieta prawag noga
1 wystajagcqg spod szat jej stopa oraz drugga nogag niemal wy-
prostowang, stoi formalnie najblizej swojego pierwowzoru.
Mniej wazny w tym zestawieniu jest ukdtad szat w poszczegol-
nych przyktadach. Widoczny jest tu prosty, reprodukcyjny
stosunek do przedmiotu. Postawa artysty ludowego ma tu cha-
rakter naturalistyczno-imitacyjny”. Autor starat sie w mia-
re doktadnie odwzorowa¢ pierwowzor oraz wykazac¢ sie oryginal-
noscia jego interpretacji. Zastany schemat utatwiat prace,
stawat sie regutg czy prawem estetycznym konstytuujacym dzie-
+o*~. Niektdérzy z tworcow szli tak daleko w odwzorowaniu
oryginatu, ze powtarzali réwniez kamienny grunt. CzesS¢ rzez-
biarzy dokkadniej obserwowata wzér, inni dysponowali wiekszg
biegtosciag technicznag, inni jeszcze mieli gorsza pamie¢ wzro-
kowa, ale widzenie ideoplastyczne o wiele silniejsze. Dopro-
wadzito to do powstania wytworéw mocniej lub skabiej zwigza-
nych z prawdg obiektywng, a w naszym przypadku, ta prawda
jest Upadek z Kalwarii Zebrzydowskiej . Nie jest #*atwo okre-
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Sli¢ i wyjasni¢ podniety estetyczne wystepujace bezsprzecz-
nie w doborze tresci obrazowych. Artysci ludowi pracujg im-
pulsywnie, nie potrafig - jak w przypadku profesjonalistéw
/a i ci tez nie zawsze/ - w sposOb rozumowy panowa¢ nad swoim
aktem twérczym72.

Artystyczna inwencja w duzym stopniu jest uwarunkowa-
na tym, czy inspiracjag jest bezposrednio ideat ikonografi-
czny /kalwaryjski Trzeci Upadek/, czy tez wzorem jest inna
ludowa interpretacja "figury" - tego kamiennego pomnika
z Kalwarii Zebrzydowskiej. W drugim przypadku powstaje
przeksztatcenie, w ktéorym cechy ludowe poteguja sie i1 po-
wieksza sie 'oddalenie”™ od pierwotnego Zzrodda ikonografi-
cznego73. Wida¢ to na przykdadach sSwigtkéw, tej zminiatu-
ryzowanej wersji ludowo-dewocyjnej rzezby kalwaryjskiej .
Rzezba z Ob*azéw Ryterskich posiada ukdad formalny odpowia-
dajacy ogolnemu schematowi /il. 14/. Whkasna interpretacja
twércy skupidta sie na misternym opracowaniu szat, ktdére ma-
Jja niepowtarzalng ekspresje. Szczytem uproszczenia formal-
nego Upadku jest figura znajdujaca sie w Muzeum Etnografi-
cznym w Krakowie /il. 15/. Zas$ rzezba Jedrzeja Wawry w swej
kompozycji zdaje sie nawigzywac¢ bardzo wyraznie do figury
z kaplicy Trzeciego Upadku w Kalwarii Zebrzydowskiej /il.
12/.

Autor nie jest kompetentny, zeby stwierdzi¢ w jakim
stopniu te i inne Swiatki mogty wptyna¢ na takie a nie in-
ne wykonanie rzezb z przedstawieniem Trzeciego Upadku. Jed-
no mozna stwierdzi¢ na pewno, iz przedstawione tu nielicz-
nie przyktady drewnianej rzezby ludowo-dewocyjnej odegraty
bardzo istotng role w powstawaniu 1 popularyzacji omawia-
nego tu typu ikonograficznego. Zostat zachowany podstawowy
uktad formalny postaci, reszta nalezata juz do twérczej in-
wencji artysty ludowego. Zas dzieki swoim maktym rozmiarom,
mogty swobodnie wedrowa¢ w terenie, stajac sie inspiracja
i wzorem.

I jeszcze jeden problem, ktory miesci sie w tym te-
macie - pierwowzor a realizacja - to sprawa kapliczki. Rzez-
ba Chrystusa upadajacego pod krzyzem w Kalwarii Zebrzydow-
skiej umieszczona jest w murowanej kaplicy. A wiec jezeli
czerpano wzor z tego zrodia, to konsekwentnie starano sie
rowniez o stworzenie podobnych warunkéw dla usytuowania
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Upadku w swojej wsi. Z tej to przyczyny, wydaje sie rzecza
wielce prawdopodobng, iz stawianie tychze kapliczek na wzoér
Kalwarii Zebrzydowskiej, zainicjowato na tych terenach mo-
del kapliczki-domku, jako mini-kosciotka™ .

Zaden obiekt nie posiada ustalonego autorstwa. W dwdch
przypadkach na kaplicy wmurowana jest tablica z nazwiskami
majstrow /Lachowice i Pawed Slemienskas /Il. 16/. Sg to jed-
nak nazwiska muratoréw i fundatoréw kaplic. W przypadku
autorstwa rzezby bytoby ono zasygnalizowane bezposrednio
na niej.

Ustalenie autorstwa w sztuce ludowej w ogoélnosci,

a w rzezbie w szczegélnosci, napotyka na bardzo istotne
przeszkody. Nie da sie obecnie sprecyzowa¢ ilu byto arty-
stéw 1 jak brzmiaty ich nazwiska, a zachowane obiekty sta-
nowig w wiekszosci przypadkéw dzieka anonimowe.

Kamienna rzezba wytwarzana bydta w prowincjonalnych
warsztatach, gdzie produkowano kamienie mdynskie i Zarnowe
oraz przedmioty uzytkowe typu osedki i ostrza. Warsztaty
te z czasem wyspecjalizowatly sie w wytwarzaniu rzezb do ka-
pliczek. Wyniki dotychczasowych badan z terenu m.in. Pog6-
rza Zach. i1 Roztocza wykazuja, 1z tradycja zawodu kamie-
niarza siega kilku pokolen.

Réwniez na Zywiecczyznie wykonawcami kamiennych figur
byli mbynarze. W poblizu tekawicy istniat osSrodek kamieniar-
ski, gdzie zajmowano sie roéwniez rzeibieniem75- J. Szabtow-
ski w swoim "Inwentarzu™ wymienia kilkanascie nazwisk maj-
stréow, ktorzy pozostawili swoje sygnatury na wykonanych
przez siebie figurach, m.in. Wargiﬁaty rodziny Kkosakoéw
z Zadziela i Habdasow z Zarzecza . Jednak nie sg to figu-
ry z przedstawieniem Upadku.

Obok produkcji kolektywnej istniata tworczos¢ indy-
widualnego rzezbiarza, ktéry pracujac w Srodowisku gdzie
by* znany nie musiat uwiecznia¢ swojego nazwiska. Stad tez
rzadko mozna natrafi¢ na sygnowane dzieto ludowego artysty.

Znane sg nazwiska fundatoréw kilku rzezb. Swiadczy to
o dodatkowej roli jaka spedniaty w swoim Srodowisku te fi-
gury. Eksponowane nieraz w ewidentny sposéb imiona, oprocz
prosby o modlitwe, przydawaty wiekszej godnosci i spotecz-
nego prestizu ich wkascicielom. Takie przykdady znajdujemy
wykute bezposrednio na podstawach rzezb badz na postumentach

147
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/w Gilowicach, Jele$ni, Krzeszowie, iiilowce i Zywcu/ Tub
na umieszczonych na zewngtrz kaplic tablicach /w Lachowi-
cach, Lesie, Peweli Slemienskiej/.

Potowa rzezb jest datowana przez umieszczenie roku
fundacji na postumencie lub na bezposredniej podstawie fi-
gury. Cztery z nich zostaty wykonane w Il pok. XVIII wieku,
badz tez pod koniec tego stulecia; Gilowice I - 1761, Su-
cha Beskidzka - 1791 r., Gilowice 1l - 1796 r. i Zabdocie -
1798 r. Osiem pochodzi z I pok. XIX wieku; Krzeszéw - 1310 r.,
Kocoh - 1810 r., Las — 1811 r., Rychwald - 1822 r., Jeles-
nia - 1826 r., Radziechowy - 1829 r., Miléwka - 1833 r.,
Zywiec - 1842 r. Pozostale obiekty nie posiadajg dat. Jed-
nakze na podstawie analizy cech formalnych mozna okreslic¢
czas ich powstania na koniec XVIII i poczatek XIX w. Gata
grupa figur zamyka sif wiec w Scisle wyznaczonych ramach
czasowych od ok. 1760 do 1850 r.

Czemu przypisa¢ ten okres wiejskiej popularnosci owej
rzezby? Jedna z przyczyn o zasadniczym znaczeniu jest polep-
szenie sie sytuacji zyciowej warstwy chtopskiej w Galicji.

W 1786 r. whadze cesarskie wydaty patent, ktory znosit sze-
reg drobniejszych danin w naturze, przyznawat dziedziczne
prawo uzytkowania ziemi i1 ograniczat panszczyzne tygodnio-
Wq77. Przywilej 6w przynidst korzys¢ ghdéwnie gospodarstwom
wielkochtopskim. Powstata mozliwos¢ ustabilizowania sie
wzglednej zamoznosci tej warstwy. Jak tego dowodza nazwiska
na postumentach figur, najbardziej zamoznego chtopa sta¢ by-
40 na zamSWienie i postawienie we wsi kapliczkiZ&L Ponadto
nastepuje budzenie sie Swiadomosci klasowej, krzepniecie po-
czucia odrebnosci. Chtop pragnie 1 w sztuce znalez¢ odbicie
odrebnosci swego Srodowiska i1 zaakcentowa¢ w niej roéznice
kultufzwq i spoteczng dzielgacag go od warstw Wstzych79.

Innym, nie mniej waznym powodem popularnosci owego
przedstawienia w tym okresie, to wzrost pielgrzymek do Ffi-
gury Trzeciego Upadku w Kalwarii Zebrzydowskiej, ktora po-
wszechnie uwazana byta za cudowng. Poswiecenie jej w 1823 r.
jeszcze bardziej nasilito nawiedzanie Kalwarii przez patni-
KOWe® .

Wielostronne 1 dfugowieczne wzajemne oddziatywanie
wiary chrzescijanskiej - gloszonej i propagowanej przez
czynniki oficjalne, religijne elity - oraz kultur tradycyj-



KAMIENNE FIGURY CHRYSTUSA NA ZYWIECCZYZNIE 149

nych - folkloru i obyczaju wsi - ztozydo sie na obraz po-

boznosci szczegdlnie skoncentrowanej na osobie Chrystusa.

Wierzono gteboko w cuda, ktdérych poszukiwano i ktére "od-

krywano" coraz czesciej - Nie ulega watpliwosci* ze reli-
gijnos¢ ludowa byta dosy¢ powierzchowna, obejmujaca tylko

niektore, podstawowe zasady wiary.

W swoim ogélnym obrazie zycie religijne Srodowiska
wiejskiego nosi znamie religijnosci wyksztatconej w 11 pok.
XVIL 1 XVII11 wieku82- W okresie potrydenckim uksztattowat
sie nowy typ poboznosci. Szczegdlna rola w propagowaniu no-
wych elementéw w katolicyzmie przypadda zakonowi jezuitéw.
Oprocz wyraznego wpdywu hiszpanskiej szkoly mistycznej, odzna-
czajacej sie silnym zesrodkowaniem woli cztowieczej w kie-
runku Boga, wystepuja pierwiastki "ludowe™ - kult Swietych
opiekunéw codziennych spraw ludzkich, strzegacych przed
wszystkimi niemalze plagami ziemskimi ~ . Ta personalnosé,
zwigzek ludzi z osobami Swietymi, pojmowanymi na wzor ziem-
ski jest charakterystyczng cecha poboznosci ludowej.

Na nowo odzydy stare formy religijnosci: rozwazania
Meki Panskiej, kult eucharystyczny, a przede wszystkim kult
Najswietszej Panny Harii. Wzrosta liczba sanktuariow i piel-
grzymek. Okres pomiedzy trzecim rozbiorem a powstaniem lis-
topadowym, to wyrazny regres i stagnacja w dziejach zycia
duchowego8”. Pewne nowe przepisy 1 rozporzadzenia /jak w tym
szczegblnym przypadku wprowadzenie joézefinizmu/ nie zatama-
4y zycia rs&igijnego w nienaruszonych prawie strukturach pa-
rafialnych _W dalszym ciggu byta to religijnos¢ szczera
i tradycyjna z zakorzenionymi watkami licznych zabobonoéw
i ludowych obyczajow. Przyjeta sie opinia, ze Srodowisko
chtopskie jest na wskros konserwatywne i tradycjonalistycz-
ne. Jednak nie bydo bierne, wprost przeciwnie: w dziataniu
urzeczywistnia whkasne, obce religii oficjalnej elementy wie-
rzeniowe i obrzedowe

Interesujgce nas przedstawienia w chwili swojego po-
wstania, miaty do spednienia dwa zasadnicze cele. Pierwszym
z nich byto pokazanie aktu poboznosci fundatora. Drugim ce-
lem byto zbudowanie swoistych drogowskazéw i miejsc zbornych
dla pielgrzymow do Kalwarii Zebrzydowskiej.

Na postumencie Tfigury w Miléwce widoczne sg te stowa:
"Prawdziwie choroby nasze On nosit Psa LIII", ponizej zas
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nazwiska dwoch fundatorow. Wida¢ wyraznie, ze giéwnym moty-
wem postawienia figury byta.prosba lub raczej pokorne pod-
danie sif woli Bozej w _ciezkich chwilach choroby. Na figu-
rze znajdujacej sie w Siemieniu /na Czeretniku/, widnieja
po obu stronach cokota stowa zaczerpniete z modlitwy Drogi
krzyzowej: "ktorys dla nas byt ukrzyzowany Jezu Chryste
zm/ituj sie nad nami/". Wystepuje tu wyrazne powigzanie
znaczeniowe stow modlitwy 1 przedstawienia plastycznego.

W stowach tych zawiera sie prosba grzesznego cztowieka

o wstawiennictwo Syna u Ojca, ktéry jakze ciezko sktania
sie, a nawet upada pod ciezarem ludzkich grzechow.

Druga funkcje do spe#nienia miaty Figury w okresie
czestych i1 licznych pieszych pielgrzymek do Kalwarii Ze-
brzydowskiej. Bliskos¢ tego sanktuarium powodowata, ze
przez Zywiecczyzne szdy liczne pielgrzymki z odlegdych We-
gier, Stowacji i Slaska . Mialy one swoje wielopokolenio-
we, niepisane prawa, utarte szlaki, ktéorymi posuwano sie
do sanktuarium. Przewodnik prowadzacy grupe miat obowigzek
zna¢ usytuowanie wszystkich kapliczek istniejacych przy
drodze wiodacej ku Kalwarii. Analizujgac potozenie wszyst-
kich obiektow #atwo mozna dostrzec, ze znakomita ich wiek-
szos¢ stoi na skrzyzowaniu drdog /lub w poblizu/. Jest to
dowéd na to, ze przy ich pomocy kierowano sie we whasciwg
strone. Ponadto byta to "Mata Kalwaria™, swoiste preludium
przed wkasciwg. Obowigzywat roéwniez kanon w ustawieniu Fi-
gury w terenie gorzystym. Za kazdym razem gtowa Chrystusa
skierowana jest do gory .

Obecnie figury spedniaja jedynie pierwszg role. Z uwa-
gi na postep komunikacyjny i1 na pewne wygodnictwo druga fun-
kcja stracita znaczenie. Nie odczuwa sie juz rowniez tak sil-
nego kontaktu emocjonalnego z przedstawieniami, ktére sg co-
raz bardziej samotne 1 zapomniane.
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Z informacji uzyskanej w Trzebini od wkasciciela

posesji, na ktorej stoi figura z Upadkiem wynika, iz rzez-
ba pierwotnie przeznaczona na przeciwng strone drogi, z uwa-
gi na blad rzezbiarza musiata stang¢ po jego stronie, zeby
zachowa¢ zgodnos¢ z ustawieniem /tzn. z gltowg skierowang
ku gorze/.
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DIE STEINFIGUREN DES UNTERM KREUZ ZUSAL It IENERECHENDEN
CHRISTUS IM GEBIET VON ZYWIEC - IHRE IKONOGRAPHISCHSN
UND IDEELLEN QUELLEN

ZusammenTfassung _

Die Gruppe der Figuren aus dem Gebiet von Zywiec, die
den unterm Kreuz zusammenbrechenden Christus darstellen, haben
ihre ikonographische Quelle in der Steinfigux in der Kapelle
des Dritten Falls in Kalwaria Zebrzydowska. Sie entstanden
etwa in der Zeit zwischen 1760 und 1850 als Y/erke anonymer
Meister, die entweder kollektiv in Steinmetzwerkstatten oder
individuell arbeiteten. Bei der Popularisierung dieses iko-
nographischen Stils spielten die die Role von Mustern spielen-
den devotionellen Bildchen sowie die auf den zahlreichen Ab-
lassen und Jahrméarkten verkauften kleinen Holzplastiken, die
vom Volk "sSwigtki"™ genannt wurden, eine wesentliche Rolle.
Dieses Darstellungsthema wurde zum Merkmal der Volksfrommig-
keit, wie sie sich in der zweiten Halfte des 17. und im 18.
Jahrhundert herausgebildet hatte. Damals lebte die Betrachtung
des Leidens Christi,neben dem Marienkult und der eucharisti-
schen Adoration, wieder auf, wovon die zahlenmassige Zunahme
der Sanktuarien und Pilgerfahrten zeugt. Die Verbesserung der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts brachte eine Stabilisie-
rung hinsichtlich des Vermdgens dieser sozialen Schicht mit
sich. Der wohlhabenste Bauer konnte es sich erlauben, eine
Kapelle zu bestellen. Nie uns interessierenden Darstellungen
hatten im Augenblick ihrer Entstehung zwei prinzipielle Ziele
zu erfullen. Das erste war der Akt der Frommigkeit von sei-
ten des Stifters; das zweite Ziel bestand darin, dass sie
als besondere Wegweiser und Sammelpunkte auf der Pilger-
fahrt nach Kalwaria Zebrzydowska dienen und so tatséchlich
zu einem "kleinen Kalvarienberg" werden sollten.
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2. Sporysz, Chrystus upadajacy pod krzyzem. Kamieh. Fot. R. Gapski
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3. Sucha Beskidzka, Chrystus upadajacy pod krzyzem. Kamienh. Fot. R. Gapski

4. Lachowice, Chrystus upadajacy pod krzyzem. Kamien. Fot. R. Gapski
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6. Kurow, postument - fragment z przedstawie-
niem $w. Heleny. Kamien. Fot. R. Gapski

7. Kuréw, postument - fragment z przedstawieniem $w. Barbary
i Sw. Jana Nepomucena. Fot. R. Gapski
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9. Gilowice I, kapliczka z daszkiem. Fot. R. Gapski
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10. Chrystus upadajacy pod krzyzem, drzeworyt barwny. Reprodukcja

za: S. Krzysztofowie z. Upadek Chrystusa pod krzyzem. Zréodta

ikonograficzne i ich interpretacja w sztuce ludowej. ,,Polska Sztuka Lu-
dowa” 24:1970 nr 2
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IILE OI"™»"KRAKOWA

11. Chrystus upadajacy pod krzyzem, drzeworyt. Reprodukcja za:
S. Krzysztofowicz, jw.
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12. Jedrzej Wawro, Chrystus upadajacy pod krzyzem, Drewno

13. Kalwaria Zebrzydowska, Chrystus upadajgcy pod krzyzem z 1724 r.
w kaplicy Trzeciego Upadku. Fot. R. Gapski
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14. Chrystus upadajacy pod krzyzem. Drewno. Obtazy Ryterskie d. pow. Nowy Sacz.
Fot. R. Gapski

15. Chrystus upadajacy pod krzyzem. Drewno, wi. Muzeum Etnograf. Krakéw
Fot. R. Gapski
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16. Pewel Slemieriska, tablica fundacyjna kapliczki. Fot. R. Gapski



