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Emblematyka, +aczaca w sobie semantyke sdowa i1 obrazu,
jest dziedzing o stosunkowo ubogiej literaturze. Podstawowym
opracowaniem dotyczacym emblematyki europejskiej jest praca
Mario Praza ''Studies in Seventeeth Century Imagery'™*. W ze-
stawionej przez autora bibliografii, bedacej drugim tomem wy-
mienionego dzieda, znalazty sie takze polskie utwory, miedzy
innymi "Adverbia moralia™ Stanistawa Herakliusza Lubomirskie-
go. A. Henkel 1 A. Schoen sg autorami encyklopedycznego ze-
stawienia wyobrazen, symboli i personifikacji uzywanych przez
twércow emblematéw w XVI i XVII1 wieku.

Polskimi znawcami przedmiotu sg przede wszystkim Janusz
Pelc oraz Paulina Buchwald-Pelcowa. Janusz Pelc zajmuje sie
gtownie literacka strong zagadnienia. W swoim obszernym opra-
cowaniu "Stowo-Obraz-Znak"™ przedstawi4 historyczny rozwdj
emblematyki polskiej na tle jej losow europejskich. Ocene
plastycznego sktadnika tego gatunku sztuki pozostawit czy-
telnikom swojej pracy zamieszczajac m niej liczne reproduk-
cje "iconow". Pelc okreslit "Adverbia moralia", dokdtadnie
omawiane tam, jako - na tle innych barokowych dziet naj-
blizsze realizacji emblematycznej zasady: poesis tacens,
pictura loguens”.

Zwrocit przy tym uwage na schrystianizowang neo-
stoickg filozofie zycia, ktérej emblematyczne dzieto mar-
szatka jest wyktadnig oraz na styl elogialny, ktérym zosta-
4o napisane. Obie te cechy przywodza na mysl “Préby" I1lon-
taigne™a i1 "Mysli" Pascala. Na marginesie swoich rozwazan
o "Adverbia moralia” Janusz Pelc wspomniat 1 o innych emble-
matach, ktoéore powstaly w zwigzku z osobg Lubomirskiego. 0Od-
grywaty one duzg role w dramatach marszatka oraz znalazty
zastosowanie w dekoracji jego siedzib w Pudawach i Ujazdowie.
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Warto nadmieni¢, ze Pelc wprowadzit rozrdéznienie pomiedzy
emblematami wystepujacymi w literaturze i1 tymi z dekoracji
architektury, ze scenografii, architektury okazjonalnej itd.
Pierwsze z nich zaproponowat okresla¢ mianem "emblematy 11-
terackie"g.

Waznym dla badan nad emblematykag polska jest opracowane
przez Paulin? Buchwald-Pelcowg zestawienie emblematéw z XVI
i XVIl wieku®. Wymienia ona wszystkie wydania "Adverbia mo-
ratia”, a we wstepie do swojej pracy takze je charakteryzuje.
Zwrocita przy tym uwage na ich czes¢ plastyczng, okreslajac
miedzioryty jako rozbudowane i niespdjne tresciowo, przez co
staty sie ilustracjami, obrazami alegorycznymi o wyraznej wy-
mowie dydaktycznej. Argumentem przemawiajacym za ta hipotezg
jest fakt, iz w kolejnych wydaniach pomijano "icony", a tak-
ze rezygnowano z formy elogium, ktéra integrowata czes¢ plas-
tyczng 1 literacka.

Najnowsza praca rozwazajaca problemy zwigzkéw plastyki
i literatury jest zbiorowe dzieto "Stowo 1 Obraz™ . W tej pra-
cy Janusz Pelc podkreslit odrebnos¢ czesci literackiej i pla-
stycznej "Adverbia moralia". Pogtebieniem badan nad emblema-
tyka jest niewagtpliwie zbiorowa pra8a "Stanistaw Herakliusz
Lubomirski. Pisarz-polityk-mecenas"™ . Janusz Pelc okreslit
tam miedzioryty "Adverbia moralia "jako wtdrnie dodane przez
samego autora, ktéory chciat w ten sposéb dotrze¢ ze swoja
ksigzka do wiekszej liczby odbiorcoéw.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski byt twérca nie tylko
emblematéow literackich. Niestety sposréd wielu badaczy zaj-
mujacych sie architekturg XVI1 wieku tylko Marian Karpow%cz
w artykule tazienka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego”
potraktowat wystepujgce w pawilonie tonda jako emblematy.
Natomiast Stanistaw Mossakowski podkreslan ze dzieta sztuki
powstate w zwigzku z osobg marszatka byty emblematami lub
formg don zblizong.

Literatura dotyczaca Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
jest oozywiscie duzo obszerniejsza niz mogloby sie wydawac¢ na
podstawie tego bardzo z koniecznosci skrétowego stanu badan.
Trzeba bytoby wspomnie¢ o wielu opracowaniach dotyczacych ar-
chitektury np. o podstawowej monografii Tylmana z Gameren na-
pisanej przez Stanistawa Mossakowskiego”; a takze o pracach
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omawiajgcych literacka twérczos¢ Lubomirskiego, sposréd kto-
rych najwazniejszy jest "Wybor Pism" Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego dokonany przez Romana Pollaka i przez niego
opatrzony wstepem

Definicja emblematu méwi o trzech réwnorzednych czto-
nach: ™"iconie', 1inskrypcji i subskrypcji. Pojawiaty sie jed-
nak emblematyczne konstrukcje pozbawione jednego ze sktad-
nikéw. Zachwianie rdownowagi bywato pozorne, albowiem nie
istniejagcy czdon uczestniczyt w procesie przekazywania tre-
Sci. W wypadku architektury, ktérg dekorowano emblematem
na trop brakujacej subskrypcji naprowadzata inskrypcja be-
dgca cytatem z powszechnie znanego tekstu. Tak pojety emble-
mat trafit takze do architektonicznej twdrczosci Tylmana
z Gameren, czego przykdadem moze by¢ kosciot sw. Anny w Kra-
kowie13 oraz budowle wznoszone dla Stanistawa Herakliusza
Lubomirskiego. Marszatek sam tworzy+ dla swoich patacykow
i ogrodowych pawilonéw programy dekoracyjne, ktorych skom-
plikowane tresci najczytelniej przekazywaty emblematy. Tak
byto w Putawach i1 ujazdowskiej tazience.

“Villa rustica" w Putawach miata plan prostokata uje-
tego po bokach w cztery prostokatne w rzucie pawilony. 03
Srodkowg budynku akcentowaty ryzality zakonczone przyczotka-
mi wypednionymi plaskorzezbami i zwienczonymi trzema posaga-
mi. Szczyt przyczotka ryzalitu elewacji gtownej wienczyt
Apollo-Stonce z lirg. Centrum tympanonu zajmowat glob nie-
bieski z tarczg stoneczng na Srodku. Zostata ona przedsta-
wiona w swojej wedréwce po pasie zodiakalnym w momencie pa-
nowania znaku Lwa. Przedstawienie globu niebieskiego ota-
czato dziewie¢ Muz siedzacych na wzgérzach Helikonu. Towa-
rzyszyt im nieopodal pasacy sie Pegazl Opisana scena ma
sens kosmologiczny. Apollo porusza planety gra swojej liry,
kazda z planet ma za opiekunke jedng z Muz. Apollo jest wiec
zwierzchnikiem Muz i planet, a takze zréddem i centrum mu-
zyki Universum, ktora powstaje w wyniku poruszania sie ciat
niebieskich. Muzy sg opiekunkami nauk i sztuk, ktére zapew-
niaja ludziom niesmiertelng stawe. Symbolem niesmiertelnosci
jest tu Pegaz.

Opisang scene pomaga zrozumie¢ dwuwiersz umieszczony
na banderoli ponad kregiem niebieskim: Soli non soli domus.

111
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Patet omnibus aegua /S#oncu ni® tylko samemu sobie, stoi
otworem wszystko w réwnej mierze/. Dwuwierszem tym autor,

a zarazem i1 Ffundator patacu dedykuje budowle nie sobie sa-
memu, ale Skoncu i1 w ten sposéb otwiera ja przed wszystki-
mi. Interpretacja taka musi ulec modyfikacji po przeanali-
zowaniu tekstu w kontekscie catego przedstawienia. Tak jak
patac otwiera sie dla wszystkich, tak i sSwigtynia Apollina

i Muz /patac w zamierzeniach magnata/ jest wszystkim dostep-
na. 1 tak jak stoneczne promienie os$wiecaja kazdego Smier-
telnika, tak nauki 1 sztuki, dostepne sg kazdemu z nich.

Dekoracja elewacji tylnej zwroconej ku Wisle wigze sie
z wodg. Narzuca to bliskos¢ rzeki, ale jednoczeény% stanowi
aluzje do herbéw whascicieli - todzi Opalinskich i Szre-
niawy Lubomirskich.

Szczyt przyczotka ryzalitu wienczy figura Prozerpiny
z gesig. Tympanon wypedniaja sceny mitologiczne wigzace sie
z tematyka wodng. WSréd przedstawionych postaci ukryte sa
postacie marszatka 1 jego zony - Arion pdynacy na delfinie
w otoczeniu nimf to sam Lubomirski. Takze pod postaciami
Neptuna z zong Amfitryta, pdtynacych muszlg ciggniong przez
konia morskiego, oraz Polifema i Galatei, nimfy w ktoérej
olbrzym byt zakochany, kryja sie wkasciciele patacu.

Tres¢ przedstawienia i tutaj uzupeiniat oraz thuma-
czyt zgodnie z intencjami marszatka, dwuwiersz jego pidra:
Has undas simul atgue rates, Haeac littora poscunt /tych,
ktérych niesie rownoczesnie woda i statek, tych nadbrzeze
qua/ls- Tekst ten znajduje sie na banderoli umieszczonej
na fryzie belkowania, czyli pod plastycznymi przedstawie-
niami. Tematyka wodna 4gczy sie tutaj z Wisdg 1 herbami
maktzonkéw oraz tresciami wyrazonymi w przyczodku frontowej
elewacji. Tylko w tym kontekscie mozemy zrozumie¢ te wielo-
sktadnikowg dekoracje.

Apollo zwany tez Delfinosem pozwala kazdej wiosny roz-
pocza¢ zeglarzom ich podréze. Muzyka, ktérej zroédiem jest
Apollo uratowata od $mierci w morzu Ariona bedacego,
jak 1 Pegaz, symbolem poetyckiego natchnienia. Kiystepujace
w tympanonie nimfy oraz Galatee stworzono po to, by umilaty
tancami 1 muzyka twarde zycie ludzi morza. Zgodnie z tym, co
chciat powiedzied marszatek, wody nauki i1 sztuki otwarte sa
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dla wszystkich, ale potrzebne sg talent i1 umiejetnosci,
aby swobodnie i bezpiecznie po nich zeglowa¢. On sam, li-
terat i cztowiek utalentowany, dzieki opiece Apollina mo-
ze po tychze wodach ptywac¢. Zapewnia mu to niesmiertelng
stawe, a zycie mija mu wsréd tancéw i zabaw, ktorymi jego -
zeglarza mérz sztuki - bawiag nimfy. Takie to tresci ukryt
marszatek pod postaciami i1 scenami mitologicznymi dekoru-
Jacymi przyczotki, wystepujace tam pary, Neptun z zong

i Folifem z ukochang, maja gtosi¢ caltemu Swiatu szczesliwg
mi4os¢ mieszkancow patacu, Stanistawa Herakllusza i Zofii
Lubomirskich.

Tworca tak pomyslanego programu dekoracyjnego mogh
by¢ tylko kto$ dobrze znajgcy starozytne podania, czego do-
wodzi wykorzystanie mato znanych watkéw mitologicznych.
Lubomirski niewatpliwie przewyzszat pod tym wzgledem sobie
wspotczesnych ludzi.

Tresci, jakie "Salomon Polski"™ chciat wyrazi¢ w de-
koracji putawskiego patacu, nie byty proste. Nawet najlep-
sza znajomos¢ antyku nie pozwalata, za pomoca tylko odwotan
do mitologii, na oddanie ich w sposéb pedny i1 zrozumiaty.
Kazda z postaci wywotuje w sSwiadomosci odbiorcy skojarzenia
z wieloma mitami. Gaszcz tych wieloznacznosci marszatek obja-
$nit widzom przy pomocy tekstu, a takze takiego zestawienia
poszczegblnych postaci, ktére wyklucza wieloznacznos¢ inter-
pretacji.

Dekoracja frontowego przyczétka je«t emblematem o przej-
rzystej konstrukcji. Apollo umieszczony nha szczycie tympanonu
pedni role "iconu', inskrypcja jest dwuwiersz umieszczony pod
globem niebieskim, subskrypcja-przedstawienie z Pegazem i Mu-
zami. Marszatek uktadajac emblemat zmieni4 co prawda kolej-
nos¢ wystepowania jego cztondéw, powodem byty z pewnoscig
wzgledy estetyczne, ale nie zachwiat réwnowagi semantyki sdo-
wa 1 obrazu. Przedstawienie plastyczne gra z powodzeniem ro-
le tekstu literackiego.

Dekoracja elewacji zwroconej ku Wisle nie ma tak ja-
snej i, co wazne, zamknietej konstrukcji. Proby potrakto-
wania jej jako catosci samej w sobie nie dajg rezultatéw.

Z pewnoscig nie mozna wiec uwazac¢, ze mamy tu do czynienia
z emblematem, mimo zewnetrznych podobienstw z dekoracja ele-
wacji frontowej. Poniewaz przedstawienia-wodne stajg sie jashe
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dopiero w kontekscie wczesniej opisanego emblematu, wiec
nalezy je potraktowa¢ jako jego czwartag czes¢, czyli ko-
mentarz. Ten czdon nigdy nie byt obowigzujgcym skdtadnikiem,
ale bywat dodawany dla uzupednienia i wyczerpujacego skomen-
towania niesionych, przez emblemat tresci. W wypadku putaw-
skiego patacu przedstawienia, ktdérym patronuje Prozerpina
nie tylko thumacza, ale i uzupekniajg tresci wyrazone na
elewacji frontowej dodajac do nich intymny watek gtoszacy
mitos¢ whascicieli patacu. Tak, jak subskrypcja réwniez ko-
mentarz zostat wyrazony za pomocg plastycznego przedstawie-
nia: Arion dopowiada tresci emblematu, dobitnie podkresla,
jak nalezy je rozumie¢, natomiast dwie pozostate grupy tyl-
ko je uzupekniaja stanowiac aluzje do oséb wkascicieli.
Smieré Zzony marszaktka nastapita przed ukoriczeniem prac
przy budowie i wykanczaniu ich rezydencji. Czes¢ watkéw stra-
cita na aktualnosci wobec czego dokonano korekty programu
dekoracyjnego, do ktorego nie uzyto tym razem emblematu.

Kolejne emblematy, ktorych tworcg byt Stanistaw Hera-
kliusz Lubomirski, zostaty wykorzystane przy dekoracji jed-
nego z pawilonéw w podwarszawskiej rezydencji marszatka.
Zgodnie z zamierzeniami whkasciciela miata ona rywalizowac
z pobliskim Wilanowem. Zaprojektowano wiec jg z iscie kro-
lewskim rozmachem. Kazda z budowli spe#niata inne funkcje.
Ujazdowski zamek Wazow otwarcie mowi+ o ambicjach marszatka,
Arkadia by#a ucieczka od sSwiata zewnetrznego w literacki,
Zwierzyniec z tazienKa i1 Ermitrazem - miejscem odpoczynku
i zabaw.

tazienka, #*aczaca w sobie funkcje domu mieszkalnego,
tazienki 1 ogrodowej groty, by#a pod wzgledem architektury
dalekim echem patacu putawskiego. Marszatek mianowat ja po-
dobnie jak i1 swoja poprzednig siedzibe, przybytkiem szczes-
cia, spokoju i sztuk, ktérym patronuje Apollo, a takze jego
Muzy oraz Diana, opiekunka matzenstw.

Oficjalny program tazienki zostat okreslony dwoma
tekstami umieszczonymi na elewacjach. Jeden z nich okreslat
tazienne funkcje pawilonu, drugi méwi+ o miejscu wypoczynku,
zabaw, idyllicznej poezji i1 rozrywki, ktérych to zaje¢ nie
moze przerwa¢ zadna powazniejsza mysl badz obowiazek. Z idei
tej wypdywa nieoficjalny program dekoracji tzw. pokoju Bacchu-
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sa. Zostat on poswiecony midosci, a przez to i osobie, kto-
ra bykta obiektem uczucia - Elzbiecie z Denhoffow. Odpowia-
daty mu funkcje pomieszczenia, w ktorym pierwotnie miesci-
dy sie dwie wanny, a przylegajacy pokdj byt sypialnig dla
dwojga osoéb.

Interesujgca nas dekoracja to trzy tonda z amorkami:
Amorek przydeptujacy ogon pawia, Araorek z kwiatami i1 Amorek
z dzbanem. Wszystkie sceny® wigzg sie z emblematycznym dzie-
fera Ottona van Vaena/Vaenius’a ""Amorum Eknblemata"17- Pierw-
sza z nich jest odwrécong kopiag jednej z rycin wymienione-
go dzieta. Klucz ikonograficzny do drugiej i trzeciej tkwi
takze w ""Amorum Ernblemata"18

Stanistaw Herakliusz Lubomirski ustalajgc program
tazienki positkowat sie dzietem Ottona van Vaena, ktoére by-
40 w tym czasie dobrze znane w catej Europie, a wiec i w
Polsce. Pamietajac o przeznaczeniu pawilonu na miejsce nie-
zbyt licznych zebran towarzyskich postanowid, ze tresci, kto-
rymi nasycit jedno z jego pomieszczen, czyli pokdj, Bacchusa
beda na pierwszy rzut oka dla innych nieczytelne. Dlatego tez
tonda sag niewielkich rozmiaréw i nie stanowig centrum kompo-
zycyjnego. Wyrwane z kontekstu "Amorum Emblemata"™ nie narzu-
caja skojarzen z mitoscig, wydaja sie by6é scenami nie zawie-
rajacymi zadnych ukrytych tresci. Brak inskrypcji umacnia wi-
dza w tym mniemaniu. Zazwyczaj przecie w wypadku uzycia em-
blematu do dekoracji architektury positkowano sie takg sceng
plastyczng i1 lemmg, ktore utatwialy skojarzenie z odpowied-
nim tekstem literackim. Stanistaw Herakliusz Lubomirski z ca-
43 tego Swiadomoscig komponowat program dekoracji pokoju
Bacchusa. Marszatek, a takze adresatka tresci zawartych
w tondach odbierali je tak, jak gdyby byty to pedne, kla-
syczne emblematy. To, ze mamy tu do czynienia z emblemata-

mi nie podlega watpliwosci. W procesie percepcji uczestni-
czyly, mimo Fizycznej nieobecnosci, wszystkie cztony emble-
matu: 1icon, inskrypcja i subskrypcja, ktére matzonkowie zna-
Ii z dzieta Otto van Vaena. Znajac iemme "Magni comtemptor
honoris™ /wielkimi gardzi honorami/” oraz towarzyszacy
epigram, jasny staje sie prawdziwy sens przedstawienia Amor-
ka przydeptujacego ogon pawia. Paw symbolizujacy dume jest
pokonywany przez midosc.
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Takze putto z kwiatami w kontekscie odszukanej u van
Vaena inskrypcji: "Semper ibidem"” /zawsze razem/ i objasnia-
jacej subskrypcji staje sie przedstawieniem przepednionym,
jJak wszystko w Hipokrene, tematykg mitosng. Odnosny epigram
m<Swvi o trwatosci prawdziwego uczucia, ktdre nie mija, gdy
tylko kobieta przestaje by$ piekna jak kwiat.

Trzecie tondo w kontekscie jednego z emblematéw Otto
van Vaena jest recepta na zachowanie midosci. Odpowiednia
inskrypcja brzmi: "Plantae rigate magis crescunt” /podlewa-
ne rosliny wieksze rosna/. Epigram wyjasnia, ze tak jak kwia-
ty potrzebuja czestego podlewania, tak mitos¢ - pieszczot.

Znajac dziedo van Vaena wszystkie przedstawienia z po-
koju Sacchusa stajag sie czytelne i pedne znaczacych dla gos-
podarzy pawilonu tresci. Wydaje sie, ze Lubomirski sSwiadomie
nie postuzyt sie trzema rycinami z "Amorum Bmblemata'™, co
mogtoby uczyni¢ program zbyt czytelnym dla oséb postronnych.
Wystarczyta tylko wskazdéwka w postaci zapozyczonego z emble-
matu Ottona van Vaena przedstawienia z Amorklem i pawiem.
Sceny: putto z kwiatami i Amorek z dzbankiem bydty prawdopo-
dobnie dobrane tak, by pasowalty nie tylko do tresci, ktoére
winny obrazowa¢, ale takze do "iconu"™ zaczerpnietego z utwo-
ru Ottona van Vaena.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski ukdtadajac program de-
koracji tazienki nie wystgpit, jak w Pukawach, w roli twoércy.
Zadowol it sie tylko dobraniem odpowiednich przedstawien
plastycznych i tekstow literackich. Pakt, ze w Hipokrene
nosicielami tresci sg emblematy, S$wiadczy, jak bliska byta
mu ta konstrukcja plastyczno-literacka, jak bardzo ja ceni#t.
W Putawach tylko dzieki emblematowi zdotat wyrazi¢ skompli-
kowane 1 o duzej zawartosci tresci. W tazience tylko wyrwany
z kontekstu "icon" mogt ukry¢ prawdy, ktore marszatek prag-
nat zatrzymaé dla siebie i Zzony. Zadne z uzytych w miejsce
emblematéw alegorii, personifikacji czy symboli nie spekni-
+yby dobrze swojej roli - Putawy bykyby ubozsze w tresci,

a tazienka poprzez swojg czytelnos¢ - banalna.

Stanistaw Herakliusz Lubomirski napisat "Adverbia mo-
ralia abo o cnocie y fortunie xiquczke"20 w 1666 roku, dru-
kiem ukazata sie ona dopiero w 1688 roku. Dzieto to wyrdéznia
sie wsrod tworczosci marszatka trescig, forma, jezykiem, po-
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ziomem literackim wreszcie. Diugotrwaty kryzys psychiczny,
spowodowany $Smiercig ojca na wygnaniu, zaowocowat tym dzie-
dem, tak réznym od pozostaktych, ktére wyszdy spod pidra ''Sa-
lomona Polskiego"21
"Adverbia moralia"™ zostaty napisane po 4acinie; ich ty-
tut brzmi: "Adverbiorum moralium, sive de virtute et fortuna
Iibellus"22- Kolejne wydania wersji +tacinskiej, a takze thu-
maczenia na polski ukazywaty sie bardzo szybko, jedno po dru-
gim. Bydo ich w sumie az dwanascie” ™ , z czego piec¢ byto,
czesto dos¢ swobodnymi, thumaczeniami na jezyk polski. Ostat-
nia z edycji ukazata sie w drugiej podowie XVIII wieku, po
czym dziedo marszatka popadto w dfugotrwate zapomnienie.
"Adverbia moralia" nie bydly dziektem dwdch autorow,
jJakkolwiek Stanistaw Herakliusz Lubomirski i1 Tylman z Gameren
byli twércami czesci literackiej oraz plastycznej. W procesie
wspottworzenia uczestniczyt trzeci artysta - rytownik, Jan
Jerzy Helwig z Krélewca””. Sygnatura jego widnieje na kar-
cie tytutowej. Niestety wiemy o nim bardzo niewiele. Jednym
z nielicznych dowoddéw jego istnienia jest wkasnie ta sygnatu-
ra: "h.g. helwig. sculpsitSi2y,, Thieme-Eacker, ze rytownik ry-
sunkéw Tylmana z Gameren dziatat w konicu XVI1 wieku w Krélew-
cu, by+ miedziorytnikiem autorem Kilku portretéw26.

Jedynie pierwsze wydanie "Adverbia moralia"™ byto w ca-
4+ym tego stowa znaczeniu dzietem emblematycznym i w pedni
odzwierciedlato idee Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego.
Wszystkie kolejne wydania - z powodu rezygnacji z integral-
nie zwigzanych z tekstem rycin oraz znormalizowania kroju
czcionki, a takze dtugosci i ksztaltu werséw - gubity wiele
z wartosci utworu magnata. A oto krotki opis pierwodruku:

"Mirabulli Tessalini Adverbiorum moralium sive de vir-
tute et fortuna libellus™. Opera Tilmani a Gameren imagini-
bus ampliatus. Kiejsce wydania dzieta: Warszawa, Typis Car.
Ferd. Schreiber, 1688 rok. Format: 8°, stron 126, rycin 15,
frontopis z emblematycznym miedziorytemz' i syghaturami
trzech autoréw: Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, Tylmana
z Gameren i Jana Jerzego Helwiga. Kolejna karta zawiera: pedny
tytut dzieta, nazwiska twlOrcow tekstu i rycin, miejsce 1 rok
wydania. W potowie wysokosci karty widnieje graficzny prze-
rywnik. Na stronach nastepnej karty wydrukowano dedykacje auto-
ra. Kolejne strony "Adverbia moralia" to pietnascie emblematow.
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Icony zajmuja parzyste strony, a plyta miedziorytnicza jest
niewiele mniejsza wymiarami od formatu kartki. Stronice naste-
pujace po miedziorytach /nieparzysta/ zawieraja numer kolej-
nego adverbium, powtarzajacy sie w subskrypcji przyimek i1 jed-
no lub dwuzdaniowe wprowadzenie w tres¢ emblematu. Kilka ad-
verbiéw konczy sie graficznym przerywnikiem w formie arabe-
ski, lub arabeski z wkomponowang w nig twarza ludzka.

Kréj czcionki uzytej do druku Adverbia morakia jest nie-
znormalizowany, zréznicowany nawet w ramach jednego wiersza.
Ddugos¢ wersow niejednakowa, podporzadkowana idei autora
ksztattujagcego poszczegbélne fragmenty utworu w graficzne fi-
gury, np. kota, kwadratu, piramidy itp.

Tytudowa rycina "Adverbia moralia"™ przedstawia glob
ziemski podtrzymywany przez cztery cnoty kardynalne. Postacie
stoja na cokolikach umieszczonych na duzym cokole, ktdrego
tylko przednia Scianka jest widoczna. Na jego froncie widnigje
podwieszona kotara z napisem ADVERBIA UORALIA. Catos$¢ rozpty-
wa sie w dalekim krajobrazie. Ponad globem unosi sie wstega
z napisem: NE CORRUAT /nie zginie/.

Rycina ta zapowiadajgc niejako utwor Lubomirskiego
i Tylmana z Gameren jest esensja tego o czym on traktuje.
Swiat nie moze zging¢, gdyz wspieraja go najwazniejsze cno-
ty ludzkosci: Sprawiedliwos¢, Mestwo, Roztropnos¢ i Wstrze-
miezliwos¢. Na tychze wartosciach powinno opiera¢ sie takze
zycie cztowieka. Dobor personifikacji oraz mysl przewodnia
ryciny, a co za tym idzie i catego utworu sSwiadczg o neostoic-
kiej postawie pisarza.

Marszatek swoje rozwazania nad istotg natury ludzkiej
i losem cztowieka zaczalt optymistycznie. Taki wydzwiek ma tez
poczatek pierwszego emblematu, czyli "icon"™ 1 inskrypcja.
Starzec-Czas prowadzi dziecko ku otwartej ksiedze z napisem
AD BENE VIVENDUM trzymanej przez Pallas-Atene. Subskrypcja
natomiast roztacza przed oczyma czytelnika czarng wizje zy-
cia i charakteru cztowieka. Wiele tu apostroféw, wykrzyknikow,
retorycznych pytan, na ktére autor daje odpowiedzi weddug nie-
go samego nieznajdujace zastosowania w zyciu - powtdrzen, na-
gromadzen okreslen, obrazowych przenosni. Wszystkie te zabiegi
stylistyczne wkasciwe catemu dziedtu oraz rozstrzelony druk,
uzywanie matej i1 duzej czcionki w zaleznosci od wagi uzytego
wyrazu, niejednakowy wykroj liter i swobodne zréznicowanie
dtugosci wersow stuzyty jak najpedniejszemu przekazaniu czy-
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telnikowi mysli autora oraz wywarcia takiego na odbiorcy
wrazenia, aby go do nich przekona¢, skierowa¢ go na droge
prawdy. Lubomirski nie ufajgac efektom formalnym to kusi czy-
telnika wizjami szczescia, to mu pochlebia lub po prostu
straszy, po to by osiagna¢ cel, w ktory sam nie wierzy. Lu-
dzie, jak i1 on sam, zawsze wybiorg "wysoki' z Fortung pa-
+ac''®, a nie "niska" z Cnotg chate. Wydaje sie, ze wkasnie
pesymistyczny ton utworu marszatka wynika nie tyle z suge-
stywnego bardzo sposobu obrazowania wad ludzkich, niecno-
Sci popednianych przez ludzi, co raczej z tych wielostronnych
prob nakdonienia czytelnikéw do dobra. Nie wystarczy, weddug
autora, powiedzie¢ "Potludkom poddym mizernym™ co jest dobre,
a co zke. Trzeba ich pozniej nie tylko naktania¢ do czynie-
nia dobrze, ale takze wyjasnia¢ na czym to ma polega¢, po-
kazywa¢, jak powinno wyglada¢ dobre zycie, zgani¢ kazda przy-
ware i1 kazdy zdy czyn. Wiedzagc o daremnosci swoich trudow
Lubomirski konczy "Adverbia moralia" juz tylko poboznym zy-
czeniem: “‘Umysdu {J prawdziwego /Najlepszego, NiesSmier-
telnego C. .J Najwyzszego mysli Delicji/ Goraco zycze'.

"lcon” pierwszego emblematu jest sceng niezbyt rozbu-
dowang tresciowo, o czytelnej symbolice. Inne miedzioryty ma-
ja bardziej rozbudowana akcje, bierze w niej udziat wiele po-
staci. Sens tych przedstawien nie zawsze jest w pedni jasny.
Stanistaw Herakliusz Lubomirski nie korzystat z podreczniko-
wych personifikacji i1 symboli, tworzyt je sam. Pomocg w odczy-
taniu tresci obrazu jest oczywiscie subskrypcja. W czesci em-
blematéw rzeczywiscie stanowi ona wyjasnienie niejasnosci, np.
w dziesigtym subskrypcja dodatkowo integruje tresciowo przed-
stawienia "iconu'. Dzieki niej wiemy, ze miodzieniec petajacy
Iwa 1 drugi, zastaniajgcy sie przed monetami wysypujacymi sie
z rogu obfitosci to ta sama postac. Pokonawszy swoje zadze,
sthumiwszy gniew cztowiek musi sie az zastaniacC przed spada-
jacymi nan daskami. W adverbium trzynastym subskrypcja nie czy-
ni w pedni jasnym przedstawienia kobiety z obnazonymi piersia-
mi przycinajgcej knot Swiecy. Przez drzwi pomieszczenia, w kto-
rym sie znajduje wida¢ dwie nagie postacie wykuwajgce w skale
gwiazdzisty wzor. "lccnowi' towarzyszy inskrypcja PATIOR UT
LUCEAM /cierpliwy jak Swiatdo/. Subskrypcja moéwi o cnocie
cierpliwosci, ktora pomaga znies¢ przeciwnosci i koi wszyst-
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kie bole. Chcac zastuzy¢ na chwate nie wolno ulegac¢ cierpie-
niu uczacym nas cierpliwosci. Autor swoim zwyczajem wylicza
kolejne warianty sytuacji: "... Ty zas /Murem badz/ Ani
probujacym nie mieknij, /Ani dotykajgacym nie wzruszaj sie,
/Ani kotaczacym nie ustepuj /.../" itd. Wszystko po to, aby
osiagna¢ "Pieczec¢ cnot i doskonatosci ludzkiej "jaka jest
Cierpliwos¢. Jak widzimy w emblemacie tym zwigzek "iconu”

z subskrypcjg jest dos¢ luzny. Nie ma tu wspotwypowiadania
zamierzonych przez atuora tresci. Rycina ukazuje ideat tego

0 czym méwi epigram. Skoro jednak subskrypcja nie pomaga od-
cyfrowa¢ ukazanych tam postaci, jak byto w innych emblematach,
to znaczenie catego adverbium nie jest dla czytelnika oczywi-
stym.

Adverbium czternaste ma typowa dla wiekszosci emblematéw
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego zwartg i doskonatg w wy-
mowie kompozycje. "lcon" przedstawia wspinajacych sie ku For-
tunie ludzi, ktérzy natychmiast po osiagnieciu celu spadajag
w dot. Scene te oglada miodzieniec ciaggniony z jednej strony
przez Nadzieje, a z drugiej powstrzymywany przez Roztropnosc.
Ponad rozgrywajacym sie dramatem widnieje banderola z napisem:
UT LAPSU GRAVIORE RUANT /jakby dazyli do wiekszego upadku/.
Subskrypcja méwiaca o Fortunie i Cnocie zostata skomponowa-
na na kontrastowym przeciwstawieniu wad i1 zalet tychze.

V7 opisie Madrosci broniacej Yistepu ludziom do "Ziotem i1 Per-
+ami Swietnego" "Patacu Fortuny" Lubomirski odwotat sie do
"iconu™: nC»*J Madros¢ /Zwierciadto Cnoty/ Ktére w reku trzy-
ma Roztropnos¢ ukazuje miodziencowi zwierciadto ople-
cione przez weze. W lustrze tym wida¢ czym rzeczywiscie jest
"Patac Fortuny"; jest to Straszny i1 ciemny gmach”. Ton tej
subskrypcji wydaje sie bardzo osobisty. Wiele razy musiat sie
marszatek zawies¢ na ztudnych nadziejach Fortuny, skoro tyle

serca wktada w opis jej "nasmiewan”: " ... Slepa, omylna,
zdradliwa, Oszukana, /Fakszywa, Sliska, przepascista/ C»eJ
/Z tyranéw kroélami poczynita. /Z kroléw stugami Z panow

Najnizszymi C**J 0 okrutna Fortuno dobrym. /Jak nienalezyte
Mezom/ Nagrody rozdzielasz". /

Z tej krotkiej i wyrywkowej charakterystyki wytania
sie dzieto z cata pewnoscig niepospolite. Skusznie Endre
Angyal okreslit je jako "jedno z najgtebszych i najcenniej-
szych dziet stowianskiego baroku"oQ- "Adverbia moralia" pod m
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wzgledem literackim byty oceniane juz wielokrotnie, a prze-
ciez takze jako plastyczne dzieto sztuki wart jest ten utwér
baczniejszej uwagi.

W "Adverbia moralia”™ Stanistawa Herakliusza Lubomirskie-
go mamy do czynienia z organicznym, charakterystycznym dla
baroku oddziatywaniem Kkilku sztuk, w tym wypadku literatury
i plastyki. Sposdéb ich potaczenia formalnego jest whasciwy
tylko tej epoce oraz Sredniowieczu, kiedy to na obrazach
umieszczano banderole z tekstem. Jednak tylko barok tak sil-
nie zwigzat ze sobg te dwie dziedziny sztuki wykorzystujac
je do wspélnego wyrazania okreslonych mysli. Obowigzywaty tu
specjalne zasady metaforyki emblematycznej, gdzie poprzez
rozliczne symbole ukazywano niejednorodno$¢ i bogactwo rze-
czywistosci. W ten whasnie sposdéb pokazano Swiat w "Adverbia
moralia". "Salomonowi Polskiemu"™ przyswiecato przy tym prag-
nienie, aby plastyczny ksztatt jego utworu by+ catkowicie
oryginalny. Dlatego symbole uzyte przez niego dalekie byty
od podrecznikowych przyktadéw.

"lcony" zaprojektowane przez Tylmana z Gameren, a ryte
Rrzez Jana Jerzego Helwiga sa grafika o barokowych cechach.
Swiadczg o tym zabiegi formalne stosowane przez autoi“a. Na-
lezg do nich ostre skréoty perspektywiczne, np. aniot spitywa-
jacy z nieba w rycinie towarzyszacej 1V subskrypcji, lezacy
mtodzieniec z VIl adverbium; wyrazista gestykulacja wszyst-
kich postaci /zadna z nich nie jest pokazana w sposéb sta-
tyczny/; ich czesto wrecz taneczne pozy, np. Sprawiedliwosé
z 111 emblematu. Znamienne dla baroku jest takze wystepujace
w omawianym utworze potaczenie ze soba dwdéch Swiatéw; ziem-
skiego i niebianskiego. Przyktadem moze byé "icon'™ VI, gdzie
sgadzonego czdowieka udekoruje wiencem zestany z nieba anio#t.
Dodatkowo oba te sSwiaty stykaja sie ze sobag najczesciej po-
przez popularny zabieg teatralny, tzw. deus ex machina, pole-
gajacy na nieoczekiwanej ingerencji w akcje sit pozaziem-
skich. Jedno uderzenie pioruna z XV "iconu" wskazuje czytel-
nikowi droge, ktéra powinien obraé. Dla wiekszej dynamiki
Tylman z Gameren skomponowa4 "icony"™ w oparciu o barokowag za-
sade przeciwienstw i kontrastéw. Wiekszos¢ z nich zawiera po
dwie sceny, np. na Ill miedziorycie Sprawiedliwo$¢ wraz ze
swoim zaprzegiem przeciwstawiona je3t grupie Matlci-Natury;

w scenie X1l mdtodzieniec ruchem rgk przeciwstawia sobie dwa
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elementy tworzgce sens przedstawienia, statek i1 kompas.

Wydaje sie uzasadnione wysnucie w tym miejscu hipote-
zy, 1z o plastycznym ksztakcie "icondow" decydowak obok Tyl-
mana z Gameren takze Lubomirski. Marszatek byt tworcag wielu
utworéw dramatycznych i to wkasnie on byt przypuszczalnie in-
spiratorem takiego teatralnego budowania scen. Nie ma w nich
statycznego prezentowania okreslonych idei, opowiada o nich
rozbudowana, zywa akcja, w ktorej bierze udziat kilka posta-
ci przedstawionych w grupach zajmujacych kolejne plany kompo-
zycji. Przykdadem mo”™e bydé "icon" 111, gdzie na zstepujacy
z wozu Sprawiedliwos¢ oczekuje bohater utworu wraz z Matka-
-Naturg, za nimi ukrywaja sie inne postacie, a w tle rozgry-
wa sie bitwa. Na kazdym z pietnastu miedziorytéw "Adverbia
moralia™ bez wzgledu na ilos¢ wystepujacych tam oséb, toczy
sie rozbudowana, dynamiczna i pe#na napie¢ akcja. Dzieto mar-
szatka miato odegra¢ role dydaktyczng, a uwazano, ze teatr
najlepiej sie z tego wywiagzuje. Pakt ten dodatkowo tdumaczy
ukszta%towanie rycin "Adverbia moralia"™ jako scen teatral-
nych. Swiadczy o tym takze podkreslajacy ponadczasowos¢ gto-
szonych w dziele "mysli, konwencjonalny, teatralny /tak wow-

czny/ ubidr postaci. Bezposrednio
Tylman z Gameren zwyczaj uprosz-
czonego, symbolicznego przedstawiania pejzazu bedacego tdem
dla rozgrywajacych sie wydarzen. W "iconach”™ role pejzazu od-
grywa czesto ustawione z boku, na pierwszym planie drzewo.
W teatrze pednitoby role kulisy. Przykdfadem saryciny z I, 11,
VIl, IX emblematu. W dwoch pierwszych daleki drugi plan, ktorym
sa umowne wzgdrza, jeszcze bardziej poteguje to wrazenie deko-
racji teatralnych. Podobng role odgrywajg w kilku innych ry-
cinach umieszczone tuz przy dolnej krawedzi drobne rosliny
lub kwiaty. Nie tylko ozywiaja one dekoracje, ale takze przysta-
niaja materialng rzeczywistos¢ proscenium.

Sposrod efektéw akustyczno-wizualnych szczegélnie fa-
woryzowane bydy w teatrze efekty burzy z koniecznymi grzmo-
tami 1 bdyskawicami oraz rozszalate morze. Oba elementy spo-
tykamy takze w "Adverbia moralia'.

Gesty wszystkich postaci mozna krotko okresli¢ jako
teatralne. Ich wyrazistos¢ bytaby w teatrze konieczng, tu-
taj, gdy czytelnik ma mozliwos¢ dowolnie dtugiego ogladania



~ADYERBIA MORALIA” S. H. LUBOMIRSKIEGO 123

"iconow", jest ona zbedna. Usprawiedliwia ja jednak dydak-
tyczny charakter utworu, ta przerysowana gestykulacja czyni
sceny bardziej wyrazistymi.

Opisane zaleznosci nie pozbawity miedziorytow Tylmana
z Gameren oryginalnosci. Oczywiste sg tu zwigzki z epoka,
w ktérej powstaty, a wiec typowosd niektdrych postaci, czy
zabiegow formalnych. Trzeba tez wzigé¢ pod uwage niecodzien-
ng role, w jakiej wystgpit autor "iconow". W czasie ich pro-
jektowania byt przede wszystkim architektem, grafikiem nie
byt nigdy, a przeciez ich ostateczny ksztalt miat by¢ odda-
ny w miedziorytach. Mimo to sztychy zostaly zaprojektowane
pewna rekg, z dobra znajomosciag anatomii ludzkiego ciata
i dbatoscig o szczegéty bez nudnej drobiazgowosci i1 pedan-
terii. Widz znajdzie tam co prawda kilka drobnych, formal-
nych niezrecznosci w dopracowaniu szczegodow, np. dbon i ra-
mie dziecka z pierwszego 'iconu", a takze b4edny stosunek
wzrostu dziecka i starca, niezrecznosci te wynikaty jednak
ze stabego przygotowania miedziorytnika, a wiec nie podwa-
zaja one ogolnej wartosci projektu Tylmana z Gameren. Gdy-
by ryciny do "Adverbia moralia" wykonat grafik dobrze zna-
jacy swoje rzemiosto, to utwdér Stanistawa Herakliusza Lubo-
mirskiego 1 Tylmana z Gameren bydby jednym z najwybitniej-
szych europejskich dziet emblematycznych. Niestety w sie-
demnastowiecznej Rzeczypospolitej grafika wykorzystywana do
ilustracji dziet pozbawionych wiekszych ambicji literackich,
np. panegirykéw, druczkéw koscielnych, itd. stata na bardzo
niskim poziomie. Marszatek wraz z architektem siegneli wo-
bec tego po twdérce az z Krdlewca wierzac, ze odtworzy on na
miedziorytniczej ptycie rysunki Tylmana z Gameren nic nie
gubigc z ich wartosci. Jan Jerzy Helwig okazat sie jednak
daleki od rzemieslniczego perfekcjonizmu, a nawet zawodowej
poprawnosci, stad te wspomniane wyzej bitedy. Konsekwencja te-
go jest fakt, ze emblematyka polska posiada w swoim dorobku
dzieto niewgtpliwie wybitne, ale raczej ze wzgledu na walory
literackie oraz ze wzgledu na oryginalng teatralng koncepcje
"iconow" niz z powodu artystycznych wartosci miedziorytéw.

"Adverbia moralia™ nie powstaty na literackiej pustyni.
W tym czasie powstawato wiele dziet emblematycznych. Trzeba
tutaj wspomnieé¢ o trzech: '"Peristromata regum" Aleksandra
Maksymiliana Fredry, "Emblemata™ Zbigniewa Morsztyna oraz
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"Mystics vitae Christi meditatio”™ Tomasza Tretera”. "Adver-
bia moralia”™ korzystnie, nie umniejszajac wartosci tamtych,
wyrézniaja sie na ich tle, a sa to dzieta znaczace. W "Peris-
tromata" barokowe, bogate kobierce bedace obramieniem "iconéw"
zostatly oddane w sposob niezwykle oszczedny i surowy. Zamknie-
te w nich sceny sg statyczne 1 ograniczone do pojedynczych
personifikacji. "lcony" nie pe#nig rownorzednej roli z lite-
raturg, a tylko ja wspieraja. "Ednblemata" Morsztyna odwotuja
sie natomiast w catosci do "Les Emblemes"™ Ojca Kapucyna. Po-
nadto w zasadzie jako dzieto emblematyczne utwér ten nie ist-
niat, albowiem znany by+ tylko z odpiséw i bez rycin. Warto-
Sciowym by+ utwér Tomasza Tretera, literata i grafika w jednej
osobie,ale 1 tutaj mamy do czynienia z prostymi personifika-
cjami i1 symbolami, ktére autor czasami uktadat w ksztatt re-
busu.

Obaj twoércy "Adverbia moralia', Stanistaw Herakliusz
Lubomirski i Tylman z Gameren, tkwigc gteboko w artystycz-
nych realiach swojej epoki stworzyli dziedo bedace ukoronowa-
niem na polskim gruncie drogi wytyczonej przez Andrea Alcia-
ti’ego, ojca emblematyki. Zwigzani z siedemnastowiecznym spo-
sobem my$lenia, stosunkiem do obowigzujacych w éwczesnej pla-
styce kanonéw i1 kierujac sie regutami stosowanymi w plastyce,
wykorzystywanej w przedstawieniach teatralnych, stali sie twor-
cami utworu o wielkich wartosciach artystycznych, tak pod
wzgledem literackim, jak i1 mimo wszystkich niedoskonatosci,
plastycznym. Zgodnie z ich ambicjami "Jldverbla morelia”™ sg
dzietem, ktorego samodzielnos¢ i niezaleznos¢, a takze walo-
ry artystyczne jeszcze dzi$ cieszg sie uznaniem.
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o]
M. Karpowicz. tazienka Stanistawa Herakliu-
sza Lubomirskiego. "Biuletyn Historii Sztuki™ 3121969 nr 4.

10 St. KossakowsKki. Mecenat artystyczny
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego. W: Stanistaw Herakliusz
Lubomirski s. 68.

N St. K*ossakowski. Tylman z Gameren, archi-
tekt polskiego baroku. Wroctaw 1973»

12 St. H. Lubomirski. Pisma wszystkie. Biblio-
teka Narodowa. T. 45. Wroctaw 1953.

13

Z. Maslinsk a-Nowakowa. Formy stowno-
-obrazowe dekoracji kosciota sw. Anny w Krakowie. W: Tresci
dzieta sztuki. Gdansk 1966.

14 Opis dekoracji patacu putawskiego: St. M o s s a -
kowski . Patac Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego
w Putawach. "Biuletyn Historii Sztuki' 28:1966 nr 1.

18

Pierwszg zong Lubomirskieeo byta Zofia Opalinska,
"Najuczensza z Polek™, zmardta w 1675 roku.

N Thumaczenie za: St. MossakowsKki. Patac
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego s. 24.
17

Jest to dzieto siedemnastowieczne wyrazajace mitos¢ do«
Boga w sposob whkasciwy antycznej literaturze erotycznej.

8 Powigzania te odnalazt M. Karpowicz /jw. /. Pierwo-
wzor plastyczny drugiego tonda znajduje sie w albumie poswie-
conym grocie wersalskiej /s. 33 i 34/. Wzoru dla trzeciego ton-
da autor nie odnalazt.

Tamze s. 398 i 399.

20 Autorka pracy korzystata z tdumaczenia dzieda Lubo-
mirskiego na jezyk polski dokonanego przez A. Ch. tapczyn-
skiego: Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego Adverbia mora-
lia abo o cnocie y fortunie xigzeczka z dacinskiego na oy-
czysty iezyk przeforaowana. Warszawa 1714.

R. Po1l1lak. JBtep. W: St. H. Lubomirski. Pisma
Wszystkie s. XVI.

2 Mirobulii Tassalini Adverbiorum Moralium sive de
yirtute et fortuna libellus. Opera Tilami a gameren imagi-
nibus ampliatus, Varsoviae 1688.
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Buchwald-Pelcowa jw. s. 115-118.
Mirobulii Tassalini Adverbiorum moralium.
Tamze.

Th i eme-Backer. Kunstlerlerikon. T. XVI
s. 361.

Mozna chyba uzna¢, ze cate dzieto Lubomirskiego jest
emblematem. Hycina tytutowa to "icon'", tekst jest inskrypcja,
a tres¢ catego utworu - subskrypcja.

Wszystkie cytaty zostaly zaczerpniete z tdumaczenia
dokonanego przez A. Ch. tapczynskiego.

S. Angy al. ~wiat stowianskiego baroku. War-
szawa 1972 s. 283.

® Autorzy dwéch z nich doczekali sie opracowan mono-
graficznychs J. Pelc. Zbigniew Morsztyn, arianin i poeta.
Wroctaw 1966; T. Chrzanowski, Dziatalnos¢ arty-
styczna Tomasza Tretera. Warszawa 1984.

SPIS ILUSTRACJI

Fot. 1. Tytudowa strona "Adverbia moralia. Wszystkie ilustra-
cje pochodzg z wydania: Hliirobulii Tassalini Adverbio-
rum moralium sive de virtute et fortuna libellus. Ope-
ra Tilmani a Gameren imaginibus ampliatus. Varsoviae
1688.

Pot. 2. Adverbium I - ™"icon" z inskrypcja oraz pierwsza stro-
na subskrypcji.

Pot. 3« Pierwsze strony "Adverbia moralia " - przyk#ad swobod-
nego, podporzadkowanego emocjonalnej wymowie dzieda,
ksztattowania tekstu.

Pot. 4. Ostatnie dwie strony adverbium pierwszego - przyk#ad
sposobu traktowania tekstu.

Pot. 5. "lcon" adverbiura VIll-go. >
Pot. 6. "lcon"™ adverbium X-go.

Jot. 7. "lcon" adverbium XlI-go.

Fot. 8. "Icon" adverbium XIl-go.

ADVERBIA MORALIA.
DIE EM3LEMATIK IM SCHAFFEN VON STANISEAW HERAKLIUSZ LUBOUIRSI!

ZusammenTfassung

Die im 17. Jahrhundert ihre Blitezeit erlebende Emblema-
tik hatte grossen Einfluss auf das Schaffen von Stanistaw He-
rakliusz Lubomirski, dem Politiker, Schriftsteller und Kunst-
mazen, sowie von Tylman von Gameren, dem Architekten, der
einem grossen Teil seiner Arbeit dem Marschall widmete.

Der Palast in Putawy sollte in der Absicht des Eigen-
timers und Autors des Dekorationsprogramms in einer Person
eine Statte der ehelichen Liebe sowie der Wissenschaften und
Kiinste sein, die ihm Unsterblichkeit verleihen. Solche Inhalte
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enthielt das viergliedrige Sinnbild, das in Flach-

reliefszenen auf den Giebeln der Vorder- und Hinterfassade
Ausdruck fand. In der einige Jahre spater geschaffenen Residenz
Lubomirskis bei Warschau wurde eines der Zimmer des Badehauses
diskret mit drei Sinnbildern erotischen Inhalts dekoriert.

Das wichtigste und originellste emblematische Werk
waren die 1688 herausgegebenen *Adverbia moralia™ /Mirobulii
Tassalini Adverbiorum moralium sive de virtute et fortuna
libellus™. Opera Tilmani a Gameren imaginibus ampliatus.
Varsowiae, 1688/. An der Entstehung dieses Werkes war noch
ein dritter Kinstler mitbeteiligt, der Graveur Jan Jerzy
Helwig aus Krolewiec /Kdnigsberg/. Das lateinisch geschrie-
bene Werk im elogialen Stil zeichnete eine pessimistische
Vision des Lebens und der menschlichen Natur. Den literari-
schen Vorziugen steht, trotz der vom Graveur verschuldeten
Unvol lkommenheiten, der kinstlerische Teil der "Adverbia mo-
ralia” /der Stich auf der Titelseite sowie 15 "lkonen'/
nicht nach. Die Bilder wurden wie Theaterszenen mit ausge-
dehnter und komplizierter Handlung meisterhaft komponiert.
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M ITKUB V L 11~
T ASS A LI NI

ADV ERBIOR VM,

MORALIVM.
SIV E

DE VIRTUTE & POR.
T U N A

jcZ ¢ ,.

O P8R A
TILMANI 1GAMEREN
Imaginibus apliats.

V.A\ SAV I
Typis C akoli Ferdinandi
Schreiber S. R*"M~ATypog.

,aA N N * VI, g6

1. Tytutowa strona Adverbia moralia. Wszystkie

ilustracje pochodza z wydania: Mirobulii Tassalini

Adverbiorum moralium sive de virtute etfortuna li-

bellus. Opera Tilmani a Gameren imaginibus am-
pliatus. Varsoviae 1688
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ADVERBIVM L
J1IX
Orsgmtm expri-
mi «*%fregmmm j & imt g*ii tu-
m»mm fa ftikrn *4‘£ mmb
VtnnDrM,

Ad \Biogtior
O mortales !

qui ad cognttionein conditionis

Human*,
vclut muUturi, ad fonicm Narcissi,
iino

Speculators» proprix vilitatis,
ad Speculum laboriof* mifcri* animo
atccdtti».
En
ffim»i mdwstmm *cct[»t o
S»ffturns adimrttm ermdm

Non Priiw
Ad Lucern, quam ad Luilumn.

2. Adverbium I - jicon" z inskrypcjg oraz pierwsza strona subskrypcji

adintukmm, quim ad ptan&um Adhabendam Sanitatem,quanta cura!
oculos agperilossi Ad tetinendam Forma.quantusfabor!
Infcliccla- Ad cperiendiCorpus.quétus iumptus!

g-, . . -
adorrne malum Nati, Ad palcendi Carni»quantus appetitus»

Vuladkrauudfludus, ad«nUtiutima» Ad implendmn ventrem, quanta fitist
dtutbimm. Ad divitiaj céqutrendas,quéta cupido!

Ad fmttaut Fmilmas olfcimum o Ad inania famae, quanta ambitio !
Admitm au *«es dueiu Ad omnia pariter, quanta Vanitas !

Ad cuius Ectarneneaomnia,
BtandkntTtmalitii afluefcinus tumidi, Ad qux nati fumus, catca funt.
inox ad Ad qu* difeenda tendimus, tarda.'
Ferocienti»procel lasdcfuefcimnimtdi,  Ad qux ailequenda afpiramus, ineerta.
Milcrii Ad qux colenda inctinamur, fallacia.
Quia ad omnena cafunj red » Aa qu* fpem conuertimus,caduca.
Miferiorcs! Solaea,
Quia ad vitiaProcliues, ad qux fato defetipti {umus,
Miferriroi 1 Certa aobl*,v_eloc_la,BC iramuubilia
Quiatminrnt »A mortem Ptreg'ini. Ce:}:gc:gjgg il rafoendi origos

1 quamtrstameannobis Ceru miferia, certa fgilitsst
W trfioribe & widioadiss naitras Certa infimitas, octtui dolor i

araor ineftf Al Certus finb> , ceru Coauptio.
li »he
BT....

3. Pierwsze strony ,,Adverbia moralia” - przykitad swobodnego, podpo
rzadkowanego emocjonalnej wymowie dzieta, ksztattowania tekstu
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SIU
Incerta vita. Incerta fortuna* Fumus, Aura, Ventus,
Incerta fanitas. Incertx Pulvis, Vmbra- & Nihil.
Inccrtafama. Incerta poflcflio*. Ad quid
Inccrti amici. Incerta Pofteritas,. Igitur nati fumus ?
Incerta mortis hora. Certé
Etquod fupereft Nonad vitia, nec adEpulas,
Incerta iepukura. Nec ad Calices, nec ad Ludos,
Vno Vcrbo, Nccad vokiptatcs, nec ad gaudia,

Adexprimendu tctius miferix, vanita- Ncc ad choreas, nec ad muficam.

tis ; Sc aceibitaris funulacrum fatis eft, NEC
Hom inim dixillc. Ad fplendicot omatus

Quid ergo eft Homo 1 Ad colligendss opea,
animal NEC
Mifcrum, infuelix, inquietum, Adfadandos polleros,
Su rquiliniti naturx, mancipiu peccati, ) NEC_
.. . Adpaicendoa ingratos,
I rumentl malitix, Scopul9tortunx, NEC
Navis ccrtanaulragij, Ad villorias inanes,
{£/ mottu prjtda eerti/nma , NEC
Et vita quid eft ? Ad temporaneam Faraam,
Al h iferi N bc ad cartera
Imgntum l_JménX m_'_ erix, Caduca, & Traniicoria.
Spongia calamitatis 8c vitiorum, Sed
Fiamma Concupikcntix, Ad quid igitur ?
AD EFNH VIVfvrtVM.

4. Ostatnie dwie strony adverbium pierwszego - przyktad sposobu traktowania tekstu









