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LIDIA KWIATKOWSKA-FREJLICH

OBRAZ MATKI BOSKIEJ NIEPOKALANIE POCZETEJ
Z KOSCIOLA PARAFIALNEGO W TARLOWIE

Obraz Matki Boskiej Niepokalanie Poczetej z kosciota
parafialnego w Tartowie jest malowany na p#dtnie, olejem.

Ma wymiary 222 x 136 cm. Prostokatny, z cegowym wykrojem
goérnej czesci, w dolnej ma ksztatt Htuku nadwieszonego, a po
bokach jest nieznacznie okrojony. Znajduje sie obecnie nad
bocznym wejsciem w prezbiterium kosciota. Istniejg jednak
zrodta sSwiadczace, ze pierwotnie przeznaczony byt do kapli-
cy p6dnocnej kosciotal. Jest niesygnowany, nie znamy roéwniez
daty jego powstania. Data konsekracji kosciota /1655 r«/
oraz cechy stylistyczne wskazujg na 1 pok. XVII w.

Omawiany obraz znajdowat sie w o4tarzu kaplicy pod
wezwaniem Matki Boskiej. Kaplica ta ozdobiona jest przed-
stawieniami z zycia Maryi. Na arkadzie wejSciowej znajduje
sie plastyczna grupa Zwiastowania, a na $cianie zachodniej
obraz malowany technika fresku ukazujacy Narodziny Mary. Na
Scianie okiennej 4 obrazy - pltaskorzezby stiukowe przedsta-
wiajace: Zaslubiny Maryi i Jézefa, Nawiedzenie $w. Elzbiety,
spis ludnosci w Betlejem, Pokdon Trzech Kroéli.

Kaplica ta jest jednym z czterech miejsc kosciotla,

w ktorych zgrupowana jest dekoracja przedstawieniowa, obok
fasady, prezbiterium i drugiej kaplicy - Pana Jezusa po
stronie potudniowej. Natomiast jednonawowy korpus kosciota
zaskakuje swymi oszczednymi formami zdobniczymi, ograniczo-
nymi do pilastréow, gzymsu na $cianach i prostych listw stiu-
kowych tworzgcych czworokaty na sklepieniu.

Dekoracja stiukowa wnetrza kaplicy Pana Jezusa ukazuje
posta¢ Smierci w zetknieciu z reprezentantami czterech gene-
racji, roznych stanow szlacheckich, zawodéw artystycznych
oraz w roznych okolicznosciach zycia cztowieka. W kasetono-
wych polach koputy przedstawione sg putta z emblematami do-
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stojenstw ziemskich. W odtarzu widnieje obraz Chrystusa przy
kolumnie z 1 pot. XVII w., z drobnymi, wielofigurowymi scena-
mi Meki Panskiej. Na fasadzie kosciota, w niszy, umieszczona
jest peinoplastyczna grupa $w. Trdjcy, a pod niszg kartusz

z napisem: Una trium Deitas, una substantia ab uno idem est
et Verbi Spiritus atgue Patris. Nad wejsciem g#déwnym znajdu-
je sie kartusz z herbem Debno, rodziny Olesnickich - funda-
toréw kosciota. Obraz w odtarzu gdwnym przedstawia rowniez
TrjSjce Sw. adorowany przez Swietych Wojciecha i Stanistawa. Na
sklepieniu putta z elementami herbu Debno - krzyzem i lite-
ra W, oraz scena Wniebowziecia Maryi.

W czasie, gdy powstawat koscidot tartowski, rodzina
Olesnickich byta juz po okresie swojej Swietnosci, ktory
rozpoczat sie na pocz. XV w. i trwat do pocz. XVII w. W tym
czasie rodzina wydata dziewieciu senatoréw i dwoéch W%§okich
dostojnikéw kosciota: Zbigniewa biskupa krakowskiego™” oraz
rowniez Zbigniewa prymasa Polski”~. Obaj energicznie angazo-
wali sie w sprawy panstwowe i kosScielne. Obaj tez wskawili
sie w walce przeciwko husytom polskim. Mimo to katolikami
Olesniccy przestali by¢ juz w chwili, gdy na naszych zie-
miach pojawit+ sie protestantyzm. Poczgtkowo zostali kalwinami,
nastepnie wyznawcami arianizmu. Stato sie to za przyczyng
braci Mikotaja i1 Jana. Zamienili oni koscioty w Olesnicy,
Pinczowie i Chmielniku na zbory, a w Pinczowie po wypedze-
niu zakonnikoéw z klasztoru, umiescili tam szkote arianska”.

Arianie, nazwani tak przez kalwinéw w roku 1563, sami
najchetniej nazywali sie braémi polskimi. Podobnie jak pierw-
si arianie byli ostro zwalczani przez zjednoczone juz sity
teologdéw kalwinskich, luteranskich i katolickich. Skusznie
widziano w drodze na ktorag weszli bracia polscy, droge wio-
dacg do ateizmu. Poza tym "jezeli Chrystus nie jJest Bogiem
caty chrystianizm zatamuje sie i traci swojag tres¢. Nie ma
Jjuz Wcielenia 1 nie ma Odkupienia™”.

Po raz pierwszy nauke Ariusza oficjalnie potepit Koscioh
na soborze nicejskim w 325 roku, ktéry zwotal cesarz Konstantyn
Wielki. Sobor przyjak wéwczas wyznanie wiary, ktére do dnia
dzisiejszego jest podstawowym tekstem kosciota katolickiego .
Reformacja sprowokowata kolejne podjecie nauki antytrynitar-
skiej. Juz jej tworca Marcin Luter, pisat: "stowa Tréjca nie
ma w Pismie Sw. i jest ono tylko ludzkim wymystem”. Zalecat
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postugiwa¢ sie terminem BSQ nie zas Tréjcas. Sam Kalwin o ni-
cejskim wyznaniu wiary wypowiadat sie w sposob lekcewazacy,
skazat jednak na sSmier¢ za zbyt nowatorskie poglady Michata
Serweta uwazanego za pierwszego krzewiciela antytrynitaryzmu
epoki reformacji .

W Polsce reformacja trafita na szczegodlnie podatny grunt.
Znalezli tu azyl arianie przybywajacy z catej Europy, zyskujac
wielu zwolennikéw, szczegdlnie w kosciele kalwinskim, z niego
tez wytonit sie samodzielny zbdr braci polskich, wydarzeniem
przetomowym bydo wystagpienie Piotra Stratoriusa na synodzie
w Pinczowie w 1561 r. przeciw nauce o Tréjcy $w., lecz osta-
teczny roztam na zbor wiekszy i1 mniejszy /braci polskich/ do-
konat sie na synodzie w Piotrkowie Trybunalskim w 1565 r. W sa-
mym zborze mniejszym daleko byto do zgody, a state polemiki do-
prowadzity do wyodrebnienia sie trzech grup: tryteistow, dyteis-
tow 1 unitarystowlO.

Mikotaj Olesnicki ojciec Zbigniewa, fundatora kosciota
tartowskiego, wychowany w wierze antytrynltarskiej powraca do
wiary katolickiej. Stato sie to prawdopodobnie w chwili, gdy
zdolny i bardzo wyksztatcony Mikotaj rozpoczat kariere polity-
czng na dworze kréla Zygmunta 111 Wazy, w koncu XVI w.11 On to
uzyskat w 1614 roku pozwolenie na budowe kosciota w Tardowie,
lecz rozpoczat ja dopiero jego syn w 1647 r. Konsekracji ko-
Sciota dokonano osiem lat pozniej, a obrzedu tego dokonat ks. -
Wojciech Lipicki, sufragan krakowski. O samym fundatorze wie-
my bardzo niewiele, mimo ze podobnie jak ojciec by+ senatorem
Polski. Jedyny jego syn zmard4 bezpotomnie .

Mimo swej wysokiej klasy artystycznej koscidét tartowski
nie doczekat sie wyczerpujacej monografii, a prace w ktérych
o nim wzmiankowano omawiaja inne badania”~. W dotychczasowych
pracach nie zajmowano sie obrazem Matki Boskiej Niepokalanej
z tego kosciota.

Kompozycje tego obrazu wypednia posta¢ Maryi, wokotd
Niej rozmieszczone sg sceny i1 postacie. Maryja stoi na ksie-
zycu w lekkim kontraposcie, gtowe ma przechylong w prawo, re-
ce z4ozone. Przedstawiona jako mtfoda dziewczyna, ubrana w bor-
dowo-brgzowg suknie i bogato fatdowany, ciemnozielony ptaszcz
wierzchni. Ghowe i1 ramiona okala z6d4to-szara chusta krzyzuja-
ca sie na piersiach. Wokét glowy Maryi szescioramienne gwiaz-
dy przystoniete sa czesciowo przez dodang pdzniej metalowg ko-
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rone podtrzymywana przez dwa aniotki. Pod Jej stopami ostry
sierp ksiezyca w srebrnym kolorze, pod nim trzy giowy: dwie
pucutowatych aniotkéw, trzecia zas /pierwsza z prawej/ przed-
stawiona jest profilem, odwrécona tydem do dwéch pozostatkych,
czerwong swag twarz zwraca ku wielkiej chmurze przedstawionej
przed nig. Usta S$ciagniete jak przy dmuchaniu. Glowa widocz-
na do podowy czota, reszte przystania ksiezyc.

W prawym dolnym rogu przedstawiona jest grupa trzech
mezczyzn. Na pierwszym planie $Sw. Piotr wstepuje na biala,
pieciostopniowg drabine, wspartg o wielki biato-szary obdok.
Swiety stawia stope na pierwszym szczeblu, lewa za$ reka uj-
muje ostatni. Przedstawiony jest jako starszy mezczyzna
z gteboka 4ysing, broda i1 wasami. Ubrany w niebiesko-zielo-
na suknie i1 szeroki brazowo-ztocisty ptaszcz. Jest bosy.

W prawej rece trzyma duzy, czarny klucz. Oczy kieruje ku
Matce Boskiej kleczacej na tym obdoku za zamknieta bramg.
Maryja w koronie na gtowie, ubrana w srebrzysto-szarg suk-
nie 1 niebieski ptaszcz. Patrzy na brame, lewa reke z wysu-
nietymi trzema palcami unosi do gory, prawa wycigga w strone
klamki bramy. Prosta architekture bramy zdobi rzezbione zwien-
czenie z krzyzem na szczycie, od strony drabiny sg dwa schod-
ki 1 wysoki prog rownej im wysokosci. Dwaj pozostali w tej
scenie mezczyzni stojg za Sw. Piotrem. Ubrani sg w szaty du-
chownych. Pierwszy z nich w czerwonym kapeluszu kardynalskim
o szerokim rondzie, z ktdorego zwisaja po obu stronach czarne
chwasty, ubrany jest w czerwong kape z biatym kodnierzem,
biatg rokiete i1 brazowg sutanne. W rekach trzyma otwartag
ksigzke. Twarz jego pociggta, mboda, zwraca sie ku sw. Pio-
trowi. Drugi duchowny, czesciowo przystoniety przez pierw-
szego, w wysokiej brazowo-ztotej infule 1 ptaszczu o tym sa-
mym kolorze, ma twarz stabo czytelng. Nad nimi widad gatazke
oliwng, do ktérej przywiazana jest czarnym sznurkiem owalna
tarcza z herbem Debno, niesiona przez aniota. Omawiang sce-
ne dopednia krajobraz z goérg, na ktorfej plaskim szczycie wi-
daé jasne zarysy budowli, na stoku rzad smukdych drzew, w do-
linie waska struge rzeki wyptywajacej z gory. U stop sw. Pio-
tra widoczny jest duzy kamien. Natomiast w gorze, na wysoko-
Sci twarzy aniota, namalowane sg cztery rozwiniete roéze: dwie
czerwone i dwie biate.
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Po lewej stronie, w potowie wysokosci obrazu, grupa
trzech oséb. Sw. Cecylia siedzi profilem, ubrana w bogata,
btekitno-szarg suknie i bezowy ptaszcz, na szyi ma krotkie
czerwone korale. Postad jej umieszczona jest na krawedzi
obrazu i do potowy obcieta. Dwaj mtodziehcy siedzacy poni-
zej przygladaja sie jej wyciagnietej rece z wysunietym pal-
cem wskazujagcym. Z tydu za nimi, bardzo stabo widoczne bia-
te piszczatki organow.

W lewym dolnym rogu obrazu przedstawiono sw. Katarzyne
Aleksandryjska i sw. Barbare. Sw. Katarzyna, na pierwszym pla-
nie, stoi profilem, prawg reka podtrzymuje drzewce choragwi,
ktore wsparte jest na ziemi. U jej stop lezy fragment czar-
nego kota zebatego. Plat trzymanej przez sSwietg choragwi jest
czerwony z biatym krzyzem greckim, drzewce u géry zakorczone
krzyzem. Sw. Barbara stoi za nia, lewag reka trzyma wieze
z trzema prostokgtnymi oknami na jednej wysokosci.

T4o obrazu w goérnej jego czesci w kolorze bezowo-czer-
wonym, z lekko zarysowanymi chmurami, miedzy ktorymi ukaza-
ne sa dwie gtoéwki aniotkéw. W prawym goérnym rogu obrazu wi-
da¢ czes¢ nézki aniolka, w lewym za$ wyciagnieta reka z wy-
sunietym palcem wskazujgcym. W tym miejscu obraz zostat obcie-
ty« Cegowy wykrdj gornej czesci zdaje sie wskazywaé, ze prze-
niesiono go na mniejszy blejtram w 1 pok. XVIIlI w. Zabieg ten
jednak nie zachwiat kompozycji obrazu, jest ona jasna i1 zwar-
ta. Nalezy zatem sadzi¢, ze tres¢ nadal jest w pedni czytelna.

Gtowne przedstawienie - Maryja Niepokalana, ukazuje
Matke Boga jako te, ktora "zostala ustrzezona od wszelkiej
zmazy grzechu pierworodnego, ze szczeg6lng Boga wszechmogace-
go taska i1 przywilejem ze wzgledu na zastugi Jezusa Chrystusa
Zbawiciela rodzaju ludzkiego'™1”~. Dogmat ten zostat ustanowio-
ny dopiero w 1854 r., lecz historia jego tworzenia sie siega
czasow jeszcze wczesnochrzescijanskich, a wraz z nim tworzyta
sie tradycja przedstawieniowa. Artysci podejmujgcy ten temat
nie mogli sie oprze¢ nawet na statych podstawach doktrynal-
nych. Z tego powodu zabiegi ich byty podobne do tych jakie
stosowali Immakulisci - siegali do przedstawien, ktére mogli
potaczy¢ z ta ideg przez "inne konteksty, inne znaczenia tek-
stu, czy przez wtorne zidentyfikowanie elementéw, ktore byty
jJjuz ustabilizowane i przyjete przez Kosciod"1*. Nie wydaje sie
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koniecznym przedstawienie tu rozwoju typu ikonograficznego
Maryi Niepokalanej, lecz waznym bedzie zwrécenie uwagi cho-
ciaz na kilka przedstawien, ktéore ztozyty sie na pdézniejszy
obraz tego motywu ikonograficznego.

Jedno z pierwszych przedstawien, ktéore M. Levi d Ancona
identyfikuje jako wyrazajace idee Niepokalanosci Maryi, to ka-
lendarz z VIIl1 w., w ktérym wyznaczone jest Swieto Poczecia
Maryi Panny na 8 grudnia. Rysunek ilustrujacy to sSwigto
przedstawia Maryje z Dziecigtkiem uwiennczong Duchem Sw. pod
postaciag gotebicy, "jest to zwiezda grupa, ktéra wyraza dok-
tryne boskiego Wcielenia Chrystusa™. Ponizej w jednym z rogow
rysunku ukazana jest postad Ariusza, obok niego Judasz, a mie-
dzy nimi szatan - wchtaniani przez otwarta paszcze piekia.
"Dlatego cata ta kompozycja jest rodzajem triumfu nad zdem
wcielonym: postad szatana symbolizuje grzech, Judasz zdrade
Chrystusa, a herezja przedstawiona zostata pod postacig Ariu-
sza Wyraza rowniez idee, ze Maryja z racji swego ma-
ciefzyﬁstwa jest whkaczona w program ;bawignia170becnoéé Tréj-
cy Sw, whkacza Ja w chwate nalezng Tréjcy Sw,”

U schydku XV w. powstaje, a na poczatku XVI w. rozwija
typ obrazujacy idee Niepokalanosci Maryi ukazujacy Matke Bo-
za jako mtoda dziewczyne ze zdozonymi d¥onmi, unoszaca sie
na obdtoku, otoczong zazwyczaj 15 symbolami Jej czystosci, za-
pozyczonymi z litanii loretanskiej, m.in. ksiezyc /Pn? 6, 7/;
krzew oliwny /Sirach 24, 19/; brama niebios /Gen. 28, 17/;
krzak rézany /Eccles. 24, 18/; miasto Boze /Ps. 86, 3/18,
lecz z biegiem czasu wzrasta ilos¢ symboli. 1 tak: ptasko-

rzezby z Bayeux dodajg kilka nowych, ktére opatrzone sg
podpisami; miedzy innymi jest drabina Jakubalg,

Wydaje sie rowniez ciekawe to, ze poréwnywano Maryje
do obtoku - Sw. Hieronim opowiadajacy sie za jej niepokala-
noscig moéwi: jezeli Maryja wedfug swej natury moze by¢ na-
zwana obdokiem "tedy byt to jak powiada Pismo sw. Obdok
Dzienny, ktéry nigdy nie byt w ciemnosci, ale zawsze w roz-
Swietleniu”. Niepokalana jest wedtug st6w Piesni nad Pies-
niami /3, 6/ jako "wstepowanie dymu z ofiary Chrystusa, a za-
razem na podobienstwo Madrosci Przedwiecznej, jako wyjsScie
obtoku Swiattosci z ust Stworcy Najwyzszego™.

W okresie kontrreformacji podkreslano, ze Maryja Nie-
pokalana triumfuje nie tylko nad grzechem, ale takze nad he-
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rezjg. Wynikato to réwniez z tego, ze uwolnienie Maryi od grze-
chu pierworodnego 3tato sie szczegdlnym problemem spornym mie-
dzy katolikami i1 protestantami.

W obrazie tardtowskim Niepokalana przedstawiona jest w oto-
czeniu symboli czystosci, lecz wkaczone sa one w scene, ktoéra
rozgrywa sie po prawej stronie Maryi.

Po lewej stronie ukazane sg trzy Swiete: Cecylia, Barba-
ra i1 Katarzyna Aleksandryjska. Grupa sw. Cecylii w potowie wy-
sokosci obrazu, ponizej dwie pozostate Swiete. §W. Katarzyna
i Sw. Barbara czesto byty przedstawiane razem, szczegoélnie
w sztuce Sredniowiecznej - obie przesladowane za wiare chrze-
Scijanska trwaly przy niej az do meczenskiej Smierci. éw. Bar-
bara czczona jako jedna z czternastu wspomozycieli, przedsta-
wiana najczesciej z wieza w ktérej byta wieziona. w wiezy tej
kazata wybi¢ trzy okna jako znak przyjetej przez nig nowej
Wiary21- W omawianym obrazie wystepuje z wiezg, ktdéra ma trzy
okna réwnej wysokosci i na jednym poziomie, oraz trzy blanki.
Przedstawienie okien warte jest szczeg6lnego podkreslenia,
poniewaz zwykle nie przestrzegano owych trzech okien z legen-
dy~ . Nasuwa to przypuszczenie, ze podkreslony w ten spos6b
zostat katolicki dogmat o réwnosci i1 jednosci 0s6b Trojcy Sw.
"Okno - przyjety symbol +*aski oswiecajacej a przeto - nowego
Swiatda - wiary chrzescijanskiej £e<<7» a w rozwinieciu - tria-
da okien moze symbolizowa¢ tylko jedno: Tréjce éw., kto-
ra przybiera posta¢ rzeczywistosci materialnej w samym akcie
Wcielenia Chrystusa'2-\

§w. Katarzyna Aleksandryjska skazana przez cesarza Maksen-
cjusza na Smier¢ meczenska, +amana kotem, a gdy to pekdo - Scie-
ta mieczem, przedstawiana byta zwykle z narzedziami meki. Jest
patronkg filozoféw i teologbéw, czeste sa przedstawienia dysku-
sji Swietej z Filozofami, ktorych jak glosi legenda nawrdcita
na chrzescijanstwo. W obrazie z Tartowa Swieta przedstawio-
na jest z fragmentem kota zebatego i1 choragwig. Genezg tej cho-
ragwi zwigzana je3t z cesarzem Konstantynem Wielkim. Swiadczag
0 tym cztery dokumenty, z ktdérych najwazniejsze to dzieto o zy-
ciu cesarzy Laktancjuszg i Euzebiusza, ktorzy spisali wydarze-
nia przed bitwg Konstantyna z Maksencjuszem, w ktérej cesarz
wystgpit jako wédz chrzescijanski. Euzebiusz pisze: "w chwili
rozpoczecia walki z Maksencjuszem, Konstantyn wezwat pomocy
Boga chrzescijan, w sSwietle dziennym ujrzat od strony zachéd-
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niej promienny krzyz z greckimi stowami «przez ten znak zwy-
ciezysz». Nastepnej nocy ujrzat Chrystusa z krzyzem i ustyszat
rade, by wydat rozkaz sporzadzenia sztandaru z wizerunkiem
krzyza. Choragiew ta to symbol zwycieskiego chrzescijanstwa.
Po zwyciestwie Konstantyn dbak réwnie mogno o jednoso swoje-
go panstwa, jak i1 Kosciota Chrystusowego .

Sw. Cecylia uznana byta za patronke muzyki, przedstawio-
na zwykle z jakim$ instrumentem muzycznym - najczesciej orga-
nami. W omawianym obrazie w tle grupy $w. Cecylii widoczne sg
organy, ktore identyfikujg te Swiets.

Dwaj miodziency, ktorzy towarzyszg Swietej to Walerian
i Tyburcjusz, czyli mgaz i1 szwagier, ktorych - jak gtosi legenda -
nawrocita na wiare Chrystusa, i ktérzy wraz z nig poniesli
Smier¢ meczenska. "W XVIl w. pojawity sie przedstawienia zmar-
tej sSw. Cecylii lezacej na boku w dtugiej sukni, w welonie na
gtowie, jej podniesione trzy palce prawej dfoni oraz jeden le-
wej symbolizuja wiare w Boga w "~rojcy jedynego éS- Maderna, fi-
gura w Santa Cecilia in Trastevere, w Rzymie/" . W interesu-
jacym mnie obrazie wskutek przyciecia nie mozna tej sceny obej-
rze¢ w catosci; nie znany jest gest prawej reki Swietej, lewa
wyciggnieta z wysunietym palcem wskazujgcym. Nie mozna zatem
stwierdzié¢,czy gra jej rgk jest taka sama jak w rzezbie koscio-
4a S. Cecilia in Trastevere w Rzymie.

W przedstawieniu po prawej stronie obrazu dominuje postac
aniota niosacego gatazke oliwng. Galgzka ta wydaje sie nos-

nikiem pewnych waznych tresci przez to, ze ukazana jest pomie-
dzy dtonig wystannika niebios,a tarcza herbowg, dzieki ktoérej
jestesmy w stanie zidentyfikowa¢ osoby stojace ponizej. Symbo-
like jej wigzano w ciggu wiekéw zaréwno z Maryja, jak i Chrystu-
sem, z przejsciem tych oséb na sSwiat #3aczono nadejscie pokoju.
Wyrazano takze w Fen spos6b Ducha Swietego oraz obecno$é Chry-
stusa w Kosciele .

Niesiony jJest zatem pokdj ,zwigzany z obecnoscig Chry-
stusa w Kosciele i taska Ducha Sw., a niesiony jest dla Oles-
nickich, o czym Swiadczy herb. Dwaj przedstawiciele tej rodzi-
ny stoja tuz pod gatazkag - sa nimi Zbigniew prymas Polski,
oraz Zbigniew biskup krakowski. Olesniccy stojg tuz za $w. Pio-
trem, ktory wstepuje na biatg drabine prowadzgca do bramy nie-
bios, za ktora kleczy Maryja Brzemienna. Tak zakreslong wstep-
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nym opisem czesC¢ sceny prawego, dolnego rogu obrazu, zaczne
omawia¢ od zwrdcenia baczniejszej uwagi na role jaka odgrywa
tu drabina prowadzgca do nieba.

Egzegeci o $nie Jakuba piszg: 'sam obraz drabiny w kon-
tekscie oOwczesnych wierzen bez stowa wyjasnienia uswiadamia
Spigcemu Jakubowi, ze znalazt sie w miejscu Swietym. Obudziw-
szy sie zapowiada, ze miejsce to stanie sie miejscem kultu
czyli Domem Bozym, Bramg Niebios, to jest 4gcznikiem miedzy
niebem, a ziemiq"27. W tradycji chrzescijanskiej drabina nie-
bieska stata sie symbolem chrzescijanskiej drogi zycia. Pisza
0 niej najwybitniejsi pisarze ascetyczno-mistyczni. Sw. Be-
nedykt w swych regutach pisze: "Bracia, jesli najwyzszej po-
kory dostgpi¢ i do owego wywyzszenia niebieskiego, do ktoére-
go przez pokore niniejszego zywota wstepujac przyby¢ predko
chcemy, sprawom naszym wstepujacym drabine postawic¢ trzeba,
ktérg we sSnie Sw. Jakub widziak. C™ J Ni#€ innego zas bez
watpienia zstepowanie i wstepowanie ono rozumiemy jeno to,
iz wywyzszeniem sie na dot wstepujemy, a pokora na gore wste-
pujemy"28. gﬁ. Bernard z Clairveaux w nauce o stopniach poko-
ry 1 pychy pisze: "Po jednej wreszcie drabinie Jakub widziat
wstepujacych i zstepujacych Anioddéw. C6z to znaczy, oto ze
jesli do prawdy chcesz powrécié nie trzeba ci szuka¢ nowej
drogi, ktorej nie znates, lecz masz przed sobag znang ci, kto-
rag zstapites, mozesz na nig upokorzony wréciwszy, temi stop-
niami wstapi¢, ktoéremi bedac pysznym zstgpites. C" J C@Fz "o-
wiem innego oznacza owa drabina, ktérej pierwowzor pokory Ja-
kub we $nie widziat i na wierzchu ktérej Pan mu sie ukazat jak
nie to, ze u szczytu pokory znajdziemy poznanie Prawdy" .
Motyw drabiny niebieskiej wykorzystywany byt w pismach misty-
kow wiekow nastepnych, $w. Teresa od Jezusa pisze: "uczcit Go
1 pokd#on Mu oddat Jakub, gdy w swoim widzeniu ujrzat drabine
z ziemi do nieba siegajaca, a wraz z nig widziat zapewne inne
jeszcze tajemnice, ktorych wypowiedziec¢ nie zdokad'-"0.

Mistycy, ktorzy tak silnie wptyneli na rozwéj mysli o
drabinie niebieskiej jako o symbolu doskonatej drogi chrzesci-
jJanina, uznali jag réwniez jako symbol ludzkiego poznania. Sw.
Bernard pisat o trzech stopniach, przez ktéore prowadzi Trdjca
Sw. W pierwszym dziata Chrystus wzorem pokory /Jan 13, 14/,

w drugim Duch Sw. /Rzym 5, 5/ wlewa w ludzi mitos¢ i takich
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Ojciec w chwale przyjmuje. "A poniewaz nie tylko Ojciec, ale
i Syn 1 Duch Sw. sg istotg prawdy, wynika stad, ze jedna i ta
sama prawda zachowuje wkasnos$¢ 0s6b, rozrzadza w sercu naszem
te trzy stopnie. W pierwszym uczy jako mistrz, w drugim po-
ciesza jako nrzyjaciel lub brat, w trzecim na swe 4ono przyj-
muje jako Ojciec synéw"al.

Sw. Bonawentura pisze: 'kazdy rodzaj nosi w sobie zna-
mie Tréjcy Sw., a zwkaszcza ta, ktorej uczy Pismo sSw., dlate-
go winna przedstawia¢ w sobie $slad Trojcy Sw. To potréj-
ne rozumienie odpowiada trzem hierarchicznym aktom: oczyszcze-
nia, oswiecenia, doskonalenia. Oczyszczenie prowadzi do pokoju,
oswiecenie do prawdy, doskonalenie do mitosci ¢~,- ?2 Ryszard
od Sw. Wiktora wyrd6znia szes¢ stopni zycia kontemplacyjnego:
1-2 kontemplacja pozostaje w dziedzinie wyobrazni, 3-4 wznosi
sie na wyzyny prawd dostepnych jedynie dla umystu, 5-6 wkracza
w sfere gdzie konczy sie natura, a rozpoczyna #daska. W zakres
trzeciej sfery kontemplacji wchodzg prawdy, ktdére przewyzszaja
site intelektu, wsrod nich jedne nalezg do pierwszego stopnia,
do ktorych zalicza Ryszard nauke o istocie i doskonatosci Bo-
ga; iInne do drugiego it?%nia i te zawieraja prawdy objawione
jak tajemnica Tréjcy Sw.

Drabina z obrazu tartowskiego ma pie¢ szczebli i opiera
sie na chmurze, na ktorej z kolei stoi brama. Utozenie tej
bramy jest szczegélne, wydaje sie bowiem, ze jedna jej stro-
na jest jakby zawieszona w powietrzu. Wytdumaczenie tego faktu
mozna znalez¢ po przedtuzeniu w linii prostej bokéw stojacej
ponizej drabiny, linie te przylegaja do rogéw najnizszego
z trzech stopni, ktére prowadza do bramy. Tak precyzyjne udo-
zenie tych elementéw w obrazie wydaja sie nie przypadkowe.
Drabina konczaca sie na boku chmury, ma pie¢ szczebli. Wste-
pujacy na nig $Sw. Piotr wspiera swa stope na pierwszym szcze-
blu, a reke na pigtym i zdaje sie zajmowa¢ swoja osobg calg
drabine. Swiety wystepuje tu ze swym atrybutem - kamieniem -
ktéry wskazuje na fakt, ze Piotr jest opokg na ktdérej Chrystus
zbudowat swoj Kosciok. Szczeble drabiny, zawarte w Kosciele
piotrowym, prowadza do bramy niebios, ktéra bezposrednio po-
przedzaja trzy stopn%e - stopnie przez ktére przeprowadza
w swej +asce Trojca Sw.?
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Wazng rzeczg jest rowniez to, ze drabine przedstawiono
w biaktym kolorze. Brat Leo jest twérca mysli o dwéch drabinach
jakimi ludzie moga dostadé sie do niebas czerwonag przez Chry-
stusa, biatg przez wstawiennictwo Maryi, przy czym tylko bia-
43 mozna skutecznie dojs¢ do sSwiata zbawionych”™. Waznym prze-
kazem ikonograficznym jest drzeworyt z polskiego modlitewnika
z XVIl w. ukazujacy Maryje i Jezusa tronujacych na niebiosach,
do ktérych dochodza dwie drabiny z ziemi. Postacie ludzkie
wstepujace na drabine przed Chrystusem sg przez Niego stracane.
Zepchnieci kierujag sie do stojgcej obok drabiny, ktéra prowa-
dzi do Maryi i po niej wstepuja do nieba , Okazano w ten spo-
s6b posrednictwo Maryi w zbawieniu ludzkosci. Oto co pisze $w.
Bernard w kazaniach o Maryl: "Do Ojca bate$ sie przystgpic
przestraszony samym jego gtosem Z«»*/ dak ci Jezusa za po-
Srednika. £...J Czy moze czujesz lek przed Nim? £1»J Chcesz
mie¢ posrednika i do Niego? Udaj sie do Maryi w Niej czyste
cztowieczenstwo, nie tylko czyste od wszelkiej zmazy ale
i czyste ze wzgledu na samg nature. £..J Przeciez wystucha
Syn Matke, a Syna wysducha Ojciec. Syneczkowie, Ona jest dra-
bing grzesznikéw, Ona jest moja najwieksza ufnosciag'”.

Brama jest zamknieta, lecz Maryja kleczy przed brama,
siega rekg, by ja otworzy¢. Te role Maryi wyjasnia Jacek Li-
beriusz w swoich kazaniach: "Lecz o Pannie Blogostawionej mo-
wigc, ze nie mogta by¢ nigdzie i przystojniej 1 pozyteczniej
przedstawiona, jako we drzwiach, w bramie niebieskiego miasta.
A gdzie przystojniej mogta sta¢ Matka Mitosierdzia i Posredni-
czka Grzesznych, jako m bramie. £»,J nie masz czltowieka ktory-
by do chwaty niebieskiej wchodzit inaczej, ieno ta bramg, za
powodem i1 direkcya Najswietszej Panny"37.

Maryja jest br%Fmienna- Fakt ten 4gczy Ja z przedsta-
wlanym nizej Duchem Sw. ukazanym pod postacia wiatru potud-
niowego . Jest to grupa Wcielenia. W kazaniach "0 chwatach
Maryi Panny”, w homilii na Zwiastowanie $w. Bernard pisze:

. w owym bowiem dniu gory kropity stodkosé¢, a pagérki opltywa-
4y mlekiem 1 miodem. Niebiosa spuszczaty rose, a obtoki kropity
sprawiedliwos¢ i1 otworzyta sie ziemia i1 wyrosto z niej Zba-
wienie, gdy Pan wedle nieskonczonej dobroci swojej dozwoli4
ziemi wyda¢ owoc swéj, a wtedy na owej thustej i optywajacej,
mitosierdzie i prawda spotkaty sie. Nadéwczas jedna z owych
gor niematej wysokosci £...J jakby w skutek potudniowego wia-
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tru, ogrzana promieniem stonca sprawiedliwosci wydata z sie-
bie wonn duchowg. Oby i1 teraz Bo6g raczyt wyda¢ Stowo swoje

i dat won jego poczu¢, oby Duch jego wiongt i1 odkry* nam ta-
jemnice stoéw Ewangelii™-".

Réwniez Grzegorz z Nyssy wnikajgc w tres¢ wiary w Tréjce
Sw., kierujac sie '"tradycja ojcow" pisze: "Kto wiec Stowo Bo-
ze pojmuje na podobienstwo naszego, ten tez do pojecia wyzsze-
go, gdyz musi przyzna¢, iz Stowo Boze,jak wszystko inne w Bogu
odpowiada Jego naturze. Przeciez 1 w ludzkiej naturze widzimy
Jjakas site, madros¢ i1 zycie. W odniesieniu do nas znaczenie
tych pojec¢ znizy sie odpowiednio do miary nasiej natury
Wszystkie wziete pod uwage doskonatosci bedace whasnoscig Ojca
dobroci, moc, madros¢, wolnos¢ od grzechu i Smierci - posiada
réwniez od Kiego pochodzace Stowo. Jak przegladajac sie
naszemu zyciu poznalismy w boskiej naturze Sktowo, tak w ten
sam spos6b dochodzimy do pojecia Ducha, gdyz zwazmy cienie
i podobienstwa niewypowiedzianej mocy, widoczne w naszej na-
turze. Wprawdzie nasz oddech jest ruchem powietrza, ktore nie
nalezy do naszej natury, ktore jednak musim” wdycha¢ dla utrzy-
mania ciata £1.J. Pojmujac Ducha w Bogu na sposob tchu byto-
by pomniejszaniem mocy bozej. Przeciwnie uwazamy Go za isto-
towg moc, w jej whasnym bycie, na sobie samej sie opierajaca,
nie mogaca by¢ oddzielong od Boga, w ktérym przebywa, ani od
Stowa Bozego, ktoremu towarzyszy £..J nasze stowa 1 wycho-
dzacy z nimi powiew nie maja zdolnosci dzialtania, ani rzeczy-
wistego istnienia ~ dak méwi 9awid - niebiosa powstaty
przez Stowo Boze i przez Tchnienie Boze ich potega™”0 .

Teraz nalezy zwréci¢ uwage na lewg reke Maryi Brzemiennej,
urosi ja bowiem w gore z wysunietymi trzema palcami. Gest ten
jest szczegolnie ciekawy w kontekscie przedstawienia $Sw. Cecylii.
Przedtuzenie w linii prostej kierunku wskazywanego przez Swie-
tg, doprowadzi do reki Maryi. Stan zachowania obrazu nie po-
zwala nam niestety stwierdzi¢ jak zostata przedstawiona prawa
reka sw. Cecylii. Jedynie z zachowania Waleriana i Tyberiusza -
patrzacych na jej lewa reke - mozemy wnioskowa¢, ze tylko tej
rece autor nadat znaczacy gest. Rydoby to wiec bardzo niety-
powe przedstawienie sw. Cecylii, poniewaz druga reka powinna
by¢ podniesiona w gére z wysunietymi trzema palcami - tak jak
to czyni Maryja. Czyzby wiec gest Maryi symbolizowat Trdjce Sw.?
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Takie zatem stwierdzenie nasuwatoby jeszcze jedno: Maryja
otwiera drzwi niebios tylko przed wyznawcami Tréjcy §W. czy-
li przed katolikami, otwiera je roéwniez przed tymi, ktorzy
uznaja boskie Wcielenie Chrystusa oraz Maryje Krélowag Niebios.

Po tym oméwieniu, jasniejsza sie wydaje rola jaka odgry-
waja m tym obrazie przedstawiciele rodziny Olesnickich. Otrzy-
mali oni z niebios pokdj i taske, moze zwigzang z uznaniem
obecnosci Jezusa w kosciele przez powrot do wiary przodkéw.

Owi reprezentanci rodziny to nie tylko wysocy dostojnicy Ko-
Sciota katolickiego, ale réwniez, ci ktérzy z racji swego
urzedu zwalczali herezje husycka.

Wiadomo roéwniez, ze $w. Piotr powodtany na nastepce
Jezusa na ziemi zapart sie znajomosci Jego osoby. Zostato mu
to jednak przebaczone i1 w dalszym ciggu sprawowat najwyzsza
wkadze w Kosciele. Za sw. Piotrem stoja Olesniccy prymas
Polski i biskup krakowski; dwa pokolenia po nich réd Olesnic-
kich przyjmuje wyznanie antytrynitarskie, ktére odmawia bo-
skosci Jezusowi Chrystusowi. W zwigzku z przedstawionym tu
kontekstem wydaje sie zrozumiate, ze Olesniccy pragng, po-
dobnie jak $w. Piotr uzyskad taske przebaczenia, by przez
doskonata droge chrzescijanina, za posrednictwem Maryi /biata
drabina/, w Kosciele piotrowym /czyli po nawroéceniu/ dojso
do bram niebios.

Personifikacja Ducha §w. pod postaciag dmuchajacej g4o-
wy, tak jest przedstawiona, ze oczy skierowane sg na Maryje
Brzemienng, podmuch zas na drabine niebieska. Orygenes piszt,
ze "krag dziatania Ducha dw. obejmuje tylko tych, ktérzy zwré-
cili sie ku dobru 1 kroczg drogami Chrystusa, £,.J miejscem
bowiem whasciwym dla Ducha $w. jest - ziemia odnowiona - prze-
mienione serce czltowieka, w ktérym mineto to co dawne /2 Kor.
5, 17/. Apostotowie dopiero odnowieni przez wiare 1 zmartwych-
wstanie Chrystusa byli zdolni do pe#nego przyjecia Ducha

W tle tego przedstawienia ukazana jest gora Liban z jas-
nym szczytem, wypdywajgca z niej rzeka Jordan, oraz strzeli-
ste drzewa, zapewne cedry, porastajace jej zbocze. Honoriusz”
méwi o Libanie jako o gdrze obietnicy, a jego jasny szczyt
nazywa '‘candidatus" biaty, jasny; promieniuje przez Boze uwiel-
bienie, symbolizuje on Maryje. "Jak cedr strzelisty z gory Li-
ban przewyzsza-inne drzewa, tak Maryja przewyzsza zastugami

wszystkich ludzi””~. Jest on rowniez zroéddem rzeki Jordan, tak
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jak Maryja jest zrodiem zycia Chrystusa. "Rzeka Jordan jest
rzeka chrzescijanskiego oczyszczenia i zarazem jednoczenia
sie chrzescijanskiej spotecznosci'N*5.

R6ze dopedniajgce te scene, przedstawione na wysokosci
gtowy aniota, symbolizujg meczennikéw i ich ofiare zycia za
wiare Chrystusa, lecz "wszystkie cierpienia meczennikéw prze-
wyzsza cierpienie macierzynstwa Maryi™*". Zatem symbole te
odnoszag sie do dziewiczego macierzynstwa Maryi, stanowig tez
symbol Jeruzalem , miasta Bozego, ktérego Maryja jest krélo-
wa .-

Program ideowy obrazu odznacza sie cechami indywidualny-
mi, ktorych wprowadzenie wigze sie z okolicznosciami w jakich
powstat oraz tym, ze jest on elementem Scisle przemyslanego
programu ikonograficznego wystroju catego kosciota. Kosciok
tartowski jest fundacja konwertyty. "Potomkowie pandéw, kto-
rzy odbierali Swigtynie katolikom funduja teraz i hojnie upo-
sazajg nowe, ale katolickie""I « Jest prawdopodobne, ze koscidh
ten miat byé wotum za arianska przesz4o$6 rodziny. Swiadczyé
moze o tym program ikonograficzny, wystroju kosSciota - przed-
sta?tienie tych dogmatéw /Trojca Sw., Wcielenie, Odkupienie/,
ktére odrzucili arianie, czesto powtarzajacy sie w wystroju
koscioka herb Debno ™ oraz to, ze kaplica Pana Jezusa byta
miejscem pochéwku czdonkéw rodu.

W obrazie Matki Boskiej Niepokalanej motywy ikonografi-
czne oscyluja wokét tego samego kregu ideowego, w celu ja-
Sniejszego ich przedstawienia podziele je na trzy grupy-

1/ Maryja Niepokalana jako Krélowa Nieba oraz jako
Kosciot; "Ksiezyc pod stopami Ecclesiae, znak Jej ponadswia-
towego wyniesienia i panowania nad ziemnnosciag £..J Korona
z 12 gwiazd f...J dwunastu apostotéw wokot personifikacji
Kosciota'"™, Rowniez podkreslenie wspétudziatu Maryi w dziele
zbawienia ludzkosci.

2/ Maryja Niepokalana triumfujgca nad pokonang herezja.
Przedstawienie dogmatéw odrzuconych przez arian: Tréjca Sw.,
Wcielenie Chrystusa.

3/ Watek dotyczacy konwercji fundatoréw na katolicyzm.
Silnie podkreslony i wieloaspektowo przedstawiony motyw na-
wrdcenia, potaczenia sie z kosciotem katolickim, osiggniecia
zycia wiecznego przez wstawiennictwo Maryi 1 4aske Ducha Sw,
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DAS BILD DER UNBEFLECKT EMPFANGENEN GOTTESMUTTER
IN DER PFARRKIRCHE VON TARLOW
Zusammenfassung

Das Bild der Unbefleckt Bnpfangenen Gottesmutter in
der Nordkapelle der Pfarrkirchen von Tardow bildet zusammen
mit den Bildern aus der Sttdkapelle - Christus an der Saule -
und mit dem Hauptaltar - hl. Dreifaltigkeit - eine genau durch-
dachte ideelle Einheit. Die Kirche ist eine Stiftung der Fa-
milie Ole$nicki, die damals zum katholischen Bekenntnis zurttck-
kehrte, und die ideellen Inhalte in der Kirchenausgestaltung
zeugen davon,, dass sie eine Stlhne fur den Arianismus darstellte.
Im Bild der Unbefleckten Gottesmutter sind /&hnlich wie in den
ubrigen/ diejenigen katholischen Dogmen dargestellt, die von
den Antitrinitariern bekampft worden waren. Was das besprochene
Bild betrifft, so waren dies die gottliche Inkarnation Christi
und die Konigswiurde Marias, worin noch das Motiv der Konversion
der Stifter eingewoben wurde. Stark betont wurde das Motiv der
Bekehrung und die Erlangung des ewigen Lebens durch die Fur-
sprache Marias.
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1. Obraz Marii Niepokalanie Poczetej z kosciota parafialnego w Tar-
towie. Fot. M. Moraczewska
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2. Obraz Marii Niepokalanie Poczetej z kosSciota parafialnego w Tartowie. Frag-
ment. Fot. M. Moraczewska



