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Wstep

Warmia rzadko wymieniana jest w literaturze jako odreb-
ny region badawczy historii sztuki. Przewaznie okreslana jest
jJako specyficzne pod wzgledem artystycznym terytorium w obre-
bie Prus.

Prace autorow niemieckich maja charakter inwentaryza-
cyjny™ . Polskie badania nad sztukg Warmii 1 Mazur w latach
1945-1967 omoéwita Kamila Wrdoblewska”. Badania te objety takze
malarstwo nowozytne. Wrdoblewska wymienia whkasne prace, trak-
tujace o portretach znajdujacych sie w zbiorach Muzeum Mazurs-
kiego w Olsztynie. Wskazuje roéwniez na jedno z powazniejszych
opracowan na temat malarza XVII1 wieku, dziaktajacego na tere-
nie Elblgga, autorstwa T. Sulerzyskiej-*. Praca K. Wréblewskiej
jest pierwszag pracg omawiajaca powojenny stan badan nad sztu-
ka warminska.

Najnowszg pracag dotyczacg malarstwa Warmii i Mazut jest
album K. Wréblewskiej "Malarstwo Warmii i Mazur od XV do XIX
wieku"*. Czes¢ najbardziej nas interesujaca poswiecona XVII
wiekowi ma charakter bardzo ogélny. Pominiete zostato malarstwo
sakralne.

Malarstwo o tresci religijnej na Warmii nie doczekato
sie dotychczas syntetycznego oméwienia. Jest ono interesuja-
ce m.in. przez swoje historyczne uwarunkowania. Przez zapro-
wadzenie luteranizmu w Prusach Ksigzecych Kosciét katolicki
na Warmii znalazt sie w wielkim niebezpieczenstwie - narazo-
ny by+ na wptywy protestanckie. Dlatego sztuka sakralna XVI
i XVIl wieku na Warmii zawierata w sobie tresci antyreforma-
cyjne. Nastagpito wowczas ozywienie kultu maryjnego.

Z wieku XVI pochodza najwybitniejsze malarskie repre-
zentacje Matki Boskiej z Dzieciatkiem. Do takich nalezy sty-
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nacy +taskami obraz w Gietrzwaldzie. Jest to gotycka transpo-
zycja w typie Hodigitrii. Obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem
z Purdy Wielkiej pod Olsztynem, ukonczony w 1611 roku, jest
syntezg mariologii tego czasu. Jest on ilustracjg mariologi-
cznej interpretacji Apokalipsy $w. Jana, uzupedniong napisa-
mi dacinskimi. Kopig Pasawskiej Wspomozycielki Chrzescijan
wedtug tukasza Cranacha starszego jest obraz z Olsztyna wy-
konany prawdopodobnie na przetomie XVI1 i XVII1 wieku. Ilkono-
graficznie obraz ten nawigzuje do tekstu Ozeasza 11, 4: "By-
4em dla nich jak ten, co podnosi do swego policzka niemowle™.
Wymienione obrazy sag tylko przyktadami licznych przedstawien
malarskich Maryi tego czasu i terenu. Jednak réwniez i to ma-
larstwo nie zostato naukowo opracowane. Znajdujemy wprawdzie
wzmianki o obrazach o tresci religijnej, maryjnej w opracowa-
niach ogolnych, ale maja one charakter informacyjny. Ten stan
rzeczy przemawia wystarczajgco za potrzebg zajecia sie obrazem
Matki Boskiej Dobrej Opieki z kosciota pod wezwaniem sw. Jana
ewangelisty w Ornecie.

Obraz zawieszony obecnie wysoko w czesci wschodniej
potnoénej nawy bocznej w sasiedztwie wejsScia do zakrystii po-
chodzi z 3. 6w. XVII wieku. Ze wzgledu na swdj program ikono-
graficzny 1 poziom artystyczny wydaje sie godny zainteresowa-
nia. Nie doczekat sie do tej pory opracowania i1 znajdujemy
o nim jedynie wzmianke w "Katalogu Zabytkow'-~.

Pakt, ze przedstawienie Matki Boskiej Dobrej Opieki
skupiajacej pod swoim plaszczem papieza, cesarza, kréola zwy-
kle spotykane w duzych osrodkach, w kregach dworskich, tra-
fito do kosciota w niewielkim mieScie jest interesujaca nie-
spodzianka jakich wiele jeszcze kryja koscioty Warmii.

Historia obrazu

Dokumenty archiwalne bezposrednio dotyczace kosciota
orneckiego w XVII wieku nie zawieraja zadnej wzmianki na te-
mat badanego obrazu. Dopiero po wizytacji przeprowadzonej
19 V 1832 roku z polecenia biskupa J. von Hohenzollerna przez
kanonika Borzymowskiego pozostat wykaz obrazéw w kosciele
w protokéle powizytacyjnym na karcie 152. Pod pozycja 24 znaj-
duje sie nastepujacy opis obrazu: *"BWM, cuius pallium a duobus
Angelis tenetur, et homines divers! status eilus praesidium im-
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plorant”~_. Dotyczy on zapewne badanego przez nas obrazu.
Opis podtna umieszczony jest w zestawie opisow obrazéw uzna-
nych za mato cenne.

Brak wczesniejszych danych na temat przedstawienia
Matki Boskiej Dobrej Opieki z kosciota $sw. Jana w Ornecie
pozwata jedynie na hipotetyczne odtworzenie historii obra-
zu. Dzieje kosciota nie dostarczajg sladéw pomagajgacych usta-
li¢ jego historie. Pomocne w odtworzeniu dziejow péttna be-
dzie zapoznanie sie z atmosferg kulturalng Warmii XVII wieku.

W XVI1 wieku przez jej tereny przeszda nawainica Szwe-
déwﬂi Brandenburczykéw. Wojny szwedzkie zrujnowaty cata War-
mie . Juz pierwsza wojna szwedzka ogotocita z zabytkow kultu-
ry teren Warmii. Stan diecezji warminskiej przedstawia pismo
kapituty katedralnej z 22 marca 1633 r. skierowane do bisku-
pa elekta M. Szyszkowskiego . Z pisma wynika, ze diecezja war-
minska zostata w wyniku wojny zdewastowana. Zrujnowane zosta-
4y najwazniejsze miasta Warmii: Frombork, Braniewo, Orneta,
Dobre Miasto i Pieniezno. Wrég wywiézd do Szwecji wyposaze-
nie wielu kosciotéw.

W sprawach wiary na terenie diecezji istniato pewne
zamieszanie. Wprowadzenie luteranizmu w Prusach Ksigzecych,
ktére stworzyto zagrozenie dla Kosciota katolickiego na
Warmii, zostato przezwyciezone gtownie dzieki kardynatowi
S. Hozjuszowi. Koscidot katolicki zachowat sie na Warmii, be-
dacej pod bezposrednim wkadaniem biskupéw, natomiast na po-
zostatym bazarze dwéch trzecich diecezji warminskiej, na-
lezacym do Prus:Ksigzecych, utwierdzid sie protestantyzm”.
Reformacja wprowadzidta niepokdj w zycie kulturalne Warmii,
wskutek czego nastgpit upadek szkolnictwa w diecezji. Taki
stan "moralno-kulturalny"™ diecezji po wojnach i fali lute-
ranizmu zastali w potowie XVII wieku biskupi warminscy. Wy-
wodzili sie oni czesto z zastuzonych polskich rodéw magna-
ckich. M¥odos¢ spedzali w bliskim otoczeniu polskiego dworu
lub na samym dworze krolewskim, tam zdobywali réwniez pewne
doswiadczenia w zakresie mecenatu artystycznego.

Wybudowanie w owym czasie na Warmii kilku barokowych
kosciotow stworzyto zapotrzebowanie na wystréj ich wnetrz,
czesto juz w nowym duchu sztuki baroku. Warminscy ksiagzeta
Kosciota potrafili nie tylko importowac¢ dzieta sztuki, ale
rowniez zamawia¢ je u znanych artystéw i1 rzezbiarzy w Polsce
Srodkowej oraz popierac¢ dziatalnos¢ miejscowych tworcowlO.
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Jednym z najbardziej wyksztatconych i elokwentnych bis-
kupow swego czasu byt Jan Stefan Wydzga, biskup w latach 1659-
1679« 3y+ wybitnym mecenasem sztukill. Wybudowat patac baro-
kowy przy zamku gotyckim w Lidzbarku. Za czasow Wydzgi nasta-
pito promieniowanie sztuki Hana na teren Warmii. Juz za zycia
Hana powstat we Fromborku tzw. odtarz Dziekana, ktdérego obra-
zy w nastawie dowodzg, ze malarz ulegt wptywowi Hanalz- Wpty-
wy jego sztuki sa rowniez widoczne w malowiddach odtarza ow.
Krzyza we Fromborku. Sam biskup Wydzga i kanonik Wodowski
w ufundowanym przez nich oktarzu $w. Y/awrzynca w katedrze we
Fromborku kazali umiescié replike pelplinskiego obrazu Smieré
Sw. Magdalenyl'™. Chociaz zniszczenia wojenne uszczuplity ilosé
dziet sztuki znajdujacych sie w kosciotach, jednak czas m.in.
panowania biskupa Wydzgi sprzyjat nadrabianiu tych strat. No-
we dzieta sztuki bydy tworzone juz w nowym duchu sztuki potry-
denckiej.

Badany przez nas obraz pochodzi prawdopodobnie z czaséw
biskupa Y/ydzgi, okresu, w ktérym na V*armii bujnie kwitdo zy-
cie kulturalne, rozwijato sie malarstwo i inne sztuki piekne.

Opis i1 stan zachowania

Obraz ma 137 cm szerokosci i 189 cm wysokosci. Malowa-
ny jest technika olejng na p#dtnie o grubym splocie. Wyciety
jest z oryginalnych ram i1 przypiety pinezkami do desek sosno-
wych +aczonych ze sobag na styk.

Centralng postacia obrazu, zajmujgca trzy czwarte jego
wysokosci, jest posta¢ Matki Boskiej skupiajgcej pod swym opie-
kunczym ptaszczem, podtrzymywanym przez pare aniodkéw, grupe
mezczyzn i grupe kobiet /il. 1/. Smukda posta¢ Matki Boskiej
odziana jest w suknie koloru cynobru. Glowa Jej przechylona
jest ku stronie prawej, dtonie ztozone do modlitwy na wyso-

kosci piersi. Przed Matkg Boskg kroczy dzieciecy Chrystus
z krzyzem w prawej ddoni /stosujemy opis heraldyczny/ i1 jabd-
kiem krolewskim w lewej. Stopy Chrystusa depcza weza, krzyz
przebija jego ciato. W jabdku krolewskim odbity jest obraz
okna i1 okiennego krzyza. Po prawej stronie Matki Boskiej, pod
pota jej ptaszcza, kleczy dziesiecioosobowa grupa mezczyzn.
Na czoto grupy wysunieta jest posta¢ papieza. Za nim na pra-
wo kleczy postac¢ kréla skierowana do widza w ujeciu en trois
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quatre. Za papiezem blisko Matki Boskiej, kleczy posta¢ ce-
sarza. Twarz jego namalowana jest z podprofilu. Miedzy krélem
a papiezem widoczna jest posta¢ namalowana z profilu. Jest to
prawdopodobnie prymas. %Wiadczy o tym prymasowskie nakrycie
gtowy oraz pelerynka w kolorze cynobru.

Za grupa czterech dostojnikow widzimy ghowy pieciu mez-
czyzn, prawdopodobnie przedstawicieli stanu szlacheckiego.
WSrdéd nich zwraca uwage twarz o charakterystycznym sarmackim
wygladzie. Przed cata grupa mezczyzn kleczy donator. Mezczyz-
na ma na sobie czarny stréj z biaktym prostokatnym koknierzem.

Po lewej stronie Matki Boskiej namalowana jest kleczaca
grupa kobiet, z postacig donatorki na pierwszym planie. Poste-
cig wysuwajaca sie na czoto grupy jest mboda, +adna niewiasta
ze zdtozonymi na piersi dbonmi. Obok niej po lewej stronie kle-
czy mboda kobieta zwrécona en face do widza. Za wymienionymi
kobietami widzimy pedng uroku twarz mtodej kobiety. Pozostate
szes¢ kobiet ukazuje nam tylko swoje glowy. Pie¢ z nich ma na
gtowach czepce, jedna ko#pak. Donatorka, podobnie jak donator,
ma ddonie zkozone do molitwy na wysokosci piersi. Na przegu-
bie lewej dtoni zawieszony jest roézaniec.

W obrazie przewazajag kolory ciemne, ciezkie, ciepte.
Tdo obrazu w dolnej partii jest ciemne, w sSrodkowej szaro-
biate, na wysokosci gltowy Matki Boskiej kkebigce sie chmury
maja kolor zielony, tuz przy jej gtowie - zdocistobrgzowy.
Zywym cynobrem zaznaczona jest suknia Matki Boskiej, frag-
ment sukni kobiecej oraz strdj prymasa. WSréd szat zgroma-
dzonych wiernych przewaza biel, ciemna zielen. Strdj donato-
row jest czarno-biaty.

Zawieszenie obrazu w trudno dostepnym miejscu spowo-
dowato, iz nie byt on czyszczony 1 pokryty jest niezmiennie
warstwg kurzu. Wymaga gruntownego oczyszczenia. Zabrudzenie
obrazu jest przyczyng jego pociemniatego koloru i1 niejedno-
litej, brudnej faktury. W wielu miejscach wystepujg zatama-
nia ptotna i odpryski farby. Obraz nie byt konserwowany. Nie
nosi roéwniez sSladow pézniejszych przemalowac¢ czy pentimenta.

Analiza ikono"graficzna gtéwnego tematu

0
1. Zrodda przedstawienia

Autorka najnowszej publikacji dotyczacej przedstawien
Matki Boskiej Dobrej Opieki kaze szuka¢ korzeni tematu na mo-
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netach rzymskich z Il wieku, na ktérych Jupiter Conservator
ochrania swym ptaszczem cesarzal”™. Dalsze poszukiwania prowa-
dzg autorke w obreb sztuki zaliczanej do sztuki prowincjonal-
nej. Wskazuje na grupy rzymskich terakotowych figurek, ktoére
pochodzg gtéwnie z Galii i germanskich prowincji. Jeden z przy-
ktadéw pochodzacy z Recji autorka interpretuje jako boginie
czuwajacg nad szczesciem i ptodnoscig matzenstwa i1 szukajacych
u niej pomocy matekl'. Istniata zatem jakas tradycja antycz-
na, ktdora na nowo podjeta w Sredniowieczu zyskata nowg forme
i tresc.

Inny badacz tego tematu P. Perdrizet dopatruje sie pierw-
szych przedstawien Matki Boskiej Dobrej Opieki na pieczeciach
z X111 wieku i zwraca uwage na szczeg6lng popularnos¢ tego ty-
pu wizerunku w Srodowisku cysterskim. Zwigzana ona byta z wpty-
wem, jaki wywarta wizja Caesariusa von Heisterbaoh, ktorej
obiektem byta Maryja biorgca w opieke czdtonkédw zakonul . Oprécz
tej wizji duzy wpdyw na rozpowszechnienie tematu miaty inne
wizje, w ktorych Matka Boza ukazywata sie z pltaszczem opieki,
np. wizja sw. Brygidy ze Szwecjil7.

Gest, wedtug J. Seiberta, wywodzi sie z prawa cywilnego
chrzescijanskiego $redniowiecza. Dzieci narodzone przed Slu-
bem byty legitymowane i adoptowane w ten sposob, ze ojciec
w czasie chrztu brat je pod ptaszcz. Wysoko postawione kobie-
ty w hierarchii spotecznej miaty przywilej brania pod swoj
ptaszcz proszacych o +askelg- W legendach XI1 i X111 wieku
prawo to zostato przeniesione na Maryje. Ptaszcz-pallium na
Jej ramionach oznaczak Jej monarsza godnos¢, Jej krdélowanie
we wszechswiecie, a faldy ptaszcza symbolizowaty Jej oredow-
nictwo i1 opieke nad Kosciotem wojujacym.

2. lkonografia

Z konca X111 wieku pochodzg pierwsze przedstawienia

Matki Boskiej z ptaszczem opieki. Z 1267 roku pochodzi sztan-
dar rzymskiego bractwa Maryjnego z przedstawieniem Matki Bos-
kiej Dobrej Opieki. Na gruncie polskim spotykamy stosunkowo
wczesnie przedstawienia Matki Boskiej Dobrej Opieki. Juz na
pieczeci arcybiskupa halickiego Jakuba Strepy z XIl wieku wi-
dzimy duchownego w pontyfikalnych szatach kleczacego pod ptasz-
czem Maryi. Do najdawniejszych zabytkéw malarskich tej tresci
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na terenie Polski nalezato malowiddo na H+uku teczy w koscie-
le Sw. Jana w Gnieznie z potowy X1V wieku, dzi$ juz nie ist-
niejace *.

Najstarsze znane polskie malarskie przedstawienie tego
typu spotykamy na potudniowej Scianie prezbiterium kosciota
cysterskiego w Koprzywnicy pod wezwaniem Panny Maryi i $w,
Floriana. lo X1V-wieczne malowiddo w dolnej strefie zawiera
przedstawienie Maryi jako Matki Midtosierdzia i Ewy przy drze-
wie wiadomosci dobrego i z+egozo- Zostata tu zobrazowana idea
antytezy Maryi jako bezgrzesznej i nieskalanej przez grzech
pierworodny i Ewy jako sprawczyni duchowej $mierci ludzkosci.
Posta¢ Maryi podkresla Jej role "AdvocataM. Z tym okresleniem
wigze sie Jej drugie okreslenie "parakletos™, czyli powotana
do czegos, poéredniczqcaZl.

W Sredniowieczu, zwhkaszcza w Srodowiskach cysterséw,

a potem franciszkandéw, rozwijat kult Maryi, ktorej przyzna-
wano role Ecclesii, a wiec instytucjonalna niejako nie tylko
wobec grup, ale caltej ludzkosci. W przedstawieniu Matki Bos-
kiej Dobrej Opieki wytworzono rdzne typy. Maryja ukazywana
jest z Dzieciagtkiem Jezus lub bez Niego. Matka Boska ukaza-
na bez Dziecigtka Jezus ochrania ludzkos¢ pod swoim ptaszczem
mniej przed ziemskim nieszczesSciem, bardziej przed gniewem naj-
wyzszego sedziego Boga Ojca lub Chrystusa. Szczegélny przypa-
dek tego typu przedstawiaja tzw. dzumowe obrazy z X1V wieku,
z czasu epidemii dzumy, popularne jeszcze w XV wieku. Maryja
na tych obrazach kleczy lub stoi przed Chrystusem i1 wskazuje
na swa piers, ktora Go wykarmida, btaga Go o zlitowanie nad
grzeszng ludzkoscia. Chrystus za$ wskazuje swoje blizny Bogu,
ktéry chce wys#acé przeciw ludzkosci strzaly przynoszace zara-
z§22-

Przedstawienie Matki Boskiej z Dziecigtkiem Jezus zwigza-
ne jest z mysla wybawienia i1 litosci, szczegolnie kiedy Dziecigt-
ko zegnajac sie pochyla sie w kierunku proszacych o opieke lub
gdy podtrzymuje plaszcz.

Obraz bedacy przedmiotem badan jest réwniez przedstawie-
niem Matki Boskiej z Dzieciagtkiem. W badaniach nie spotkalismy
sie z przedstawieniem identycznym w jego warstwie ikonograficz-
nej. P#O6tno orneckie cechuje poprawne biblijne przedstawienie
problematyki odkupienia. Glowe weza depcze Chrystus, a nie, jak
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w wielu tradycyjnych przedstawieniach, Maryja. ?réd%em pro-
gramu ikonograficznego jest poprawne tdumaczenie Ksiegi Ro-
dzaju 3, 15: "Wprowadzam nieprzyjazn miedzy ciebie a niewias-
te, pomiedzy potomstwo twoje a potomstwo jej: ono zmiazdzy ci
gtowe, a ty zmiazdzysz mu piete”. Tradycyjne natomiast roz-
wigzanie ma za podstawe niesciste thumaczenie tego tekstu,
idgce za Wulgata, w ktérym tekst méwigcy o zwyciestwie nad
szatanem odniesiono do Maryi23.

Sam typ przedstawienia na obrazie z fary orneckiej ma
zapewne zwigzek z przedstawieniem popularnym w czasie baroku
Matki Boskiej z Dziecigtkiem depczacym i zabijajacym wkdcznig
krzyza weza, ktory oplata kule ziemska . Takim m.in. obrazem
jest ptotno Carlo Maratty z potowy XVII wieku, znajdujace sie
w kosciele S. Agostino w Sienie /Zil. 2/.

Obraz ornecki zawiera interesujacy i skomplikowany pro-
gram ikonograficzny. Zostato tu bowiem zobrazowana nie tylko
idea opiekunstwa Maryi oraz Jej macierzynstwa, ale takze pod-
kreslono krélewskg godnos¢ Jej i1 Jej Syna w intercesji, czyli
posSrednictwie w wyjednywaniu zbawienia. Samo przedstawienie
Chrystusa jest tu jakby ztozeniem pewnych cech przedstawien
Chrystusa zwyciezajacego grzech i typu Salvator mundi. Znane
nam jest przedstawienie dzieciecego Salvator mundi z Graduatu
karmelitanskiego z 1644 roku o. Stanistawa ze Stolca”.

Sam motyw Chrystusa zwyciezajacego grzech i diabta,
jJak zresztag w ogéle sceny z zycia Jezusa, jest charakterysty-
czny dla sztuki protestanckiej, ktéra potozyta nacisk na ilu-
strowanie stow Jezusa Chrystusa. Temat ten odnajdujemy w sztu-
ce Cranachow . Zkaczenie cech kilku typow przedstawieniowych
na obrazie z Ornety w spos6b prawdopodobnie nie spotykany, przy-
najmniej na terenie Warmii, $wiadczy o jego nowatorstwie ikono-
graficznym.

Od XV wieku czesto spotykane s3 przedstawienia standw du-
chownych i Swieckich, przy czyni stany duchowne najczelciej zaj-
mujg miejsce zaszczytne po prawej stronie Maryi. Liczba przed-
stawicieli standw jest zmienna, jednak zawsze wystepuje cesarz
i papiez. Tego typu obrazem jeat ptdtno z Ornety. Matka Boska
skupia tu pod swym plaszczem opiekuficzym nie tylko obowigzuja-
cych w tym schemacie papieza i cesarza, oprécz nich krdéla i pry-
masa. Ukazani sa rdwniez przedstawiciele stanu szlacheckiego. Po
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lewej stronie zgromadzony jest dwor krolowej z przedstawicie-
lami jego cudzoziemskiej czesci i1 polskich szlachcianek. Do-
natorzy kleczacy na pierwszym planie nawigzujg do typu przed-
stawienia, w ktérym o opieke prosity poszczegélne rodziny.

Pewne okresy, epoki cechowato zamitowanie do niektorych
tylko scen z zycia Maryi czy tez do jedynie symboliczno-alego-
tycznych przedstawien z jej kultem zwigzanych. Matka Boza Do-
brej Opieki stanowi pod tym wzgledem wyjatek. Temat ten spoty-
kamy w Sredniowieczu, renesansie, baroku, w wielkich $rodowis-
kach, ale réwniez w prowincjonalnych szkotach, niezaleznie od
panujacych kierunkow i stylow.

Ikonografia portretu zbiorowego

Rozpoznanie o0s6b sportretowanych na obrazie jest jedynie
hipotetyczne. Analiza poréwnawcza portretéw i fakty historycz-
ne odnoszace sie do os6b, ktdére prawdopodobnie przedstawione
sa na obrazie, pozwalajg na wysuniecie dwoch hipotez.

Hipoteza pierwsza przyjmuje, ze na obrazie jest przed-
stawiony Jan Kazimierz i1 Ludwika Maria oraz ich dwor. Pierwsza
i jedyna wskazowkg do ustalenia tozsamosci os6b byta informa-
cja w "Katalogu Zabytkow'. Autorzy jej uwazaja, ze na obrazie
zostat przedstawiony whasnie ten krol z maktzonkg2”. Za tym
wariantem przemawiaja gtownie fakty historyczne z zycia pary
krélewskiej. W zwiazku z tag informacja nalezato ustali¢ przy-
puszczalng date powstania obrazu, ktora pozwolitaby okreslic
sk#ad dworu krélewskiego. W ustaleniu daty powstania dzieta
okazaty sie pomocnet analiza porownawcza wizerunkoéw krolewskich,
badania poréwnawcze strojow i fryzur oraz fakty historyczne
z czasOw panowania Jana Kazimierza.

Analiza stroju, szczegd6lnie kobiecego pozwala przyjac,
iz obraz powstat w 3. ¢w. XVII wieku28. Réwniez analiza fryzur
potwierdza ten wniosek .

W zwigzku z przyblizong datg powstania obrazu w pierwszej
wersji, tzn. ok. 1666 roku, zbadalismy fakty z zycia pary kro-
lewskiej , ktorych swiadkiem mégt by¢ malarz lub ktére mogty go
zainteresowa¢ ze wzgledu na bliskos¢ terytorialng.

W 1651 roku krol z maizonka wyruszyli w wislang podréz
do Prus. Odwiedzili Gdansk 1 Torun. Zachowat sie z tej podrozy
diariusz dworzanina krélewskiego, Jakuba Michatowskiego. Wy-
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mienia on z nazwiska prawie cala swite krolewska™®. Istnieje
réwniez obraz, na ktérym by¢ moze przedstawiono przynajmniej
czes¢ pozniejszego orszaku krolewskiego uczestniczacego w tej
podrézy. Obraz umieszczony w kolegiacie dowickiej nazwany
"Hotdem Jana Kazimierza, Ludwiki Marii i dworu krélewskie-

go relikwiom sw. Wiktorii" powstat prawdopodobnie w czasie
kilkutygodniowego pobytu dworu na tutejszym zamku prymasow-
skim” *

Krél z krélowg odwiedzili jeszcze dwukrotnie Gdansk
w 1656 i 1659 roku™2. Para krélewska byta réwniez w Toruniu
w czasie jJego oblezenia w 1658 roku™-*. Za hipotezag, iz na
obrazie przedstawiony jest skdad dworu wczesnych lat piec-
dziesigtych przemawia fakt, ze zaréwno krol i1 krélowa na
obrazie orneckim wygladaja mfodo. Przyjmujemy wiec, iz
obraz zostat namalowany przypuszczalnie w p6znych latach
piec¢dziesigtych, przedstawia natomiast dwor krolewski sprzed
kilku lat, najprawdopodobniej z czasu podrézy wislanej. Za
przyjeciem tego przypuszczenia przemawia tez brak u krélowej
jakichkolwiek oznak zatoby po zmardym w 1652 roku dziecku,
twarz jej nie wyraza bolu po tej stracie, jak na obrazie
z towicza. W czasie podrozy wiélaeﬁ; postdj wypadt w Maibor-
ku, skad krél wyruszyt do Elblagga”™ . Moze whkasnie wtedy zaist-
niata mozliwos¢ zobeczenia go przez malarza.

Porownujac najbardziej znany portret krélowej Ludwiki
Marii pedzla D. Schultza z 1666 roku lub 1667 roku z podo-
bizng na obrazie orneckim musimy wziaé¢ pod uwage rdéznice cza-
su dzielaca dwa wizerunki. Istnieja podobienstwa oczu, nosa,
owalu twarzy.

Dwie mdode kobiety z otoczenia krolowej w wydekoltowa-
nych sukniach i1 bez czepkdéw to zapewne cudzoziemki. Mioda da-
ma kleczaca za krdlowg to prawdopodobnie Katarzyna Gordon
Huntley, bliska sercu krélowej35. M¥oda kobieta kleczaca po
lewej stronie krolowej to przypuszczalnie panna lzabella Cla-
ra de Mailly-Laskaris, w roku 1654 zona choragzego wielkiego
litewskiego Krzysztofa Paca.

Pozostate niewiasty z fraucymeru krolowej to prawdo-
podobnie Polki, ktdére w odréznieniu od cudzoziemek po zamgz-
péjsciu nosity na glowach czepce. Znane sa nazwiska licznych
Polek, ktoére przebywaty we dworze w latach 1649-1655. Nie ma-
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my jednak ich wizerunkéw, a wiadomosci o nich ograniczaja
sie do podania nazwisk36. Nie mozemy réwniez wykluczy¢ przy-
puszczenia, iz w przypadku grupy kobiet w czepcach artysta
operowat abstrakcyjnymi typami szlachcianek polskich,

W grupie mezczyzn zgodnie z przyjetym schematem przed-
stawieniowym znajduje sie papiez, cesarz, krol, dostojnik Ko-
Sciota oraz dostojnicy zwigzani z dworem krélewskim. Artysta
w tym przypadku nie operowat abstrakcyjnymi typami, widzimy
bowiem starania o odtworzenie rzeczywistego wygladu osob por-
tretowanych. Wspomnielismy, iz artysta mégt widzie¢ pare kro-
lewskg 1 dostojnikéw panstwa. W przypadku papieza i cesarza
korzystat zapewne z rycin.

Z portretem Jana Kazimierza wykonanym przez D. Schultza
w latach szesédziesigtych XVII wieku daczy wizerunek krola na
obrazie orneckim wiele podobienstw Zil. 3/»

M latach powstania obrazu papiezem mégt by¢ Innocenty X
lub Aleksander VII. Wieksze podobienstwo daczy nasz wizerunek
z wizerunkiem Aleksandra VIl przedstawionego na pomniku nagrob-
nym wykonanym przez Berniniego w bazylice $w. Piotra w Rzymie”.

W postaci cesarza upatrujemy Leopolda 1. Zachowane wize-
runki potwierdzajg to przypuszczenie /il. 4/.

Autorzy "Katalogu Zabytkéw™ przy dostojniku koscielnym
postawili znak zapytania, nazywajac go kardynatem. Uwazamy,
ze bardziej prawdopodobne jest to, ze na obrazie jest przed-
stawiony Jedrzej Leszczynski, prymas Polski od 1652 roku, prze-

bywajacy stale w poblizu kréla. W owym czasie bowiem nie by-
4o kardynata w otoczeniu kréla. Rycina Jeremiasza Palcka z po-
dobizng Leszczynskiego wykazuje duze podobiennstwo do wizerun-
ku z obrazu orneckiego /Zil. 5/.

W postaci o twarzy typowego Sarmaty przypuszczamy, ze
zostat sportretowany J. Sobieski, ktory czesto bywat w Pru-
sach w czasach szwedzkich kampanii, a w roku 1660 towarzy-
szyt nawet krélowi w podrézy do Gdanska”™®. Na portretach péz-
niejszych Jan Sobieski juz jako krol jest przedstawiony jako
mezczyzna o pedniejszej twarzy, jak np. na portrecie pedzla
Jerzego Eleutera SZymonowiCZa-Siemiginowskiego /il. 6/. Pod-
golona fryzura, charakterystyczne rysy twarzy, +3cza jg z wi-
zerunkiem na obrazie w Ornecie. Potwierdza to przypuszczenie
réwniez obraz z katedry we Fromborku przedstawiajgcy Jana
Sobieskiego na tle procesji Bozego Ciata /il. 7/. Wizerunki
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na dwoch obrazach sg do siebie podobne, poza tym fakt, ze Jan
Sobieski byt juz portretowany w tym samym mniej wiecej czasie
i w tym samym regionie uwiarygodnia to przypuszczenie.

Postacie pozostatych mezczyzn, jesli nawet nie repre-
zentujg abstrakcyjnych typow szlachty, ukazane sg w ten spo-
s6b, ze trudno dokdtadnie zbadad ich twarze, a tym samym usta-
li¢ ich tozsamos$c¢.

Zagadka roéwniez jest para donatoréw. Nalezy przypuszczac,
ze jJest to para zamoznych mieszczan portretowanych z natury.

Za hipotezag pierwszag przemawiajg zatem fakty historycz-
ne z zycia Jana Kazimierza i Ludwiki Marii, przede wszystkim
ich podréoz wislana i1 kontakty z ziemig pruska. Natomiast to,
ze kréol na badanym obrazie wyglada mfodziej niz na portrecie
D. Schultza oraz ze jego twarz jest ped#niejsza od twarzy Jana
Kazimierza ze znanych portretéw przemawia przeciw tej hipo-
tezie. Przeciw niej Swiadczy rowniez fakt, ze krolowa na
obrazie orneckim nie wyglada na kobiete czterdziestoletnia.

Podstawg dla drugiej hipotezy jest przede wszystkim
analiza portretéw krolewskich w wyniku ktérej stwierdzono
zdecydowane podobienstwo pary krolewskiej do Michata Korybu-
ta /il. 8/ 1 jego zony Eleonory Marii. Krél i krélowa sa na
obrazie mtodymi ludzmi jakimi byli w istocie Michat Korybut
i Eleonora Maria w czasie swego panowania.

W zwigzku z druga hipoteza czas powstania obrazu zostaje
przesuniety na lata 1669-1670. Sg to poczatkowe lata krotkie-
go panowania Michata Korybuta i Eleonory Marii. Przesuniecie
daty powstania dziela zmienia tozsamos¢ pewnych oséb przed-
stawionych na obrazie.

Wiekszos¢ kobiet otaczajacych krélowa jest nierozpozna-
walna. Dama kleczgca przy boku krélowej to nadal lzabella Pa-
cowa, ktéra po Smierci Ludwiki Marii zajeta miejsce przy no-
wej krélowejgg.

W grupie meskiej przedstawionej na obrazie prymas to
prawdopodobnie Mikotaj Prazmowski. Nie istnieje wizerunek
prymasa, jednak to, ze nie widziat on na jedno oko /zwany
by+ "Slepym oczkiem'""4®/ tdumaczy moze fakt, ze jest on tu
ukazany jedyny zupednie z profilu.

W czasach panowania Michata Korybuta papiezem by+ Kle-
mens Z. Sedziwy papiez byk wczesniej zwigzany z Polska”™®,
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p6zniej jako papiez pomagat krélowi polskiemu w jego walkach

z Turkami®**2 . Klemens X ze statuy wykonanej przez Ercole Fer-
rate w bazylice sw. Piotra w Rzymie"™™" oraz z medalu wydanego
ku jego czci z powodu,zwyciestwa pod Chocimiem44 znacznie bar-
dziej przypomina wizerunek z obrazu w Ornecie niz podobizna
Aleksandra VII.

Cesarz to rowniez jak w pierwszej hipotezie Leopold 1,
brat Eleonory Marii. Posta¢ Sarmaty to takze jak w pierwszym
wariancie Jan Sobieski, ktorego obecnos¢ na obrazie przed-
stawiajacym Michata Korybuta jest jak najbardziej zrozumiata.

Jeszcze jedna zmiana tozsamosci wynikda z wysuniecia
drugiej hipotezy dotyczy pary donatoréw. Przyjelismy, ze jest
to duchowny z kobieta, ktorej prawdopodobnie duzo zawdzieczat
kosciot i1 miasto.

Analiza portretdow na Ziemi Chedminskiej, a szczegoélnie
obrazu epitafijnego nieznanego duchownego z 3. ¢w. XVII wie-
ku Zil. 9/, pozwolita nam na takie przypuszczenie"*~. Stroj du-
chownego z tego obrazu i stréj donatora z badanego ptdétna sg
bardzo podobne, tak samo, jak uczesanie i wasy. Najistotniej-
szg wskazéwkg ku temu, iz na obrazie z Ornety przedstawiony
jest duchowny jest drobny szczegét stroju, ktory jest iden-
tyczny na obydwu wizerunkach. Jest nim skrawek biatej tkani-
ny zakoniczonej chwastem, zwisajacej z czarnego stroju nad ko-
lanem. Szczegot ten byt prawdopodobnie charakterystyczny dla
stroju duchownych katolickich, poniewaz w portretach mieszczan
tego okresu nie spotykamy go.

Trudno ustali¢ nazwiska donatorow. WSrdd dobroczyncéw
Ornety podanych przez V. RBhricha spotykamy nazwisko Katarzyny
Elzbiety Schau. Ona to i1 jej maz Grzegorz Kozubek nalezeli w tym
czasie do dobroczyncow Ornety”™ . Moze wiec Katarzyna Schau
i ktérys z duchownych Ornety zostali utrwaleni reka malarza.

Obie hipotezy uwazamy za prawdopodobne i mozliwe do
przyjecia. Przemawiaja za nimi rozmaite przesdanki historycz-
ne i artystyczne. Jednak te ostatnie, ktdore na obecnym etapie
badan sa rozstrzygajace, skkaniaja do przyjecia hipotezy dru-
giej - Przemawia za nig zdecydowane podobienstwo pary krolew-
skiej z obrazu orneckiego do portretéw Michata Korybuta i Eleo-
nory Marii. Roéwniez interesy polityczne wigzgce Michata Kory-
buta z papiezem Klemensem X i1 cesarzem Leopoldem 1 uzasadnia-
Ja mozliwos¢ przedstawienia ich trzech na jednym obrazie. Po-
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dobnie obecnos¢ dostojnika panstwowego jakim by# Jan Sobieski,
hetman wielki koronny od roku 1668 potwierdza te hipoteze.

Analiza stylowo-formalna

Z analizy ikonografii obrazu Matki Boskiej Dobrej Opieki
z kosciota sw. Jana w Ornecie wida¢ bogactwo i nowatorstwo
watkow teologicznych. Dowodzi to, ze obraz stanowi dziedo cha-
rakterystyczne dla sztuki po Soborze Trydenckim. Kwestia przed-
stawien Matki Boskiej wysuneta sie na ostatniej sesji soboru
na plan pierwszy. Sobdr przedstawit tu zasade obowigzujaca
dla catego malarstwa religijnego. Zalecono uwolnienie przed-
stawien religijnych od wszelkiej przypadkowosci w typach, usu-
niecie wszelkich elementéw trywialnosci i przypadkowoéciAT-

Synod krakowski zwotany przez biskupa Marcina Szyszkow-
skiego w 1621 roku zakazat malowania Matki Boskiej w stroju
Swieckim, a przede wszystkim zagranicznym. Zalecano w malowa-
niu Jej wizerunku wzorowanie sie na przedstawieniu Madonny
Czestochowskiej lub Matki Bozej $nieznej z bazyliki Santa
Maria Maggiore48. Sposéb malowania Matki Bozej z Ornety jest
zgodny z tymi wskazéwkami. Obraz ornecki w mysl zalecen sesji
XV Soboru Trydenckiego jest czytelny i uzyteczny przy naucza-
niu wiary, tym bardziej ze zawiera whasciwg wyktadnie tekstu
biblijnego. Teologia wigze z Chrystusem dzieto odkupienia ludz-
koSci. Potaczenie przedstawienia Matki Bozej Dobrej Opieki
i Chrystusa odkupiciela ludzkosci z nowatorskim sposobem przed-
stawienia tego potaczenia i wielowgtkowoscig obrazu, dowodzi du-
zej indywidualnosci twlrczej artysty i jego starannego wyksztak-
cenia.

Trudno wyraznie wskaza¢ na inspiracje artystyczne tworcy
obrazu orneckiego. Bliskos¢ geograficzng wielkiego osrodka
sztuki jakim byt Gdansk kaze tam szuka¢ wpkywdw.. Sam temat
przedstawienia wigze nasz obraz ze znakomitym malarzem Herma-
nem Hanem. Najbardziej znany jego obraz Koronacja Marii Panny
z kosciota cysterskiego w Pelplinie nalezy roéowniez do typu
przedstawienia Mater Misericordiae”. Biorgc pod uwage wspom-
niang juz popularnos¢ sztuki Hana na terenie Warmii w potowie
XVIl wieku oraz fakt, iz w 1616 r. powstat datowany i sygnowa-
ny obraz mistrza Zwiastowanie przeznaczony dla Braniewa” na-
suwa wniosek, ze tematu dla naszego obrazu mégk dostarczy¢ ma-
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larz gdanski. Oprécz tematu istnieja pewne cechy, ktére +aczag
obraz ornecki z malarstwem Hana, jak np. postugiwanie sie relik-
tami gotyku. Y/yrazem tego jest hieratyczny bezruch grup wier-
nych i Matki Boskiej. Zachowana skala waznosci - gérujaca nad
wiernymi 1 nieproporcjonalnie duza Matka Boska - nasuwa nam
skojarzenie z gotykiem. Sam typ Matki Bozej o wysokim czole,
duzych oczach przystonietych ciezkimi powiekami, nad ktorymi
biegng cienkim *ukiem ciemne brwi, nawigzuje do przedstawien
gotyku. Hieratyzm przedstawionych postaci i podobny typ Matki
Bozej istnieja na najbardziej znanym dziele Hana Koronacji

z Pelplina.

Malarz obrazu orneckiego potrafit przedstawi¢ rozne ro-
dzaje tkanin, starat sie podkreslic¢ blask drogich kamieni zdo-
bigcych szaty. Ten fakt oraz postugiwanie sie efektami Swiatdo-
cieniowymi dowodzi, ze znat sztuke Hana, a moze nawet wyksztat-
cit sie w jej kregu. Ciepte cynobry, tak ulubione przez Hana,
odgrywajg na obrazie orneckim najwazniejsza role. Awersja do
przedstawiania krajobrazu, charakterystyczna dla Hana, jest
moze w przypadku naszego ptotna wynikiem kompozycji dzieta
lub nasladowaniem warsztatu gdanskiego mistrza.

Wszystkie te fakty skdaniajg do przyjecia twierdzenia,
ze ptoétno z Ornety powstato w kregu wptywédw sztuki Hermana
Hana.

Pakt, ze nie znajdujemy na Warmii podobnego obrazu
skdania nas do przyjecia koncepcji, ze jest on importem, naj-
prawdopodobniej z Pomorza. Réwniez bliskos¢ Gdanska, ktgry by#
w dziedzinie sztuki "konglomeratem flamandzko-weneckim" , ka-
ze w orbicie jego wptywow szuka¢ miejsca powstania dzieta.

P¥6tno orneckie wykazuje wptywy niderlandzkie, w posta-
ci przyciemnionej kolorystyki oswietlenia wewngtrz obrazu,
oraz wptywy whoskie, o ktérych swiadczy swiatdo naturalne
i sposob namalowania Chrystusa. Podgczenie tych dwéch wpiywéw
jest znamienne dla malarstwa polskiego podowy XVII1 wieku, kie-
dy to przenikaty sie wpdywy dwéch najwiekszych osrodkéw sztu-
ki - Krakowa i Gdanska.

W prébie analizy formalnej wzielismy pod uwage kompozy-
cje, kolor, Swiattocien, perspektywe, proporcje oraz zgodnosé
z anatomig.
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Kompozycja obrazu oparta zostata na zasadzie symetrii.
Symetrie te realizujg trzy elipsy: duza elipsa o dtuzszej
Srednicy pionowej, stanowigcej jednoczesnie o0$ symetrii
obrazu, w ktérg wpisane zostaty dwie elipsy o dbuzszych
Srednicach poziomych /elipsy poziome/ nieréwnej ddugosci.
Duzag elipse wyznacza od goéry obrazu ukdtad ciat dwéch aniok-
kéw, od dodu rozkktad partii obrazu na przemian jasnych
i ciemnych, na ktére sktadajag sie dolne czesci szat obojga
donatoréw i1 smuga cienia, prowadzaca od postaci mezczyzny
do postaci kobiety. Najmniejsza elipse stanowig gorne, jas-
ne partie obrazu, na ktére sktadaja sie: oswietlona twarz
Matki Bozej z biela kolnierza oraz nimb wokéot jej glowy.
Ponizej $rodka duzej elipsy pionowej znajduje sie druga
elipsa pozioma wyznaczona przez oswietlone postacie kobiet
i mezczyzn chronigcych sie pod ptaszczem Matki Bozej, ogra-
niczona w dolnym swym biegu przez stopy kleczacego papieza,
stopy Chrystusa i kolana krélowej. Dhuzsze osie wszystkich
elips tworzg z pionowg osig symetrii obrazu krzyz dwuramien-
ny, o krotkim ramieniu gérnym i dduzszym ramieniu dolnym.

Na obrazie orneckim mamy do czynienia z trzema nie-
zaleznymi od siebie zrodtami Swiatda. Pierwsze zroddo Swiat-
4a padajace spoza obrazu z jego prawej heraldycznie strony
ma udziat w miekkim, Swiattocieniowym modelunku oséb kleczag-
cych pod pota ptaszcza. Drugim zroditem sSwiatda jest delikat-
ny nimb wokéd glowy Matki Bozej rozjasniajacy przestrzen
powietrza wokéd, a przy tym zupeklnie nie wphywajacy na spo-
s6b oswietlenia aniotkéw unoszgcych sie nad Matka Boza.
Trzecie zrédto sSwiatda znajduje sie ponizej horyzontu i roz-
jasnia strefe nieba tuz nad horyzontem, roéwniez nie majac
wpdywu na sposob oswietlenia postaci i przedmiotéw. Pewnej
niekonsekwencji malarza dowodza podswietlenia zaciemnionych
partii twarzy szesciu kobiet nie majace kontynuacji w sposo-
bie oswietlenia ich ubioréw, z wyjatkiem koknierza domnie-
manej lzabelli Pacowej.

Operowanie elipsami oraz wprowadzenie Swiatda oswie-
tlajgcego tzw. Beleuchtungslicht, ktoéore modeluje ptaszczyz-
ne jest charakterystyczne dla malarstwa baroku52.

Barwa wystepujaca w obrazie to barwa lokalna, jedynie
partie cienia przyciemnione sg ciemng zielenig, bez reflekséw
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barwnych od sasiadujacych koloréw. Najwazniejsza barwg jest
cynober. Barwg tg zaznaczony jest najwazniejszy moment iko-
nograficzny, ktéry pokrywa sie z najwazniejszym napieciem
kolorystycznym. W obrazie przewazaja kolory ciemne, ciezkie,
ciepte. Przewaga tych koloréw jest réwniez cecha charaktery-
styczng malarstwa barokir<J .

Proporcje ciata przedstawionych postaci sg niezbyt po-
prawne. Widzimy niezgodno$¢ z anatomig. Glowy wiernych w sto-
sunku do catego ciata sg zbyt duze. DHugos¢ ragk zgietych do
modlitwy jest zbyt krotka, w zwigzku z czym dokcie umieszczo-
ne sa zbyt wysoko. D¥onie portretowanych osob zostaty wydtu-
zone przez namalowanie zbyt diugich palcow. Stopy Matki Bozej
i Chrystusa sa dos¢ nieudolnie namalowane, co jest zaskakuja-
ce w zwigzku z tendencja do yjysubtelnienia ddoni. Oproécz tych
niedociggnie¢ w obrazie sa partie namalowane bardzo dobrze,
jak np. ustawienie stopy kleczgacego donatora. Pakt, Zze obok
partii namalowanych bardzo dobrze sg i1 stabe nie wyklucza te-
go, ze w pracy nad dzietem brato udziat kilku autoréw.

Obraz ornecki zajmuje miejsce miedzy manieryzmem a ba-
rokiem i oprécz cech malarstwa gotyckiego ma juz réwniez ce-
chy charakterystyczne dla sztuki baroku. Jest, mimo skompli-
kowanego programu ikonograficznego, komunikatywny. Emanuje
z niego ciepto, a takze pewna tajemniczos¢. Malowniczosé
obrazu, postugiwanie sie efektami Swiatda Swiadczg réwniez
0 podporzadkowaniu sie zatozeniom sztuki baroku. Zgodnie
z tymi zatozeniami apeluje do uczucé widza%L, w tym wypadku
szczeg6lnie do jego wiary.

Podsumowujac stwierdzamy, ze mimo pewnych tradycji go-
tyckich istniejacych w obrazie, dzieto przez swéj nowatorski
program ikonograficzny oraz cechy formalne charakterystyczne
juz dla malarstwa barokowego bliskie jest "sztuce nowej",
sztuce baroku.

Wnioski

W artykule zbadano dwie hipotezy co do ikonografii por-
tretu zbiorowego. Zdecydowane podobienstwo pary kroélewskiej
do portretéw Michata Korybuta i1 Eleonory Marii, a takze podo-
bienstwo papieza z badanego obrazu do wizerunkéw Klemensa X
pozwalajg przyjac¢ hipoteze drugg jako bardziej prawdopodobng.

Analiza ikonograficzna miata na celu wskazanie Zzrédet
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przedstawienia i bogatego programu ikonograficznego obrazu.
Zwrocono uwage na wielowgtkowos¢ 1 poprawnos¢ teologiczng
tresci przedstawionych na piotnie. To wkasnie rowniez skka-
nia do przyjecia hipotezy drugiej, tzn. interpretacji funda-
tora jako duchownego. Obraz ma bowiem wyraznie konfesyjny
charakter. Na katolickim obszarze wcisnietym pomiedzy lute-
ranskie terytoria /Prusy Ksigzece/ i luteranskie miasta-empo-
ria /Gdansk, Elblag, Torun/ juz od XVI wieku zaczyna nasilac¢
sie propagandowa rola sztuki /tryptyk ze Skolit/. Rzeczg cha-
rakterystyczng jest, ze katolicy przeciwstawiajac sie protes-
tantom siegaja po alfabet czy kod stosowany przez strone prze-
ciwng. W tryptyku w Skolitach ukazano Chrystusa zwyciezaja-
cego smier¢ w ujeciu cranachowskim, w obrazie orneckim powro6-
cit ten sam watek, tyle Zze nie zmartwychwstaty, ale mdodocia-
ny Chrystus zwycieza grzech. Tak musiato by¢, skoro wkasnie
konfesyjny charakter dzieta wymagat, by wyeksponowa¢ szcze-
goélnie posta¢ Matki Bozej. By¢ moze dla malarza podnieta by#
oltarz z 1646 roku znajdujacy sie obecnie takze w kosciele

w Ornecie”. Ukazuje on wkasnie Matke Boza poprzedzong przez
mdodzienczego Chrystusa. Wprawdzie wéwczas , gdy odtarz po-
wstat, .znajdowat sie on w kosciele jezuitdédw w Braniewie, ale
nie jest to odlegta miejscowos¢ i by¢é moze chodzi o typ przed-
stawienia bardziej w tamtych czasach rozpowszechniony. Ten
konfesyjny charakter obrazu i nawigzanie do tradycji wczes-
niejszej jest zrozumialy szczegélnie na Warmii, ktéra nieddu-
go przed powstaniem obrazu zakonczyta drugi ucigzliwy okres
szwedzkiej okupacji, a jak wiadomo '‘potopowi" przyznano cha-
rakter wojny konfesyjnej.

Zawezono date powstania obrazu z 3» 6w. XVII wieku dla
hipotezy pierwszej do péznych lat piecdziesiagtych, dla hipo-
tezy drugiej do lat 1669-1670. Przypuszczamy, ze obraz powstat
w kregu nasladowcow sztuki Hermana Hana, prawdopodobnie jest
to warsztat pomorski.

Obraz zajmuje miejsce miedzy manieryzmem a barokiem.

W swej sferze formalnej nawigzuje jeszcze do tradycji goty-
ku, natomiast w sferze ikonograficznej jest juz wyrazem sztu-
ki baroku, nawigzujacej do zalecen, Soboru Trydenckiego.

Konczac chcielibysmy zwréci¢ uwage na potrzebe konser-
wacji obrazu, ktora nie tylko pomogtaby w odczytaniu wielu
zagadek tkwigcych w tym ptdétnie, a przede wszystkim urato-
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wataby dzieto- przez swéj niespotykany program ikonograficz-
ny - cenne.
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JJ Katalog Zabytkéw Sztuki il. 169 a. 152.

DAS BILD DER GOTTESMUTTER DER GUTER OBHUT
AUS DER KIRCHE ZUM HL. EVANGELISTEN JOHANNES IN ORNETA

Zusammenfassung

Das Bild der Gottesmutter der Guten Obhut befindet sich
in der Pfarrkirche zum hl. Evangelisten Johannes in Orneta
/Wormditt/.

Das Olbild stellt, unter dem Mantel Marias geschart,
eine Frauen- und eine Mannergruppe dar. Im vorliegenden Artikel
wurden zwei Hypothesen hinsichtlich der lkonographie des Kollek-
tivportrdts angenommen. Die Begebenheiten aus dem Leben des
Konigs Jan Kazimierz sprechen far die Annahme der Hypothese,
dass er es ist, der auf dem Olbild verewigt wurde. Die vergleich-
ende Portratanalyse stutzt dagegen die zweite Hypothese, dass
in Gestalt des Konigspaares Michat Korbut Wisniowiecki und
Eleonora Maria dargestellt sind. Die Ahnlichkeit des Papstes
auf dem Bild von Orneta mit dem Bildnis von Clemens X. spricht
dafiur, dass diese These richtig ist. Auch die politisches
Interessen, die Michat Korbut mit Papst Clemens X. verbanden,
begrinden die Moglichkeit, dass diese drei auf einem Bild
dargestellt wurden. Stifter des Bildes war - was als recht
wahrscheinlich gilt - ein Geistlicher mit einer einflussreichen
Bewohnerin von Orneta oder mit seiner Verwandten. Dies bezeugt
die Kleidung des Priesters aus der Gegend von Lubawa, die mit
der Kleidung des Stifters des Bildes i1dentisch ist.

Die ikonographische Analyse hatte das Ziel, die Quellen
der Darstellung und des reichen ikonographischen Programms des
Bildes aufzuzeigen. Aufmerksamkeit weckte die Vielfalt der Mo-
tive und der theologisch korrekte Inhalt des Olbildes sowie
sein konfessioneller Charakter.

Das Entstehungsdatum des Bildes wurde vom dritten Viertel
des 17. Jahrhunderts fur die erste Hypothese auf die spaten
funfziger Jahre und fir die zweite Hypothese auf die Jahre
1669-1670 eingeengt.
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