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BIZANTYNSKIE FRESKI
Z CERKWI ZWIASTOWANIA W SUPRASLU

Dzieje bazylianow supraskich u swego zrédta zwigzane by-
4y z osobg Aleksandra Chodkiewicza, marszatka Wielkiego Ksie-
stwa Litewskiego i wojewody nowogrodzkiego. On to w 1498 r.
sprowadzit z tawry Pieczerskiej w Kijowie mnichéw regudy Ba-
zylego Wielkiego i osadzit ich w Grédku nad gérnym biegiem
rzeki Suprasl. Jednak bliskie sasiedztwo zamku skdonidto mni-
chéw o surowej regule zakonnej do szukania miejsca bardziej
odosobnionego. Przeniesienie zakonu do miejsca zwanego Hruda
lub Suchy Grad, réwniez nad rzeka Suprasl, nastgpito w 1500 r.
Pierwszg budowla klasztorng byta niewielka, drewniana cer-
kiew pod wezwaniem Jana Ewangelisty, wyswiecona w 1501 r.

W latach 1503-1510 /lub 1511/ z inicjatywy A. Chodkiewicza

i J. Sottana - metropolity kijowskiego i biskupa smolenskie-
go, wzniesiono murowang cerkiew pw. Zwiastowania NMP, stang-
wigca centralny akcent poézniejszego zatozenia klasztornego .
Pierwszym ihumenem podniesionym do godnosci archimandryty zo-
stat Sergiusz Kimbar /1532-1565/, a monaster supraski zaczat
nosi6é miano dawry. Za czasow Kimbara wybudowano nowa cerkiew
pod wezwaniem Zmartwychwstania Chrystusa, usytuowang na skle-
pionych katakumbach, refektarz z kaplica, oratorium, kuchnie
i magazyny. W 1557 r. wnetrze cerkwi Zwiastowania zostato
ozdobione freskami bizantynskimi~. Wiek XV1 zamyka rozkwit
tawry supraskiej. Po ogtoszeniu unii w 1596 r. na soborze
brzeskim zmniejszy*o sie przejsciowo znaczenie klasztoru,
kté?y opowiedziat sie wéwczas za prawostawiem . Brak wiado-
mosci, kiedy przyjat unie, wiadomo tylko, ze w 1614 r. mnisi
suprascy byli juz unitami . Odtad przywileje monasteru byty
+amane przez metropolitéw i fundatordéw, ktoérzy ingerowali

w zarzadzanie majatkami, a liczne procesy umniejszyty jego
stan posiadania. W 1636 r. archimandryta supraskim zostat
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Nikodem Szybinski, ktéry dla cerkwi Zwiastowania zamowit

w Gdansku wspaniaty ikonostas, wykonany przez zkotnika i sny-
cerza Andrzeja Modzelewskiego . W XVII i XVIII w. monaster
rozbudowywat sie. W latach 1635-1655 wzniesiono Patac Archi-
mandrytéw, w 1691 r. wybudowano muroweng dzwonnice. Qd 1687 r.
dziatata w Supraslu drukarnia przeniesiona z soboru Swietej
Trojcy w Wilnie. W 1771 r. przeprowadzono remont cerkwi Zwia-
stowania, a Swigtynia otrzymata wystroéj rokokowy7.

Drugi rozbidér Polski zamknat okres pomy$lnosci w dzie-
Jach monasteru, ktdory wraz z okregiem biatostockim wlkgczony
zostat do Prus. Wkhadze pruskie przeprowadzity konfiskate débr
klasztornych. W 1837 r. monaster przytaczyt sie do prawosta-
wia. Z powodu braku fundus na konserwacje cerkwi, zabytko-
we freski zabielono wapnem . W Il pok. XIX w. archimandryta
Nikotaj Datmatow przeprowadzi+ gruntowny remont cerkwi, pod-
czas ktdrego odstonieto malowidta. We wkadzy bazylianéw mo-
naster pozostawat do 1 wojny. W latach miedzywojennych umiesz-
czono tu zakdtad wychowawczy. Po6zniej, w latach 30-tych mie-
Scita sie w klasztorze szkoda rolnicza, a czes$dé budynkow zaj-
mowata fabryka Zacherta. Podczas drugiej wojny w klasztorze
stacjonowaty wojska, ktére zdewastowaly wnetrze cerkwi. Iko-
nostas zostat usuniety i1 spalony. W lipcu 1944 r. cerkiew
Zwiastowania zostata wysadzona, a klasztor spalony. W 1945 r.
z ruin cerkwi zdjeto i1 zabezpieczono ocalate fragmenty fres-
kow, zas fundamenty Swiatyni pozostawiono w formie "trwalej
ruiny™.

Cerkiew Zwiastowania w Supraslu,prezentowata typ monu-
mentalnej budowli warownej, ksztattujacy sie na ziemiach gra-
nicznych Polski,Litwy i Biatorusi w XV i XVI w. Architektura
cerkwi byta przyktadem harmonijnego potaczenia, ze wzgledu
na forme, dwdch tradycji, ktore powstaly w kregu sSrdédziemno-
morskim i réznymi drogami docieraty na pédnocs elementéw bi-
zantynskiego Wschodu i zachodnioeuropejskiego gotyku. Cerkiew
zbudowana by#a na planie prostokata, z trdjbocznie zamknieta
absyda, z czterema cylindrycznymi wiezami naroznymi. Koputa
z osmiobocznym, wydduzonym bebnem i1 cztery wielkie, ostrotu-
kowe szczyty umieszczone miedzy wiezami, nadawaty budowli cha-
rakter dosrodkowy, zgodny z tradycja Wschodu. Halowe wnetrze
cerkwi z szerokg nawg g#owng i1 waskimi bocznymi, zwienczone
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koputa na osmiobocznym bebnie wspartym na czterech fila-
rach, wzmagato wrazenie jednolitej przestrzeni.

W 1557 r. Sciany S$wiagtyni pokryte zostaly freskami
wyobrazajacymi sSwietych kosciota wschodniego i sceny biblij-
ne. Malarski wystréj cerkwi nawigzywat do nowego kanonu iko-
nograficznego, ktory wyksztalcit sie po okresie ikonoklazmu
i bez wiekszych zmian stosowany by+ od X1l wieku. Malowid#a
Swigtyni podporzadkowane zostaty regule hierarchii zstepuja-
cej , ktéra obowigzywata w epoce bizantyniskiej w wyniku przy-
pisania centralnej s$wiagtyni koputowej, teologiczno-ideowych
tresci nawiqzujq8ych do teocentrycznej 1 hierarchicznej
struktury Swiata . Zgodnie z tym systemem dekoracji wnetrza,
w cerkwi supraskiej rozwijaja sie kolejno nastepujgce watki
tresciowe; 1 doksologiczny, obrazujacy chwate Boga, rozwinie-
ty w kopule i na tarnburze, oraz chwate Trojcy sw. ukazang na
sklepieniu przed ikonostasem; 2. nowotestamentowy, przedsta-
wiajacy cykl "wielkich swigt'”, umieszczony w gornej strefie
Scian; 3.maryjny, przejawiajacy sie w ilustracjach do modlitw
i hymnéw; 4.hagiograficzny, przedstawiajacy S$wietych kosciota
wschodniego; umieszczony w najnizszych strefach Scian i na
dwéch Filarach.

Podniebie koputy w cerkwi Zwiastowania wypedniat wize-
runek Chrystusa Pantokratora - whkadcy $Swiata, ukazanego na
tle firmamentu niebieskiego. Chrystus trzyma w lewej d4oni
zamknietg ksiege, a prawg d¥on unoszacego w gescie btogosta-
wienstwa. Wokdot Chrystusa, na pendentywach kopudy namalowa-
no osiem wyobrazen serafinéw. Umieszczenie anioddw pierwszej
triady najblizej Stworcy odzwierciedla doktryne Pseudo-Dio-
nizego méwigca, ze jedynie aniotowie dostepuja wtajemnicze-
nia w tréjosobowg nature Boga. Przedstawienie aniotdéw sta-
wigcych Boga we wnetrzach sSwiatyni ma tradycje wczesnochrzes-
cijanskg i zwigzane byto z liturgia mszy $w.10 Nizej, na tam-
burze podzielonym na pie¢ poziomych pasow, umieszczono posta-
cie archaniotéw i aniokdéw, ponizej prorokéw, apostodéw, me-
czennikow i Swietych. Na pendentywach tamburu przedstawiono
symboliczne postacie ewangelistéw. Zaréwno obecnos¢ serafi-
néw na pendentywach koputy, jak i ewangelistow na pendenty-
wach tamburu mozna tdumaczy¢ - zgodnie z funkcjag architekto-
niczng tych wspierajacych kopute elementow konstrukcyjnych -
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symboliczng rolg podtrzymywania Majestatu Panskiego. W wy-
miarze kosmicznym rola ta odnosi sie do bdostwa dzwiganego
przez sidy niebianskie, w ziemskim - dotyczy wcielonego Lo-
gosu i jego nauki, ktorej gtoéwnymi podporami sg ewangelisci 1.

Weddug tradycji bizantynskiej, Sciany sSwigtyni ilustro-
wano postaciami Swietych, meczennikéow, apostotdéw, Ojcoéw Kos-
ciota oraz epizodami ewangelicznymi odpowiadajacymi g4éwnym
Swietom obchodzonym w ciggu roku przez kosciét wschodni. Od
X1l w. wystréj kosciotéw wzbogacony zostat nowymi motywami
zaczerpnietymi z apokryféw, tekstéw liturgicznych, hymnu
Akathistos, kalendarza koscielnego i1 legend z zycia Swietych.
W cerkwi Zwiastowania watek nowotestaraentowy, wystepujacy
na gornych strefach scian nawy, reprezentowani” byt w cyklu
"wielkich sSwigt". Sposrod dwunastu gddwnych sSwigt roku usta-
lonych w kosciele wschodnim w X11 w. w cerkwi supraskiej
przedstawiono ilustracje dziesieciu. Nie byky one Scisle
podporzadkowane chronologii ewangelicznej. Na Scianie podud-
niowej namalowano: Zwiastowanie, Narodziny Chrystusa, Chrzest,
Ofiarowanie w Swigtyni, Wskrzeszenie tazarza, na Scianie pod-
nocnej: Zstgpienie do piekiet, Przemienienie, Zestanie Ducha
Sw., Wniebowstgpienie, na Scianie zachodniej - Wjazd do Je-
rozolimy. W powyzszym cyklu ewangelicznym nie wystepuje sce-
na Ukrzyzowania oraz Zasniecia Marii /Koiuesis/, co w Swiaty-
ni poswieconej Matce Boskiej jest niezwykke. Ten wazny epi-
zod byt szeroko ilustrowany zaréwno w zabytkach bakkanskich,
jak 1 ruskich.

W najbardziej eksponowanym miejscu wschodniej S$ciany
Swigtyni, namalowana byka scena Zwiastowania, rozdzielona
zgodnie z Hermenejg na dwie czesci. Z lewej strony +uku te-
czowego przedstawiono archaniota Gabriela i1 czes¢ napisu
"BLAGO™, a po przeciwnej stronie Marie i dokohczenie wyrazu
"WIESZCZENIE".

Narodziny Chrystusa - widoczny na fotografii archiwal-
nej fragment kwatery z siedzacag niewiastg, to zapewne jeden
z kilku epizodéw, ktére tworzyty cala scene Narodzenia, przed-

stawiajacy kapiel Dziecigtka.

Ofiarowanie Chrystusa w Swiatyni - w cerkwi supraskiej
scena nastepujaca po Chrzcie Chrystusa, ukazuje Marie z Dzie-
cigtkiem na reku podchodzgca do o#tarza, przy ktorym pod bal-
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dachimem stoi Symeon. Za Mariag podaza $w. Joézef z para go-
4ebi w ddoniach. W dtawie za ottarzem stoi prorokini Anna
trzymajgca w jednej rece rozwiniety rulon, drugga unosi w ge-
Scie przepowiedni. Scena ta ukazujgca wnetrze Swigtyni i ma-
Jacy nastgpi¢ moment ofiarowania, nalezy do typu Praesenta-
tio, w odroéznieniu od typu Hypapante-Occursus Domini, w Kto-
rym Symeon wychodzi na spotkanie $w. Rodziny przed Swigtynie
jerozolimskqlz.

Przemienienie - scena namalowana na Scianie podnocnej,
jest ilustracjag tekstow Ewangelii $Sw. Mateusza /17, 2-8/

i Sw. tukasza /9, 32-36/. Posta¢ Chrystusa w biatej szacie,
qﬁ tle trojpromienistej figury i jasnej mandorli wyraznie do-
minuje nad pozostatymi. Prorocy Eliasz i Mojzesz, stojacy po-
dobnie jak Chrystus na wierzchotkach skat, zwroéceni sa ku tfie-
mu. Apostotowie - Piotr, Jan 1 Jakub, w dynamicznych pozach,
umieszczeni sa ponizej, na tle gory. Obraz Przemienienia po-
wtarzat schemat ikonograficzny stosowany w sztuce bizantyn-
skiej od X1V w. ,uksztattowany na podstawie rozpraw teologicz-
nych. Przemienienie supraskie zredagowane by4o w duchu pism
Mesaritesa, teologa z XIlI w., ktéry zinterpretowat stan emo-
cjonalny apostotow; Piotr kleczac przemawia, Jan i Jakub
przerazeni upadaja. Interpretowano takze nature Swietlistosci
Gory Tabor i obecnos¢ mandorli wokét Chrystusa, ktora weddug
Grzegorza Palamasa z X1V w. ujawniata obecnos¢ Trojcy Sw.

Wskrzeszenie tazarza byto sceng rozbudowang, zajmuja-
ca kwatery na $cianie potudniowej i zachodniej. Srodkowa
czes¢ kompozycji zajmowato cyborium wsparte na kolumienkach.
Po obu jego stronach umieszczono dwie grupy ludzi: Chrystus
z uczniami podazajacy z lewej strony /sciana pid./ i tazarz
spowity w catun, stojacy obok sarkofagu w otoczeniu Zydéw
/sciana zach./. W tle pejzaz i1 architektura wyobrazajgca
miejsce cudu - Betanie.

Zestanie Ducha Sw. namalowane byto w gérnej strefie
Sciany po6dnocnej i1 ukazywato apostotdéw siedzacych na pod-
okragtej +*awie. Niektérzy z nich trzymajg w ddoniach zwoje,
inni btogostawig. Ponad apostotami widniejg wychodzace z nie-
ba ogniste promienie Ducha Sw. Ponizej, w potokragtym polu
przedstawiono alegorie Kosmosu pod postacig ukoronowanego
starca, trzymajgacego w ddoniach biatg chuste stuzacag do
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umieszczenia w jej zagiebieniu dwunastu zwojow. Scena Piec-
dziesiagtnicy przedstawia zjednoczenie ucznidow apostotow
z Duchem Sw.; obrazuje dazenia cztowieka do zjednoczenia
sie z Bogiem i ukazuje *gcznos$¢ miedzy nim a kosmosem®~.

Poza scenami ilustrujacymi podstawowe prawdy wiary
stanowigcymi jeden watek, w malowiddach supraskich byt tez
drugi watek odnoszacy sie do przedstawien wychwalajacych
Bogurodzice 1 obrazujacy Akathistos'.

"Akathistos" Jest greckim hymnem dziekczynnym ku czci
Bogurodzicy, powstatym w VI w. Twérca jego byt Romanos.
"Akathistos" sktada sie z 24 strof, z ktorych pierwszych
dwanascie ma charakter narracyjny, opowiadajacy - weddug
ewangelii sw. tukasza - o poczgtkach zycia Jezusa, od Zwia-
stowania do Ofiarowania. Pozostate strofy dotyczg tajemnicy
Wcielenia maja charakter liryczny i refleksyjny. Zakonhczeniem
hymnu jest wezwanie do chwalenia Marii. NajwczesSniejsze z za-
chowanych ilustracji tego hymnu datujg sie z X111 w. Na tere-
nie Rusi "Akathistos" zaczeto obrazowa¢ w drugiej pok. XV w.,

kiedy to wprowadzono $Swieto Pochwaty Bogurodzicy i uro-
czyste nabozenstwo, podczas ktd}ego Spiewano hymn15-\N Ru-
munii, ten dziekczynny hymn za ocalenie Konstantynopola, za-
czeto ilustrowa¢ w zwigzku z zagrozeniem tureckim. Trudno jed-
noznacznie rozstrzygna¢, jakie motywy towarzyszyty malarzo-
wi 1 jego mecenasom umieszczajacym w cerkwi supraskiej sceny

z Akathistosa. Czy byty one w jakim$ stopniu wyrazem doswiad-
czen samego malarza, ktéry pochodzac z Serbii, z agresja tu-
recka musiat sie zetkng¢ bezposrednio? Czy byly one raczej
odbiciem nastrojoéw panujacych w spoteczenstwie polsko-litew-
skiego pogranicza w podowie XVI w.? Paktem jest, Zze postepy
tureckie osiggane zarowno w drodze dyplomatycznej, jak i zbroj-
nych akcji Porty Ottomanskiej wzbudzidy w Polsce i Wielkim
Ksiestwie Litewskim powazny niepokdj .

Pierwszych dwanascie strof hymnu ilustrowano scenami
ewangelicznymi i apokryficznymi przyjetymi juz w tradycyjnej
ikonografii chrystologicznej. Dla nastepnych strof tworzono
kompozycje nowe. Czesto przedstawiajg one liczne momenty na-
bozenstwa w sSwieto Pochwaty Bogurodzicy z wystawieniem ikon
Znamienie, Umilenie, Hodigitria. Kulminacje tego uroczyste-
go obrzedu stanowi chéralny Spiew hymnu. lkone Bogurodzicy
umieszczano na $rodku swigtyni w otoczeniu wiernych. W Swig-
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tyni tworzydy sie inscenizacje wyobrazane potem na freskach.
W cerkwi Zwiastowania ilustracjg takiego obrzedu byt fresk
ukazujacy ikone Bogurodzicy umieszczong na murach sSwigtyni
w otoczeniu postaci wiex*nych. Obraz ten jest ilustracjg XXIV
strofy Akathistosa wyrazajgaca prosbe ludzi:

"Zaiste, godna jeste$ Matko wszelkiej chwaty,

ktéras miedzy wszystkimi sSwietymi

Najswietsze zrodzita Skowo.

Racz przyjac¢ teraz ten nasz dar,

od wszelkiego nieszczescia nas bron wszystkich,

0d przysztej kary wybaw nas,

ktérzy pospotu do Ciebie wotamy: Alleluja™ .

Stabo czytelna scena na Scianie potudniowej jest za-
pewne ilustracjg XV strofy Akathistosa, méwigcej o tajemnicy
Wcielenia. Ukazuje ona stojaca frontalnie posta¢ Bogurodzicy,
na ktorej piersiach umieszczono wizerunek Chrystusa Emmanuela
na tle mandorli. Obraz ten nalezy do nieznanego na Zachodzie
bizantynskiego typu Marii Platytery, na Rusi rozpowszechnio-
ny pod nazwg Matki Boskiej Znamienija.

Nieczesto spotykanym tematem w malarstwie cerkiewnym
jest kompozycja zaczerpnieta z ikonografii serbskiej - *Spas
Niedremannyje Oko'™ /0ko czuwajgace/. Scena umieszczona ha
podnocnej Scianie cerkwi, wyobraza Chrystusa Emmanuela lezg-
cego na skatach 1 drzemigcego z otwartymi oczami. W lewej d¥o-
ni Chrystus trzyma zwdj. Obok siedzi Maria, ponizej znajduje
sie mata postad starca w koronie na gltowie i1 prawdopodobnie
z rogiem na ramieniu. WczesSniejsze przedstawienie tego tema-
tu znajduje sie w monasterze Protaton na Gorze Athos i1 uka-
zuje Chrystusa jako dziecie lezace w d+ozu i Spigce z otwarty-
mi oczami. Po obu stronach 4oza umieszczono archaniotow Mi-
chata 1 Gabriela. Podobne obrazy mozna zobaczy¢ w kosciele
Peribleptos w Mistrze, w cerkwi $w. Michata Archaniota w Les-
novo /Macedonia/, w Tismana, Humorze i Arbore /Rumunia/, gdzie
obok Marii pojawiajag sie aniotowie trzymajacy narzedzia me-
k:lv. Temat przedstawienia Oka czuwajacego wynikd z tekstu
psalmu 121 /2-4/: "Pomoc moja od Pana, ktory uczynit niebo
i ziemie. Nie da zachwia¢ sie nodze twojej, nie zasnie chro-
nigcy ciebie. Wiedz, nie zasnie i nie zdrzemnie sie Ten, kto-
ry chroni lzraela™.
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Ikonografia obrazu zwigzana jest takze z 1 strofa

hymnu "Akathistos"lS. Pierwsze strofy "Akathistosa™ dotycza
Zwiastowania 1 ukazujg cztery stadia rozmowy Marii z archa-
niotem Gabrielem. W sztuce Bizancjum i krajow podlegtych jej
wptywom, w X1V i XV w. przewazat typ apokryficzny, w ktorym
ukazywano dwa momenty Zwiastowania - przy studni i przy prze-
dzeniu purpury /Prot Ew Jk 11, 1-3 i Pb Mt 9, 1-2/. Na Scia-
nie potudniowej cerkwi suprasklej przedstawiono dwie sceny

Zwiastowaniat prawdopodobnie przy czerpaniu wody - ilustrujag
ca Il strofe hymnu - 1 przy przedzeniu purpury - strofy Il1I-
V K Kompozycja ta wchodzi jednoczesnie w cykl "wielkich
Swigt'.

Strofa VI hymnu jest ilustracjg Nawiedzenia. Przedsta-
wia z lewej strony Marie, z prawej Elzbiete, w rozwianych
szatach, obejmujgce sie i przytulone policzkami. W tle wzno-
szg sie dwa wysokie domy.

X111 strofe "Akathistosa" ilustruje wchodzgaca w sktad
"wielkich sSwigt" scena Ofiarowania Chrystusa w Swiatyni.
Rzymski dogmat Zmartwychwstania, odpowiadajgacy wschodniemu
Anastasis - Zejsciu do otchtani, w cerkwi supraskiej nama-
lowany by} na Scianie pédnocnej. Chrystus ukazany w jasnej,
promienistej mandorli, zwrocony jest ku grupie Swietych sto-
jacych z lewej strony®kompozycji~ . Scena ta nalezaca do cy-
klu "wielkich swiagt"” jest takze ilustracjg XXI11 strofy hym-
nu?

"Udzieli¢ pragnat taski przebaczenia, za dawne winy
co dtugi wszystkich ludzi gtadzi.

We whkasnej wiec przyblizyt sie osobie

do tych, co oddalili sie od jego +aski,

a potargawszy cyrograf ich winy N
Styszy z ust wszystkich wotanie? Alleluja”™ .

Widoczna w niewielkim fragmencie scena ukazujgca Bogu-
rodzice z dwoma archaniotami po bokach, jest - by6é moze -
czesciag takich wielkich kompozycji poswieconych wystawianiu
Marii, jak? Sobdér Bogurodzicy, Pokrow, O tiebie radujetsja,
Sad Ostateczny, Wniebowziecie. W XVI w. najgtebszg symbolike
zawieraty ikony malowane wedtug tekstéw z liturgii Wasyla
Wielkiego? ™"Dostojno jest" i "0 tiebie radujetsja" /'"Toba
radujemy sie, btogostawione wszelkie stworzenie, sobér aniel-

ten
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ski( kosciok swiety 1 raj przestawny'/* Bydy to przewaznie
bardzo rozbudowane kompozycje, w ktérych tronujgca w Raju
Bogurodzica, otoczona wojskiem niebieskim wznosi sie ponad
sfere ziemska. ROznorakie przedstawienia ikonograficzne wy-
nikaja takze z tresci pochwalnej piesni ku czci Bogurodzicy,
Spiewanej w liturgii Jana Ztotoustego. Czterem wersetom pie-
Sni odpowiadaja cztery obrazy, w ktérych Maria przedstawiona
jest w aureoli stawy, w otoczeniu archanioddéw, prorokéw, sSwie-
tych pustelnikéw i1 btogostawionych22.

Ra Scianie zachodniej znajdowata sie scena ilustrujaca
epizod z Ewangelii $w. Jana /rozdz. 4/, a przedstawiajgca
spotkanie Chrystusa z Samarytanka przy studni Jakubowej .

Tematyce hagiograficznej poswiecone byly nizsze partie
murow oraz dwa osmioboczne Tfilary, na ktorych umieszczono ca-
+opostaciowe wizerunki Swietych. Podtucza ozdobione byty po-
piersiami Swietych w medalionach. Na potudniowej Scianie
cerkwi namalowano szereg ujetych frontalnie posteci S$Swietych.
Dwaj pierwsi - to anachoreci z kregu egipsko-palestynskiego.
Rzad sSwietych rozpoczyna $w. Pawet z Teb, ktéory byt wzorem
zycia pustelniczego. Przedstawiony jest jako starzec z bia-
43 brodg siegajaca piersi, okryty pltaszczem, spod ktorego
widoczna jest melota i epitrachilion - znak kaptanstwa. W obu
ddoniach Swiety trzyma zwdj. Zwrécony jest ku prawej stronie,
dla zaznaczenia, ze stoi na czele catej grupy. Legende o tym
Swietym, znanym z wytrwatos«™. 1 surowosci praktyk ascetycz-
nych spisat $w. Hieronim w "Zywocie $w. Paw#a"2”. Umieszczo-
ny obok $w. Pawka nastepny anachoreta to $w. Makary Egipski,
zwany takze Starszym lub Wielkim, zyjacy w latach 300-3902".
Charakterystyczny wyglad starca catego pokrytego wdosami,
spod ktorych widadé tylko stopy i ddonie, z bardzo dtuga bro-
dg siegajaca stop, z rekoma wzniesionymi w gescie oranta -
nawigzuje do wzordw z ruskich podlinnikéw. Sw. Makary by#
najwybitniejszym mnichem kolonii monastycznej zatozonej na
pustyni Skete przez Ammona. Prawdopodobnie jedynym jego pis-
mem ascetycznym jest "List do zakonnikéw, w ktérym poucza
0 znaczeniu modlitewnej kontemplacji Boga?S.

Nastepny w rzedzie figuruje sw. Pawet Biskup. Pokazany
jako starzec z dtuga broda, ubrany w tunike zrobiona zapewne

41
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z plecionych lisci palmy, na nig natozony jest epitrachilion.
Na gtowie ma nakrycie z plecionki, w lewej dtoni trzyma zwdj .
Przedstawienie anachoretéw w malarskim wystroju cerkwi Zwias-
towania, zwigzane tyd4o z nawrotem do zycia ascetycznego, po-
pularnego szczegélnie w XIV 1 XV w. 1 tak znaczne miejsca zaj-
mujg oni: w cerkwi kowalewskiej w Nowogrodzie, w soborze who-
dzimierskim, w cerkwi w Cozia, w Kaplicy Sw. Tréjcy na Zamku
w Lublinie.

Szeroko potraktowany by# w cerkwi supraskiej watek me-
czennikow. Obejmuje on trzy zachowane postacie zoknierzy-me-
czennikéw oraz grupe sSwietych, ktérych identyfikacja jest
trudna z uwagi na nieczytelnoso podpiséw lub ich brak. Wize-
runek sSwietego wojownika, ubranego w krétka tunike, rzymska
zbroje ptytkowa, z mieczem w dfoni i tarcza na ramieniu, jest
jedynym zachowanym w catosci przedstawieniem rycerza. Dwa po-
zostate to - Swiety w zbroi, trzymajacy oburacz miecz oraz
fragment postaci trzymajacej w ddoniach strzate. Oprécz nich
jest takze postaé¢ sw. Jerzego, ktéory we freskach supraskich
ukazsfry jest nie w stroju zodnierza, lecz w tunice i1 z krzy-
zem - emblematem meczenstwa - w ddoni. Te cztery przedstawie-
nia nalezg by¢ moze do grupy pieciu wizerunkéw wojownikéw -
Swietych Jerzego, Teodora Stratilatesa, Teodora Tirona, Cy-
mitra i Prokopa. Przedstawienia tych swietych licznie poja-
wiaty sie w sztuce od XI w. Wizerunki rycerzy zdobig sobor
Sw. Dymitra, cerkiew $w. Cyryla w Kijowie, cerkiew w Jurje-
wie Polskim z X111 w., cerkiew w Stanesti.

Pozostate zachowane z cerkwi postacie meczennikéw, ubra-
nych w ddugie tuniki i z krzyzami w ddoniach to: $wieci Ores-
tes, Bachus, Nikita, Makaris i Julita oraz grupa sSwietych nie-
zidentyfikowanych.

Malowidda supraskie powstaty w potowie XVI w. Wykazujg
jednak cechy stylistyczne typowe dla ostatniej fazy sztuki
bizantynskiej, jaka byt renesans Paleologéw trwajacy od po-
+owy X111 w. do zdobycia Konstantynopola. Upadek Cesarstwa
Bizantynskiego w 1453 r. byt wynikiem wielkich konfliktéw
w Owczesnym Swiecie. Imperium wskrzeszone przez Michata VIII
Paleologa w 1261 r. nie potrafito przezwyciezy¢ wewnetrznych
walk politycznych i religijnych, ani zapobiec rozbiciu ziem
cesarstwa na posiadtosci drobnych despotéw. Cesarz zdobyt je-
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dynie wschodniag czes¢ Peloponezu z nowym osrodkiem sztuki
bizantynskiej w Mistrze. Imperium otoczone wrogami, pozba-
wione prymatu handlowego, tracito swoje terytoria. Ostatecz-
nie ofensywa turecka i1 kleska pod Warng sprawity, ze w 1453 r.
Konstantynopol zostat zdobyty przez Turkéw. Aktywnosé w dzie-
dzinie mysli 1 sztuki jednak nie zmalata. Nastgpit wielki roz-
kwit malarstwa bizantynskiego w stolicy Imperium, w Salonikach,
na Peloponezie, na GOrze Athos i w Trebizondzie nad Morzem Czar-
nym. Wspaniatym dziedem tego okresu w Konstantynopolu sg mozai-
ki 1 freski w kosciele Zbawiciela w Chora - Kariye Camii z pocz.
X1V w. Reprezentujg one styl elegancki i wyrafinowany. Obrazy

0 bogatej gamie odcieni kolorystycznych sg wyped#nione przez
zwiewne, wydduzone, o pieknym rysunku postaci ludzi, pejzaze

1 architekture. Styl Paleologéw wprowadzi4 wiele nowych moty-
wow ikonograficznych, zaczerpnietych z ewangelii, apokryfoéw,
legend z zycia $Swietych, tekstéw liturgicznych, menologium.
Mnogos$¢ przedstawien doprowadzida do zmniejszenia sie wielko-
Sci kompozycji, a w rezultacie do utraty wrazenia monumental-
nosci na rzecz dekoracyjnosci. Nowy styl wprowadzi4+ do obra-

zu ruch, przestrzen, bryltowatos¢. Pojawidty sie niespokojnie
rozwiane szaty, swobodne skrety ciak, pewna nerwowos¢ w ges-
tach postaci, zywe gestykulacje. Wiekszos¢ scen rozgrywa sie

na tle budowli iInspirowanych wzorami antycznymi lub pejzazu.
Czestym motywem jest owinieta na kolumnie, powiewajgca dra-
peria. 0golny nastrdj obrazow emanuje lirycznoscia i1 miekko-
Scig, upodobniajac je do kompozycji rodzajowych. Malarstwo
Paleologow przejawito ogromng site ekspansji przenikajac na
wschodnie ziemie chrzescijanskiego sSwiata.

Do Rosji nowy nurt sztuki dotard poprzez ikony przywie-
zione z Konstantynopola oraz poprzez sprowadzanych tam grec-
kich mnichéw, z ktérych najwybitniejszym by+ ~eofan Grek. Do
Macedonii sztuka bizantyniska docierata z Salonik i Konstanty-
nopola poprzez wielkie stowianskie sSrodowisko religijno-kultu-
ralne zatozone przez $w. Klimenta i Kauma nad jeziorami Ohridz-
kim i Prespanskim. Stamtad docierata do Serbii, ktérej sztuka
przejawiata zaréwno elementy romanskie /dotardy dzieki mni-
chom dacinskim, ktorzy przybywali z Wkoch lub klasztoréw na
wschodnim wybrzezu Adriatyku/, jak i islamskie, szczegolnie
w ornamentyce. Oba te prady - zachodni /whoski/ i wschodni
/bizantynski/ - uksztattowaty charakterystyczny obraz sztuki
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serbskiej26* Wspaniate malowidta epoki Paleologéw w Serbii
gowsta%y w cerkwi gw. KIimenta{m Ochrydﬁie, gw. Nikity » bur—
cer, w Studenicy, Staro Nagorieane, Gracanicy, Manasiji, Ba-
ranicy , Ljuostinji. Te ostatnie charakteryzuja sie szczegol-
nie miekkim modelunkiem, jasnym kolorytem, dekoracyjnoscia
szczegotow, wdziekiem i liryzmem. Z kolei sztuka serbska ema-
nowata na kraje sasiednie: Budgarie, Motdawie i Wotoszczyzne,
w ktoérej powstaty najwybitniejsze dziela sztuki Paleologow.
Sa to freski w ksiagzecym kosciele %w. Mikotaja w Curtea de
Arges 1 Cozia z XIV w. W XV i XVl w. za panowania Radu Wiel-
kiego 1 Neagoe Basaraba nastgpit wielki rozkwit kultury i sztu-
ki. Obaj whadcy skupiali wokét siebie artystow pochodzacych
z Serbii 1 Grecji. Wybitnym dzietem z I pok. XVI w. sg fres-
ki z cerkwi metropolitalnej w Curtea de Arges namalowane
przez Dobromira, zwigzanego z jeszcze dwoma malarzami - Dumi-
tru i Chitropem™ .

Analiza rysow ikonograficznych i cech stylowych freskéw
supraskich wykazuje wsp6lng tradycje z malarstwem serbskim.
Z bogatej ikonografii serbskiej zaczerpniete byty typy nie-
ktorych kompozycji figuralnych np. "Oko niedriemannyje"
1 symboliczna postadé kosmosu w scenie Pentekostu. Takze mo-
tywy "ornamentalne wykazuja pewne podobienstwa z zabytkami
serbskimi. Sposob stylizowania kolistych obramieh do popier-
si umieszczonych na gurtach cerkwi, ma swdj pierwowzor w Zica
i Staro Nagoricino. Wiekszos¢ motywow ornamentalnych podob-*
nych 80 supraskich znajduje sie w cerkwiach w Decany 1 Tres-
kavaé¢ z X1V w.28 ,,

Analogie te potwierdzaja kronikarski zapis o serbskim
pochodzeniu malarza - Serbina Nektariego Malara. Mistrz su-
praski by} moze jednym z pierwszych, ktéry podczas drugiej
fali migracyjnej w XVI w. wedrowat z Batkanow przez Wotosz-
czyzne, gdzie pracowato juz wielu malarzy Serbow 1 mnichow
z Gory Athos, by dotrzec¢ wreszcie na pédnoc, do cerkwi wznie-
sionej w Puszczy. | tak w czasach, gdy sztuka bizantynska
w Konstantynopolu juz wygasta, w prowincjonalnej sSwiatyni
raz jeszcze zabdysto cate malarskie piekno hellenizmu bizan-
tynskiego.
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PRZYPISY

1 Kronika tawry Sppraslskiej. "Archeograficzeskij zbor-
nik dokumentov otnosjaScychsia k istoril sieviero-zapadnoj
Rusi™ 9:1870 a. 1.

N. Dadmatow. Supraslskij biogoviescenskij
monastyr. Istoriko statiSeskoje opisanie, S. Peterburg 1892
S. 43~

N Tamze s. 56. W rejestrze Kimbara wymieniony jest autor
freskow - "Serbin Nektarij Malar™.

A
* Tamze s. 84.

[of

3Modest Archimandryta. Dokumenty otnosjascychsia
k* istorii Supraslskovo monastyra. 'Viestnik Zapadnoj Rosji™
1:1867 s. 80.

"Dad+tmatow Jw.  s. 142,

r Tamze s. 283.

0
Tamze s. 424.

N AL R6zyck a-Br yze k. Ikonografia malowidet
Sciennych w kaplicy Sw. Tréjcy na Zamku w Lublinie. Ze stu-
diéw nad malarstwem bizantynsko-ruskim w Polsce. "Zeszyty Nau-
kowe UJ. Prace z Historii Sztuki'™ 12:1976 s. 58.

" AL R6zyck a-Br yze k. Wyobrazenia aniotow
w bizantynsko-ruskich malowidtach Kaplicy Sw. Tréjcy na Zamku
w Lublinie. "Folia Historiae Artium'. 13:1977 s. 19-50.

N Tamze s. 48.
12 . _ . -
A. Rozyck a-Br yze k. Bizantynsko-ruskie
malowidda w kaplicy zamku lubelskiego. Warszawa 1983 s. 63.

13 A. R6zyck a-Br,y ze k. Bizantynsko-ruskie
malowidta Scienne w Kaplicy Swietokrzyskiej na Wawelu. "Stu-
dia do Dziejow Wawelu™ 3:1968 s. 259«

*NP Evdokimov. Prawostawie. Warszawa 1964 s. 172.

l§ I. B. Dani+owa. The frescoes of st. Pherapont
monastery. Moskva 1970 s. 7.

A. Bober. Antologia patrystyczna. Krakow 1965 s. 530
1E W. Podiach a. Malowidka Scienne w cerkwiach Bu-
kowiny. Lwéw 1912 s. 117-119; J. S te fan e”s c u. lkono-
grafia artei bizantine si a picturi feudale romanesti. Bucu-
re§ti 1973 s. 158; R. Haman n-Mac Lean. Die mo-
numentalmalerei in Serbien und Makedonien. Mtlnchen 1963 il. 346.
Pod wptywem whoskim obraz przybiera forme bardziej rodzajowa,

a wedtug zalecen Harmenei - aniotowie trzymaja w ddoniach wa-
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chlarze. W malowidle z 1568 r. w monasterze Dochiariu /Athos/
Maria uchyla zastone ze $pigcego Chrystusa. taczenie w tym
temacie motywow sztuki zachodniej i bizantynskiej stworzyto
popularng w malarstwie wkoskim XV i XVl w. adoracje Dzie-
cigtka przez Marie 1 anioty.

" Bober jw. s. 522; W. I. Antenowa, "
N. E. M n e w a. Katalog drevnorusskogo iskusstwa. 2:1963
S. 36.

NBob er Jw. s. 517-519»

20 Na fotografii archiwalnej widoczna jest jedynie po-
+owa sceny. Prawdopodobnie bydta to kompozycja symetryczna,
z Chrystusem w centrum powstajacymi z grobow postaciami po
Jego obu stronach.

Bober Jw. s. 529»

,Danit+owa Jw. e. 5; V. V. Skopin,
L. A Sennikowa . Architekturno-chudozestvennyj
ansambl Soloveskogo monastyra. Moskva 1982 s. 22.

JSw. Hieronim. Zywoty mnichéw. Dialog prze-
ciw Pelagianom. Przektad W. Szokdarski. Pisma Starochrzesci-
Jjanskich Pisarzy. T. 9 a. 23-33.

J. Szymusiak, M. Starowieyski.
Stownik wczesnochrzescijanskiego pismiennictwa. Poznan 1971
s. 270-271.
Bober jw. s. 387-388.
26 V. Mole. Sztuka Stowian Potudniowych. Wroctaw

1962 s. 101-130.
“ R. Brykowski, T. Chrzanowski, M. Kornecki. Sztuka

Rumunii. Wroctaw-Warszawa-Kralcéw-Gdansk 1979 s. 40-41;

J. K+osinska. lkony. Krakéw 1973 s. 47. Autorka

sugeruje podobienstwo freskow supraskicli z malowiddami z Cur-

tea de Arges autorstwa Dobromira.

28

L. Lebiedzinska. Katalog wystawy «Freski
z Suprasla». Biatystok 1968; S. Szymanski . Freski
z Suprasla. Proéba rekonstrukcji genealogii. "Rocznik Biato-

stocki" 9:1972 s. 167.

DIB BYZANTINISCHEN FRESKEN
AUS DER ORTHODOXEN VERKUNDIGUNGSKIRCHE IN SUFRASL

Zusammenfassung

Der Marschall des Grossfiurstentums Litauen und Wojewode
von Nowogrodek, Aleksander Chodkiewicz, brachte 1498 die nach
der Hegel von Basilius des Grossen lebenden Ménche nach Su-
prasl. In den Jahren 1503-1510 /oder 1511/ wurde die gemauerte
und befestigte orthodoxe Kirche errichtet, die der Verkindigung
an Maria geweiht war. Das Kircheninnere wurde 1557 mit byzantini-
schen Fresken ausgemalt, die biblische und apokryphische Szenen,
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Illustrationen zu den Akathistos-Strophen sowie Heilige der
Ostkirche darstellten. Im Jahre 1944 wurde die Kirche gesprengt.
Von der gesamten Polychromie konnten nur Freskenfragmente ge-
rettet werden, die Martyrergestalten darstellen.

Die Malereien von Suprasl knupften an den ikonographi-
schen Kanon an, der sich nach der Zeit des Ilkonoklasmus heraus-
gebildet hatte. Entsprechend der byzantinischen Tradition fullte
das Bild des Pantokrators auf dem Hintergrund des Himmels das
Kuppelgew6lbe aus, umgeben von Seraphim, Erzengeln, Propheten,
Aposteln und Heiligen. An den Wanden befanden sich lllustratio-
nen zu den "grossen Freiertagen'" sowie Szenen zu den Strophen
des Akathistos, einer Dankeshymne fiUr die Rettung Konstanino-
pels vor den Turken.

Die Malereien von Suprasl weisen fur die letzte Phase
der byzantinischen Kunst, die Renaissance der Paldologen, ty-
pische stilistische Zige auf. Die Analyse der ikonographischen
Zuge und Stilmerkmale der Fresken aus der Kirche von Suprasl
brachte eine gemeinsame Tradition mit der serbischen Malerei
an den Tag. Zahlreiche Analogien bestédtigen die Chronikanmer-
kung Uber die serbische Herkunft des Malers Serbin Nekrary
Malar, der im 16. Jahrhundert vom Balkan an die Verkindigungs-
kirche von Suprasl kam. Diese orthodoxe Kirche stellte auf
polnischem Boden das &lteste Echo des byzantinischen Hellenis-
mus dar.
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1. Supra$l, cerkiew Zwiastowania, malowidta na $cianie p6tnocnej.
Neg. nr 9428 IS PAN
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2. Suprasdl, cerkiew Zwiastowania, malowidta na Scianie potudniowej. Neg. nr 9426 IS PAN



3. Supraél, cerkiew Zwiastowania, $wieci pustelnicy - malowidto na $cianie potudniowej.
Neg. nr 9425 IS PAN

VYASNALOM VNNVOC
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4. Supra$l, cerkiew Zwiastowania, $w. Nikita. Fot. A. Sadowska
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8. Suprasl, cerkiew Zwiastowania, $w. Ba-
chus. Fot. A. Sadowska
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9. Suprasl, cerkiew Zwiastowania, $w. wojo-
whnik. Fot. A. Sadowska
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10. Suprasl, cerkiew Zwiastowania, Sw. Je-
rzy. Fot. A. Sadowska
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11. Supra$l, cerkiew Zwiastowania, fragment postaci $w. wojow
nika. Fot. A. Sadowska
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12. Suprasl, cerkiew Zwiastowania, fragment postaci $w.
wojownika. Fot. A. Sadowska



