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TRYPTYK ZE SCENA SW. RODZINY
ZE ZBIOROW
KATOLICKIEGO UNIWERSYTETU LUBELSKIEGO

W pracy tej zostanie podjeta proéba naszkicowania
problematyki zwigzanej z tryptykiem z Kliczkowa. Tryptyk
nie prezentujac najwyzszej klasy wsrod zabytkéw pdéznogo-
tyckiej sztuki cechowej, ale ze wzglequ na rzadko spotyka-
ny typ ikonograficzny przedstawienia Sw. Rodziny zastuguje
na wnikliwsze opracowanie, ustalajgce przynaleznos$¢ warszta-
towg 1 rozstrzygajace problemy formy i1 ikonografili.

% Tryptyk powstat w okresie pdznego gotyku przypadaja-
cego w sztuce polskiej na XV i poczatek XVI w. Jest to okres
zdozonosci form, w ktérym obok tradycyjnych form gotyckich
pojawiaja sie nowe renesansowe elementy.

Na temat tryptyku sw. Rodziny z Kliczkowa /il. 1/ nie
odnaleziono przekazu archiwalnego, ktoéry przesadzitby o usta-
leniu jego chronologii, prowieniencji, czasu i miejsca po-
wstania. w aktach wizytacyjnych Archiprezbiteriatu Nowogro-
dziec /Naumburg/ z lat 1781 i 1786, 1859 i 1872 znajduje-
my wzmianki informujace, ze kosciét pod wezwaniem Trzech
Krzyzy w Kliczkowie byt kosciotem filialnym parafii w Brzez-
niku® . Réwniez w wizytacjach opublikowanych przez Jungnitzas,
gdzie odnajdujemy opis wnetrza i wyposazenia kosciota, brak
Jakichkolwiek informacji na temat tryptyku.

Z inwentaryzacji Lutscha dowiadujemy sie o istnieniu
w kosciele oktarza, ktory mozna powigzac¢ z tryptykiem Sw.
Rodziny. Lutsch widziat go w takiej formie w jakiej oglada-
my go dzisiaj, tj. bez skrzydet bocznych. Z opisu dowiadu-
jemy sie, ze jest to scena poéznosredniowiecznego odtarza
z przedstawieniem Sw. Anny 1 Marii oraz popiersi czterech
mezczyzn umieszczonych nad gtowami niewiast. W poblizu odta-
rza znajdowaty sie rzezby: Marii z Dziecigtkiem i dwoch Swie-
tych, ktére Lutsch wigze z przedstawieniami na skrzydtach,
sugerujac, ze stanowity catos¢ z oltarzem™.
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Wernicke opisujac w 1876 r. wyposazenie kosciota po-
daje, ze rzezbiony oltarz szafiasty znajdowat sie w przybu-
déwce prezbiterium /prawdopodobnie kaplica boczna/. grodko—
wa scena oltarza przedstawia siedzgca Marie z taca owocow
i siedzgca $Sw. Anne trzymajaca w jednej rece ksigzke, w dru-
giej winne grono. Powyzej popiersia czterech mezow. Wspomi-
na o rzezbach w poblizu o+tagza i, podobnie jak Lutsch, wig-
ze je ze skrzydtami tryptyku .

Kie znane sa dzieje tryptyku $sw. Rodziny i drogi ja-
kimi dotar+ do Muzeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu, gdzie
znajdowat sie przed 1932 r.” Ustawiono go w dawnej bibliote-
ce kapitularnej /obecna sala gotycka/. Przez pewien czas
ustawiony by+ wﬁkoéciele Sw. Krzyza we Wroctawiu na okreso-

wej ekspozycji . W 1956 r. zostat przekazany w depozyt Ka-
tolickiemu Uniwersytetowi Lubelskiemu do Katedry Sztuki Ko-
Scielnej, decyzja 6wczesnego Rzadcy Diecezji, Wikariusza Ka-
pitularnego, Ksiedza Infutata Kazimierza LagoszaQ. W Zbio-
rach Sztuki Koscielnej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskie-
go znajduje sie do dnia dzisiejszego.

Tryptyk $Sw. Rodziny jest pozycja dotychczas nieopra-
cowang i pomijang w rozwazaniach naukowych. Krétka wzmianke
katalogowg zamieszcza A. Ziomecka w rozprawie "Slaskie re-
tabula szafowe w drugiej potowie XV i na poczatku XVI w.",
datujac go na okoto 152Q rok i wigzgc z warsztatem Mistrza
Poliptyku z Gosciszowic .

Tryptyk z Kliczkowa stanowi przykdtad popularnej w Sred-
niowieczu nastawy odttarzowej. Jej schemat kompozycyjny opar-
ty jest na tréjdzielnym uktadzie geometrycznymi czes¢ sSrodko-
wa wypednia czworobok z umieszczonymi po bokach na zawiasach
skrzydtami zamykanymi do Srodka. ldeowo konstrukcja takiej
nastewy wzbogaconej predella i zwienczeniem nawigzuje swym
uktadem do poprzecznego przekroju kosciotalO. Podstawowg fi-
gurag organizujaca powierzchnie tryptyku jest prostokat. Sku-
pia na sobie cala uwage, bowiem miesci najwazniejsze przed-
stawienie szafy. Organizujac wszystkie obrazy w logiczng ca-
+os¢ wyznacza ptaszczyzne poszczegdlnych scen, nadajac im od-
powiednie wzgledem siebie proporcje.

W stosunku do ksztattu i wielkosci korpusu nastawy
zarysowuja sie proporcje pozostatych czesci predelli i zwien-
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czenia. W o#tarzu dominuje scena Srodkowa. Jej Tformalnym,
tresciowym i estetycznym uzupednieniem sg sceny na awer-
sach skrzydet pednigce funkcje barwnych ramll.

Skrzydta tryptyku z Kliczkowa nie zachowaty sie.
Skrzynia ma forme zblizong do kwadratu, stosunek podsta-
wy do wysokosci wynosi 1:1,3»

Wnetrze stosunkowo ptytkiej szafy zdradza brak zain-
teresowania przestrzenia i daznosciag do architektonicznego
uksztattowania wnetrza, co sprawia, ze postacie zdajg sie
by¢ przyklejone do tha. Glebie wnetrza artysta uzyskuje na-
wigzujac do dawnego schematu pietrzenia poszczegélnych grup
figuralnych 1 umieszcza je tak, aby ich usytuowanie podkre-
Slato przestrzennos$¢. Odsuwa wiec postacie meskie za balu-
strade, nieco w gkab szafy, czesciowo zakrywajac je azurem
wici roslinnej i1 eksponujac w ten sposéb grupe Najswietszej
Marii Panny i1 $w. Anny. Niesmialg probg wprowadzenia prze-
strzennosci jest zastosowanie w tle kotary z motywem kraty
i ornamentem wici roslinnej oraz w gornej partii gwiezdzis-
tego t#a sugerujacego sklepienie niebieskie. Jednolity uk#ad
szafy - jednoptaszczyznowa kompozycja, brak realistycznych
szczeg6tow otoczenia, nieznaczne zwrocenie postaci bokiem
- zbliza scene do przedstawienia typu prezentacyjnego. Przed-
stawienie odznacza sie zwartoscig. Poprzez schemat grupy
zbudowanej na tréjkacie rozwija sie bardziej skomplikowana
kompozycja oparta na rombie. Zaznacza sie dazenie do zacho-
wania symetrii i réwnowagi po obu stronach. Artysta w dzie-
dzinie kompozycji nie wykazat zbytniej inwencji i nie wy-
szedt poza wczesniej ustalone schematy, natomiast w ksztak-
towaniu postaci ludzkiej przejawia daznos¢ do pewnej indy-
widualizacji.

Zgodnie z postulatami sztuki Sredniowiecznej obowig-
zywat ideat pieknej niewiasty, bedacy kanonem mody uksztat-
towanym przez obyczaj dworsko-rycerski™ . Tak wiec twarze
kobiet charakteryzuje pewien 3topien idealizacji. Twarzom
meskim artysta starat sie nada¢ cechy whkasciwe wiekowi doj-
rzatemu.

Granice mody w Sredniowieczu sa pdynne, a okresy przej-
Sciowe diugie. Na zabytkach obok nowych szczegétow pojawiajag
sie dawne, co pozwala przypuszczaé¢, i,e zmiany nastepowaty
wolno, ale nowe elementy szybko przenikaty z ognisk mody,
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ktérymi bydy Francja i Flandrialg- Gotyk w swej poznej fa-
zie byt okresem naturalizmu. W XV wieku obserwuje sie zja-
wisko stylizowania sylwety zaréwno meskiej, jak i kobiecej.
Moda wczesnego renesansu wytworzyda juz w XV wieku we WHo-
szech z zasadniczej sztuki gotyckiej, poprzez zmiane propor-
cji 1 szczegotow, zupednie nowg odmiane, odrzucajac calg
sztucznos¢ poprzez obnizenie linii pasa do wkasciwego po-
ziomul™. W tryptyku wystepuja wytgcznie stroje aktualizo-
wane. Stréj Najswietszej Marii Panny jest charakterystyczny
dla mody wczesnego renesansu.

Na terenie Slaska w zabytkach z przedomu XV/XVI w.
w przedstawieniach $sw. Rodziny wystepuja postacie odziane
w strdoj zgodny z panujaca moda. Jest to zapewne wynikiem
rodzajowosci w przedstawieniach i pewnej laicyzacji tego
tematu traktowanego na poczatku XVI wieku jako zebranie
cztonkéw rodziny.

Szafa tryptyku zostata wykonana z drewna iglastego,
natomiast rzezby i1 dekoracyjne azury z drewna lipowego,
ktérego w XV w., najczesciej uzywano w snycerstwie. Odwro-
cie szafy wykazuje uktad stoi, z ktorego wynika, ze deski
ciete byty promieniscie i daczone na styk przy uzyciu kleju
zwierzecego, rzadziej kazeinowego ™ . Deski odwrocia potaczo-
no ze soba drewnianymi koteczkami.

Zaprawa podtoza /tzw. grunt/ jest masg kredowo-klejo-
wa k#adziong wielowarstwowo i starannie gdadzong. Najgrubiej
wystepuja w partii zdtoconej bordiury z ornamentem wici ro-
Slinnej thoczonej w zaprawie, ciensza warstwe potozono na
podobraziu szafy, najciensza pod polichromie rzezb.

Podstawowe znaczenie miato ztoto - zwhaszcza ptatkowe -
zastepowane czasem srebng folig, szczegdlnie w skromniejszych
retabulach, gdzie pokrywa tdo i ramyle.

Ciemno-brazowy kolor kotary w tryptyku sugeruje, ze
kosztowne zdtoto pltatkowe zastgpiono srebrng folig, ktdéra po-
kryto ztotym lakierem. Laserowane srebro mogdo tez by¢ barwio-
ne innymi kolorami lakieru w celu uzyskania metalicznego po-
+ysku. W pracowniach sSlaskich uzywano srebra jako podk#adu
farb kryjacychl7. W ten sposob wykonana jest polichromia
sukni Marii, gdzie dopiero na srebro potozono czerwong torbe.
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Koloryt tryptyku z KLiczkowa jest bogaty i Isnigcy.
Dominujacym kolorem jest zdoto ptatkowe i srebro. Plamg
barwng wystepujaca ptaszczyznowo jest czerwien i zielen,

w mniejszym stopniu uzyto bdekitu, brazu, bieli i1 zékci,
a wiec barw stosowanych w polskim malarstwie XV w.

Nie ma Sladow zadnej konserwacji tryptyku, nie zacho-
wata sie tez zadna dokumentacja konserwatorska wskazujgaca na
to, ze byt on poddany takowym zabiegom. W 1970 r. dokonano
drobnych zabiegéw zabezpieczajacych najbardziej zagrozone
miejsca - masg enkaustyczng ~ e« W stanie catego tryptyku wi-
doczne sa duze ubytki mechaniczne. Oprocz braku skrzydet,
wida¢ liczne ubytki w ornamentyce i rzezbie. Cata szafa pod-
lega procesowi proéchnienia, pekania i1 jest atakowana przez
anobium /owady/. Ponadto widoczne sg na catej powierzchni
liczne ztuszczenia farby wraz z zaprawg, a takze duzy sto-
pien zabrudzenia polichromii, co stwarza faktszywe wyobraze-
nie o walorach kolorystycznych tryptyku z Kliczkowa . Wska-
zana jest jak najszybsza konserwacja zabytku.

W Europie grodkowej najwiecej zabytkéw przedstawiajag-
cych sw. Rodzine zachowato sie z przetomu XV/XVI w. Przedsta-
wienie Rodziny $w. Anny /Sw. Rodzina/Po, wywodzi sie z przed-
stawienia $Sw. Anny Samotrzeciej. Motyw ten jest kontynuacja
znanych od dawna przedstawien Drzewa Jessego . Miaty one
w wizualnej formie ukazywa¢ rozwigzanie biblijnych kwestii
spornych ustalajacych stopien pokrewienstwa w stosunku do
Jezusa innych czdonkéw $Sw. Rodziny* Podstawg byta réwniez
Ewangelia Pseudo-Mateusza, ktora wspomina o spotkaniu trzech
corek sw. Anny i ich dzieci22. Prébowano zatem osoby te po-
+aczy¢ wiezami pokrewienstwa. Maria Kleofasowa jest wzmian-
kowana w Ewangelii jako siostra Marii - Matki Jezusa2”.

Marie Salome uznano za siostre Marii prawdopodobnie na pod-
stawie apokryféw2”~. Imiona dla dwéch mezéw Sw. Anny utworzo-
no od imion corek Marii Kleofasowej - Maria, coérka Kleofasa

i podobnie Maria Salome - Maria, coérka Salomasa2”. Doszukujac
sie dalszych pokrewienstw tworzono cate rodowody popularyzowa-
ne przez sztuke. W ten sposob liczba oséb wchodzacych w skiad
$w. Rodziny dochodzita do trzydziestu. W zachowanych zabytkach
z terenu Polski przedstawiajacych $w. Rodzine, ilos¢ wystepu-
Jjacych osob nie przekracza dwudziestu szesciu /Gtogowek/.
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Wzordéw przedstawien dostarczaty dzieda mistrzow nie-
mieckich 1 Fflamandzkich, a takze wspomniane wyzej apokryfg,
ktérych przekazy znane byty u nas na przedtomie XV/XVT w.
Geneza kultu $w. Anny siega przetomu V/VI w. Kult ten po-
czatkowo rozwijat sie w kosciele wschodnim. Na zachodzie
kult sw. Anny pojawi4 sie w VIII w., ale rozwingt dopiero
w X1 w.2*, gtéwnie dzieki dziatalnosci zakonow francisz-
kanskich, ktore propagowaty juz Wczeé%5ej kult Niepokalane-
go Poczecia Najswietszej Marii Panny .

Jako pierwsi okoto potowy XIIl w. nabozenstwa ku czci
Sw. Anny odprawiali franciszkanie, nastepnie benedyktyni
i karmelici. Wraz z rozwojem tych zakonéw kult $w. Anny
szybko rozprzestrzenit sie w Europie, takze w tekstach,
piesniach, bractwach i widowiskach teatralnych. Popularnosé¢
tego kultu wyptywa przede wszystkim z faktu, ze sSw. Anna by-
+a matka Najswietszej Marii Panny.

W Polsce g#oéwnym propagatorem jej kultu by¥ biskup
krakowski Jan KonarskiOQ. Ufundowany przez niego w 1508 r.
tryptyk bodzentynski z Rodzing $w. Anny na predelli upow-
szechni+ ten typ ikonograficzny w plastyce polskiej z po-
czatku XVI w._3°

Dzidki macierzynstwu Marii, $w. Anna nabiera wyjatko-
wego znaczenia wsrod innych sSwietych. Wierzono, ze sw. Anna
poprzez Marie ma wptyw na Chrystusa. Wymienia sie szereg
patronatéw sw. Anny"™ . Miakta ona w oczach éwczesnych ludzi
wyjatkowe znaczenie dla ich zycia rodzinnego, dlatego tez
temat Sw. Rodziny zyskat wielka popularnos¢ w sztuce Kra-
kowa, élaska i Wielkopolski przejawiajaca sie zarowno w rzez-
bie, jak. i malarstwie .

Czesto spotykany przedstawienia na sw. Anny uczacej
Marie czytac¢ /il. 2/ lub $w. Anna /ktéra stoi badz siedzi/
trzymajacej Dzieciatko Jezus /il. 3/”. Rozwdj przedstawien
poswieconych kultowi $w. Anny przebiegat dwoma kierunkami.

W obu pojawia sie mfoda kobieta, niekiedy z korong na gto-
wie. Ona i1 jej matka trzymajgca Dziecigtko Jezus siedzg. Po
obu stronach kobiet wprowadza sie postacie corek sw. Anny

ze swoimi dziecCmi /wyjatek zaczerpniety z apokryficznego
zycia Marii/» Nad nimi, za balustrada sw. Jozef z trzema
mezami Sw. Anny. Knbtel twierdzi, ze - dzieki twércy o imie-
niu Henryk - legendarne grono rodzinne w obrazie sw. Anny
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rozprzestrzenia sie jako przedstawienie tzw. duzej $w. Ro-
dziny, w ktérym potaczono oba rodzaje przedstawien". Klei-
schmidt podaje, ze pierwsze przedstawienia $w. Rodziny by-
4y komponowane nie przez dodanie meskich postaci ale dwu co6-
rek sw. Anny wraz z dzieémiga /okttarz z Rajska, il. 4/.

Okreslenie sSwieta Rodzina w znaczeniu rzeczywistym
mozna uzy¢ wtedy, gdy oprocz Joachima pojawia sie w przed-
stawieniu $w. Joézef /ottarze z; Kobylnik /il. 5/, Mirca,
Przysietnicy, Szewnej oraz na brukselskim gobelinie, ze Zbio-
row Czartoryskich Muzeum Narodowego-w Krakowie/. Rozwinie-
ciem tego piecioosobowego schematu jest siedmioosobowa gru-
pa powstata przez dodanie dwéch pozostatych mezéw Sw. Anny37.
Przyktadow dostarczaja odttarze: ze szkoty Uhlm /il. 6/, Mar-
cinek /il. 7/, Pawkowa, Jaryszowa, Gosprzydowej, Markowej,
Bukrau, Erfurtu.

Dalsza ewolucja nastepuje w kierunku powiekszania
liczby os6b. Sw. Rodzina rozrasta sie. Liczy 16 os6b /przed-
stawienia w Sobiesku Miejskim, Szczyrzycach/; 17 os6b /Szyd-
‘owiec, Opatow, Markowa, Werden/; 18 os6b /Boguszyca, Mie-
chow/; 22 osoby /04piny/; 25 osob /Szalejow Dolny, Krotoszyn
/il. 8/, Scinawa /il. 9/, Bakéw/; 26 oséb /Glogoéwek/.

Sobdér Trydencki /1545-1563/ zakazat przedstawiania
legendy o potrdjnym matzenstwie sSw. Anny. W miejsce przed-
stawien $w. Rodziny odradzaja sie przedstawienia sw. Anny
Samotrzeciej i1 $Sw. Anny nauczajacej Marie38.

Typ ikonograficzny z tryptyku z Kliczkowa nalezy do
rzadkiej wersji przedstawienia $w. Rodziny, znanej takze
z oktarzy na Slasku w: Koninie Zaganskim /il. 10/, Mecinie-
-Piotrowicach /il. 11/ i w Wielkopolsce w Prochach /il. 12/,
a takze prawdopodobnie w oktarzu z Gosciszowic. Opisujac
ten ostatni odtarz KnBtel przypuszcza, ze ''zapewne w grupe
te[dzieci otaczajace Marie Salome i1 Marie Kleofasowg]wchodzi
najmtodsze Dziecigtko Jezus', sugerujac, ze Dziecigtko Je-
zus nie byto w grupie pomiedzy postaciami Marii i $w. Anny,
ale jednoczesnie nie podaje doktadniejszego opisu wymienio-
nych ottarzyk.

W wyzej wymienionych przedstawieniach obecnos¢ Jezu-
sa zostata zastgpiona owocem winnego grona podawanego Marii
przez Anne. Zasadniczy akcent zostaje przesuniety z Macie-

13
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rzynstwa na Ofiare Odkupienia i uczestnictwa w niej Marii,
a trzymana przez Anne ksigzka jest nawigzaniem do zapowie-
dzi Odkupienia w pismach prorokéw Starego Testamentu.

Wraz z catoksztattem kultury umystowej 1 rozwojem
sztuki nastepujg zmiany w artystycznych realizacjach tego
tematu 1 jego ideowe] interpretaqji40. W XV w. w tematach
poswieconych sw. Annie wprowadzono rodzajowos¢, ktora nie
wypieraja® tresci ideowych zmienida ich site oddziatywania
poprzez watki tresciowe zaczerpniete ze Swiata realnego,
zewnetrznego a nie $Swiata idei. Wydobywajac jednoczesnie
strony przedstawienia blizsze 6éwczesnemu czdowiekowi - po-
przez stworzenie obrazu blizszego jego zyciu 1 rodzinie.
Tresci ideowe nie maja pierszoplanowego znaczenia, co osta-
bia ich oddziatywanie, mimo zastosowania symbolu winnego
grona - symbolu meki41-

Widz dociera do tresci ideowych poprzez powkoke sce-
ny rodzajowej wywodujacej przezycia rdzne od przezycia sa-
mej idei teologicznej, ale jednoczesnie blizsze jego psy-
chice i1 sposobowi pojmowania Swiata. ldea pozostaje wiec
takg samg jaka bytaby w scenie potraktowanej symbolicznie,
ale - dzieki nadaniu jej charakteru rodzajowego - zachodzi
inna relacja pomiedzy sceng a odbiorca, a wiec réwniez in-
nym jego stosunkiem do os6b swietych obdarzonych cechami
zwykdych ludzi, zwykdej rodziny i dlatego blizszej o6wcze-
snemu cztowiekowi .

Rodzajowos¢ jest wynikiem naturalistycznego nastawie-
nia autora, ktére wyptywato z obserwacji rzeczywistosci
i checi zblizenia do Swiata realnego. Pomimo to przedstawie-
nie tkwi jeszcze w tradycji idealistycznej XIV w. /m.in.
przez spos6b opracowania twarzy kobiecych/.

Cho¢ rodzajowos¢ opracowania zaciera site wymowy sym-
bolicznej i1 ideowej, to jednak bynajmniej nie eliminuje tre-
Sci religijno-dogmatycznych. Tresci symboliczne w samym dzie-
le sg w peini czytelne a jednoczesnie dzieki takiemu opra-
cowaniu bardziej dostepne.

Kompozycja przedstawienia z Kliczkowa wyrosta z ewo-
lucji wyobrazenia $w. Anny Samotrzeeiej wzbogaconej w dru-
giej potowie XV i poczatku XVl w. o nowe elementy ikonogra-
ficzne. Modyfikacja tego przedstawienia, zgodnie z epokag
w ktorej sie rozwijata, szta w kierunku pewnej dowolnosci
ikonograficznej 1 zmiennosci tego wyobrazenia.
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Twérca tryptyku z Kliczkowa stworzyt dziedo oryginal-
ne mieszczace sie jednak w éwczesnej interpretacji trescio-
wej tematu, a takze w zamidowaniu mistrzéw cechowych do ro-
dzaj owosci, stajacej sie wazng czesciag owczesnego myslenia.

Prébe rekonstrukcji utrudnia brak informacji na te-
mat skrzydek, predelli i zwieniczenia. Hipotetyczng ich tresc
mozna by ustali¢ na podstawie zachowanych obiektéw o podob-
nej tematyce, ale dotyczy to tylko skrzyded, gdyz w zadnym
z interesujacych nas obiektéw nie zachowaty sie ani predel-
le, ani zwienczenie™2.

Awersy skrzydet wewnetrznych na %Iqsku byty najcze-
Sciej wypednione rzezbami, cho¢ zdarzaty sie sceny malowa-
ne”, w przeciwienstwie do Matopolski, gdzie w tymAEzasie
dominowaty tryptyki i poliptyki w catosci malowane . Sza-
fy Slaskich ottarzy tego okresu byty przewaznie wypednione
rzezbg”. Natomiast rewersy skrzydet wewnetrznych i zewne-
trznych sa wytacznie dekorowane malarstwem.

W ustaleniu tematyki skrzydet tryptyku z Kliczkowa be-
da pomocne skrzydta tryptykow Zb
I. Bakowa, Bukowca, Szymocina, Scinawy /Zil. 9/-

Il1. Stolca, Olesna, Erfurtu.
I11. Konina Zaganskiego /il. 10/, Mecinki-Piotrowic /il. 11/.

Kntttel podaje, ze w odtarzu $w. Rodziny na skrzydtach
najczesciej przedstawiano ''Legende Joachima i1 Anny" w wybo-
rze scen: 1/ Odrzucenie ofiary Joachima; 2/ Joachim sprawu-
jJacy urzad pasterski; 3/ Spotkanie Joachima i Anny przy Z4o-
tej Bramie; 4/ Zwiastowanie Joachimowi; 5/ Narodziny Marii;
6/ Zareczyny Marii z Jézefem”.

W zgodzie z tag anormach pozostaja przedstawienia
skrzydet+ w Bukowcu i Scinawie /0drzucenie ofiary Joachima,
Zwiastowanie Joachimowi, Spotkanie przy Ztotej Bramie, Na-
rodziny Marii/, podobny wzorzec zastosowano w Szymocinie
i Bgkowie. Natomiast w Stolcu i1 Olesnie na skrzydtach przed-
stawiono sceny z zycia Marii /Zwiastowanie, Nawiedzenie, Na-
rodzenie, Pokdon Trzech Kroli/.

Nalezy zaznaczy¢, ze sceny Srodkowe wymienionych odta-
rzy naleza do typowych nastaw z przedstawien tzw. wielkiej
rodziny $w. Anny rozpowszechnionych na §Iqsku.

Typ ikonograficzny reprezentowany przez przedstawienie
Sw. Rodziny z tryptyku z Kliczkowa, a takze z Mecinki-Piotro-
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wic i Konina Zaganskiego nalezy do rzadszej odmiany spoty-
kanej na terenie Slgska. W tych przedstawieniach obecno$é
Jezusa zastgpiono owocem winnego grona podawanego Marii
przez Anne.

Zachowane skrzydta okdtarzy z Konina Zaganskiego Me-

einki-Piotrowic przedstawiajg postacie siostr Marii i h

i
ic
rodzin: Marie Kleofasowg z dzieé¢mi i Alfeusza oraz Marie
Salome z dzieé¢mi i1 Zebedeuszem. Postacie te uzupedniaja sce-
ne sSrodkowg tworzac kompozycyjna catos¢ i1 przedstawienie tzw.
wielkiej rodziny $w. Anny.

Powyzsze wnioski dotyczace tresci skrzydet tryptyku
wykluczajag przypuszczenie Lutscha, jakoby figurki trzech
Swietych, ktére znajdowaly sie w otoczeniu oktarza miatyby
stanowi¢ z nim integralng catos¢”", Ich obecnos¢ w poblizu
tryptyku byta zapewne przypadkowa, zwkaszcza ze sam tryptyk
zostat prawdopodobnie przeniesiony z pierwotnego miejsca
przeznaczenia. Nie wynika to jednak jasno z opisu Lutscha,
ktory nie udziela blizszych informacji. Z informacji, kto-
ra podaje WernickeAQ, trudno wnioskowaé¢ czy miejsce w kto-
rym widziat go autor byto jego miejscem pierwotnym.

Tryptyk z Kliczkowa zostat uznany przez A. Ziomecka
za dziedto powstate pod w?gywem "Mistrza z Gosciszowic" i1 da-
towany na okoto 1520 rok .

"Mistrz z Gosciszowic"™ jest postacig jak dotad anoni-
mowa. Okreslenia tego uzy} po raz pierwszy M. Brauneﬁo, w sto-
sunku do tworcy szeregu odtarzy pokrewnych stylistycznie. Na
podstawie pewnych elementow przypisat ich autorstwo tworcy
oltarza sw. Katarzyny Aleksandryjskiej z Gosciszowic.

Na podstawie badan przeprowadzonych w nastepnych la-
tach stwierdzono, ze omawiany warsztat dziatat na terenie
pé4nocno-zachodniego Slaska. Najwiecej prac pochodzacych z te-
go warsztatu znajduje sie w okolicach Zagania i Szprotawy.
Dziatalnos¢ jego obejmuje i1 dalsze regiony 71,

Z dorobkiem warsztatu "Mistrza z Gosciszowic" #aczy
sie okoto 15 zachowanych zespotéw oktarzowych; m.in. w Sule-
chowie /1499/~, Dzikowicach /1505/*”, Koninie Zagaﬁskim
/1505 r./, Wichowie /1507 r./, Koscianie /1507. *, Cichach
/1512 r./, Koninie Zaganskim /1514 r., tryptyk ze sceng $w.
Rodziny/, Mycelinie /ok. 1520 r., tryptyk ze sceng Ostatnie]
Wieczerzy/. Poza tym do dziet tego warsztatu zalicza sie
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oftarze w: Kaliszu, Zaganiu, Koninie Zaganskim /koronacja
Najswietszej Marii Panny - skrzydda/, wroctawskie martyrium
Sw. Apolonii z klasztoru $w. Jakuba i odtarz z Lomnitz
k/Drezna®*"”.

Warsztat "Mistrza z Gosciszowic" zgodnie z Owczesnym
zwyczajem uprawiat zaréwno technike malarska jak 1 snycer-
ska. Scisty zwiagzek formalny pomiedzy malowanymi kwaterami
a dekoracja rzezbiarskg wskazuje na jednolitos¢ artystycz-
na i wysoki poziom i malarskich i rzezbiarskich umiejetno-
Sci oraz solidnos¢ wykonania i doskonata technike"™ . Charak-
teryzuje ja linearno-rysunkowy styl, pewna lalkowatos¢ figur,
trwardosoé sylwety, sztywne +4amanie draperii. Suchy, twardy mo-
delunek widoczny w rzezbie przybiera w malarstwie graficzno-
-rysunkowy charakter.

Tematyka prac warsztatu "Mistrza z Gosciszowic'" nie od-
biega na ogot od wzoréw ogélnie przyjetych w sztuce Srednio-
wiecznej s zostata zaczerpnieta ze Starego 1 Nowego Testamen-
tu oraz hagiografii. Obejmuje m.in. sceny z zycia Swietych,
sceny maryjne i pasyjne. Do najczesciej przedstawianych na-
leza: Ostatnia Wieczerza, zestanie Ducha $w., zasniecie Naj-
Swietszej Marii Panny, koronacja Najswietszej Marii Panny,
Sw. Rodzina - w centrum odtarza, sceny z zycia Najswietszej
Marii Panny, pasyjne, postacie sSwietych i 12 apostotéw - na
skrzydtach .

Poréownanie elementéw formalnych, tryptyku z Kliczkowa
i oltarzy warsztatu "Mistrza z Gosciszowic™ wykazuje pewne
zwigzki 1 podobienstwa tryptyku z pracownig Mistrza. Dotycza
one przede wszystkim fizjonomii os6b, kostiumologii, elementdw
dekoracyjnych.

Najblizsze tryptykowi i wykazujgace z nim najwiecej po-
dobienstw w grupie omawianych zabytkéw tego kregu jest reta-
bulum éw. Rodziny z Konina Zaganskiego /il. 10/ datowane na
1514 r., uznane przez Rraunego za dzieto warsztatu "Mistrza
Poliptyku z Gosciszowic". Wyrazne analogie odnajdujemy w ko-
stiumologii/duze podobienstwo kroju i wykonczenia sukni Marii
oraz identyczne nakrycia gtow Joachima i Kleofasa w obu otta-
rzach/, w sposobie opracowania partii wkosow /drobne, faliste
zdobienia/ oraz w dekoracji szafy /motyw wici roslinnej na
bordiurze obramiajgcej szafe, wystepujacy takze w odtarzach
z GosSciszkowic, Dzikowie, KosSciana/.
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W stosunku do innych odtarzy warsztatu "Mistrza
z Gosciszowic™ najwiecej podobienstw z tryptykiem wykazuje
poliptyk z Gosciszowic, zwkaszcza w zakresie azurowej deko-
racji maswerku i cokotu oraz tho z motywem owocu granatu.

Porownanie cech formalnych dziet zwigzanych z warszta-
tem "Mistrza z Gosciszowic" 1 tryptyku z Kliczkowa wykazuje
pewne podobienstwa i zbieznosci w sposobie ksztakttowania
poszczeg6lnych elementéw i detali, wskazujac, iz twdrca
tryptyku, aczkolwiek sam nie byt bezposSrednio zwigzany z pra-
cownig Mistrza, gdyz styl samego tryptyku zbyt odbiega od
dziet warsztatu, to jednak znajdowat sie w kregu jego od-
dziatywania.

Tryptyk z Konina Zaganskiego prawdopodobnie postuzyd
za wzor twoércy oktarza sw. Rodziny z Kliczkowa, o czm poz-
zwala wnioskowa¢ datowanie /1514/ tryptyku z Konina, a takze
ten sam schemat kompozycyjny w obu zabytkach oraz duzy sto-
pien zaleznosci w jakim pozostawat autor s$w. Rodziny z Klicz-
kowa w stosunku do retabulum $w. Rodziny z Konina Zaganskiego.

Sugestie odnosnie datowania tryptyku z Kliczkowa wysu-
niete przez Ziomecka datujgca go na ok. 1520 r. potwierdza-
Ja wczesnorenesansowe elementy strojow /gdoéwnie stroju Marii/,
a takze sposob ksztaktowania draperii Wyiﬁepujqcy w sukni Sw.
Anny charakterystyczny dla roku ok. 1520 .



1 Joachim
Maria

Jo6zef

Jezus

ANITA

11 Kleofas
Maria Kleofasowa
Alfeusz

Jakub ME.
J6zef Justus
Szymon

Juda Tadeusz

Zwigzki rodzinne Anny ilustruje tabela .

YSACHAR - SUSANNA
/Stolanus - Emerentia/

111 Salomas
Maria Salome
Zebedeusz

Jan Ewangelista

Jakub Starszy

ESMERIA

Elzbieta

Zachariasz

Jan Chrzciciel

EPHRAIMG60
Elind

Emerentia

Enim - Meraelia

Serwantius
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PRZYPI1SY

Acta Visitatione Archipresbyteratus Naumburgensis
ab ann 1774 uaque ab 1819 sygn Il b 220; 1822-1908 sygn Il b
294» Archiwum Muzeum Archidiecezjalnego we Wroctawiu.

o)
Tamze s. 406.

NJ. Jungnitz. Visitationsberichte der Dibzese
Breslau. Breslau 1902 s. 43»

N H. lutsch. Verzeichnis der Kunstdenkmaler der
Provintz Schlesien. Breslau 1891 s. 566.

-*E. Wernicke. Zur Schlesischen Kunsttopographie.
Schlesien Vorzeit 1876 s. 118.

N A. Nowa c k. Fuhrer durch das Erzbischofliche
Didzesanmuseum iIn Breslau. Breslau 1932 s. 26.

7'M. Z 1 a t. Sztuki Slaskiej drogi do gotyku. Pézny
gotyk. Warszawa 1965.

0]

Kuria Arcybiskupia we Wroctawiu. Protokot zdawczo-od-
biorczy z dnia 1 03 195» r. L. dz. nr 5.
*

a A. Ziomecka. Slaskie retabula szafowe w dru-
giej potowie XV wieku i na poczgtku XVI wieku. "Roczniki
Sztuki Slagskiej"™ Wroctaw 10:1976 s. 52 i 84.

10 Ks. W. S
1

m o 1 e h. Konstrukcja gotyckich oktarzy
w Polsce. "Roczniki

ki Humanistyczne"™ 19:1971 z. 4 s. %

11 Problem ten oméwiony jest w:.M. Wa 1 i c k i.
Malarstwo polskie XV w. s. 39-43; Tenze. Obrazy, sprawy
i ludzie polskiego gotyku. W: Z¥oty widnokrag. Warszawa 1965
S. 41.

12M. Gutkowsk a-Rychlewska. Historia
ubioru. Wroctaw 1968 s. 76.

11M. Gutkowsk a-Rychlewska. Ubiory
w oltarzu Mariackim Wita Stosza na tle zabytkéw wieku XV.
"Rocznik Krakowski'™ 26:1935 s. 112.

A. Banach. Historia pieknej kobiety. Krakoéw
1960 s. 78.

15 Teofil, kaptan i zakonnik. O sztukach rozmaitych
ksiag troje. Przektad T. Zebrowski. Krakow 1880. Rozdz. 17.

16Ziomecka, Jw.  s* 20»
17 Tamze*.
18 J. Nykiel. Budowa technologiczna obrazéw na

desce tzw. szkoty sadeckiej lat 1420-1460. "Ochrona Zabytkow'
4:1962 s. 9.
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19 Zabiegbw zabezpieczajacych masg enkaustyczng doko-
nata mgr Leokadia Struczynska.

Dla okreslenia przedstawien $sw. Rodziny uzywa sie

takze innych okreslen. Zob. J. Bobrowska. Tryptyk

ze sceng Sw. Rodziny ze Zbioréw Domu Matejki. '"Rozprawy

i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie'. Krakéw 1954 3. 42.
2L 3. samek. Zapomniane zroddo inspiracji predelli

okttarza Wita Stosza w kosciele Mariackim w Krakowie. "Folia
Historiae Artium” 15:1979 s. 25-39.

22 C. Tischendorf. Ewangelia Apocrypha.
Leipzig 1876 s. 51-112; H. Sachs. Christliche Ikono-
graphie. Leipzig 1980 s. 33«

N J. 19, 25; Sachs, Jw.

~  Podreczna Encyklopedia Biblijna. Red. ks. E. Dabrow-
skiego Poznan-Warszawa-Lublin 1958 s. 467; S achs Jw.

N Sachs, jw
26

M. Skrudlik. Krélowa Korony Polskiej. Lwow
1930 s. 31.
27'K. Kinstle. Iconographie der Christlichen

Kunst. Frieburg 1928 s. 109.
8 Tamze s. 17.

29 M. Goetel-K op f. Z badan nad rozwojem te-
matow ikonograficznych w matopolskim malarstwie Sredniowiecz-
nym w 1 ¢éw. XVI w. "Sprawozdania z Posiedzen PAN". Styczen-lu-
ty 1965 s. 182.

30

Ks. . tetkowsKki. Katalog biskupéw i prata-
tow 1 kanonikéw krakowskich. Krakéw 1852 s. 64.
31z

Sw. Anna byta patronka matzenstw, matek, dea, bied-
nych, gornikéw, tkaczy, stolarzy, mbdynarzy, zeglarzy, zkotni-
kow, krawcow, stuzacych.

12 Bobrowska, jw.  s. 57.

, Ottarze w; Czarnkowie, Gostyniu, Ceradzu Koscielnym
/Sw. Anna Samotrzecia/ oraz w: Obornikach, Borku /sw. Anna
uczaca Marie czytac¢/. Wczesnym i mato znanym przedstawieniem
jest obraz tablicowy Szkoty Czeskiej z ok. 1384 r. /klasztor
Karmelitanek w Strzegomiu - przedstawienie $w. Anny siedzacej
z Marig trzymajacg Dziecigtko Jezus/ a takze przedstawienie
z kosciota sw. Mikotaja w Straslundzie i Muzeum Narodowego
w Regensburgu. Lexikon der Marienkunde /Regensburg 1958 s. 230-
258 - hasto Anna Selbdritt/ wymienia XIV-wieczne przedstawie-
nie sw. Anny Samotrzeciej pochodzace z katedry w Regensburgu
z 1330 z Muzeum Diecezjalnego w Wiedniu z 1340 i z kosciota
klasztornego w Ebrach.
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P. Kn 8 tel. Kirchliche Bilderkund Schlesien.
Glatz 1929 s. 267.

" P. B, Kleischmidt. Die heilige Anna,
ihre ¥erehnung iIn Gesichte Kunst und Vollestum. Disseldorf
1930 s. 263.

#J Tamze s. 267.

Maria i Sw. Anna siedzg na tawie, pomiedzy nimi
Dzieciatko Jezus, ktore sSw. Anna trzyma za raczke lub podaje
mu owoc. Ponad gtowami niewiast: nad Marig - sSw. Jozef, nad
Sw. Anng - Joachim, Kleofas i Salomas.

AN K leisch i d t,jw. s. 272.

N K a8tel, jw.s. 68.

40 K G n s tle, Jw. s. 330-333.

41 J. K 4+ ebo ws k 1i.Ze studiéw nad sztukg Wita
Stosza, $w. Anna Samotrzeeia. 'Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
im. Mickiewicza w Poznaniu™ 1:1959 z. 1 s. 89.

42Ziomeck a, jw. s. 24.

4™ Tamze s. 26.

44 Informacja przekazana autorce przez dr Tadeusza
Chrzanowskiego.

4SZiOmecka_ jw. s. 26 «
46 A _
KnOtei1] jw. s. 70.
47 -
Lutscht jw. s. 566 e
48

Wernicke, jw. W 118.
492i0mecka* Jw. s. 84.

50H.*Braune_ E. W tese.
Malerei und Plastik der Mittelalters. Leipzig 1928 s. 66-70.
51 T. Dobrowolski. Sztuka na glqsku. Kato-
wice-Wroctaw 1948 s. 174; M. Walicki . Poliptyk Kaliski

na tle problemu "Mistrza Oftarza z Giessmandorff'_"Przeglad
Historii Sztuki'™ 2:1930/1931 s. 81-91.

#2 S, Wilinski. Poliptyk Sulechowski 1499.
"Przeglad Zachodni™ 4:1943 s. 168-173»

N Braun e, Wiese, Jw. s. 666.
54 M. Walicki. P6zZznogotycka plastyka w Koscianie.
“"Biuletyn Historii Sztuki™ 4:1934/1935 s. 103-110.

D, Biernacka. Warsztat rzezbiarski Mistrza
Oftarza z Gosciszowic. "Zielonogérskie Zeszyty Muzealne™
1:1969 s. 49-85.
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* Braune, fiese jw. s. 66; Dobro-
wolski. Sztuka na Slasku s. 174.
m~"Biernacka, Jjw. s. 68.
T. Dobrowolski. Rzezba 1 malarstwo w wo-

Jjewddztwie sSlaskim. Katowice 1937 s. 33. Zob. zestawienie
przyktadow ksztattowania draperii ok. 1500 roku.

; Kn8tel Jjw. s. 69s Sache, Jw. s. 168.

Lexikon der Christlichen lkonographie von Herder
s. 163: Kleischmidt, Jjw. s. 253: Sachs,

Jw. s. 168.

DAS TRIPTYCHON MIT DER SZENE DER HEILIGEN FAMILIE
AUS DER KOLLEKTION DER KATHOLISCHEN UNIVERSITAT LUBLIN
ZusammenTfassung

Das Triptychon mit der Szene der Heiligen Familie, das
aus der Drei-Kreuze-Kirche in Kliczkéw stammt und sich jetzt
in den Kunstsammlungen der Katholischen Universitat Lublin
befindet, stellt den selten angetroffenen ikonographischen
Typ der Darstellung der Heiligen »amilie ohne das Jesuskind
dar.

Vom gesamten Triptychon ist nur der Mittelteil erhalten
geblieben, in dessen Zentrum die sitzenden Gestalten der
Allerheiligsten Jungfrau Maria und der heiligen Anna dargestellt
sind. Ober ihnen sind die Brustbilder von vier auf ein Gel&n-
der gestiutzten Mannern zu sehen: der hl. Josef, Joachim,
Kleophas und Salomas. Auf den nicht erhalten gebliebenen
Fligeln /von deren Anwesenheit die Scharniere an beiden
Seiten des Schrankes zeugen/ waren wahrscheinlich die Ge-
stalten der Schwestern der Allerheiligsten Jungfrau Maria
mit ihren Familien abgebildet /Marie., die Frau des Kleophas,
mit thren Kindern und Alph&us sowie Maria Salome mit ihren
Kindern und Zebedaus/.

Zum Thema des Triptychons von Kliczkéw wurde keine
Archivquelle gefunden, die etwas Uber seine Chronologie,
seine Herkunft und die Zeit und den Ort seiner Entstehung
aussagen wirden. Die Untersuchungen zur lkonographie des
Triptychons sowie die formale und stilvergleichende Analyse
der Gruppe von Kunstdenkmalern mit Darstellungen der Heili-
gen Familie von der Wende des 15./16. Jahrhunderts haupt-
sachlich aus Schlesien und auch die Analogien mit ikonogra-
phisch ahnlichen Kunstdenkmdlern bestatigen die Version von
A. Ziomecka, dass das Triptychon etwa 1520 entstand und sein
Schopfer unter dem Einfluss der Werkstatt des Meisters von
GosSciszowice stand. Diese Werkstatt wirkte an der Wende des
15./716. Jahrhunderts in Nordwestschlesien. Mit dem Ertrag
dieser Werkstatt lassen sich etwa 15 erhaltene Altargruppen
in Verbindung bringen, u.a. in Konin Zaganski, Szprotawa”
Sulechdéw und Kalisz.

Unbekannt sind die ®ege, auf denen das Triptychon ins
Erzdibzesanmuseum in Wroctaw gelangte, wo es sich vor 1932
befand. 1956 wurde es in der Katholischen Universitidt Lublin
deponiert.
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Ottarz ze sceng $w. Rodziny z Kliczkowa, ok. 1520 r., scena $rodkowa
Fot. R. Owczarek



2.
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Borek. Sw. Anna uczaca Marie czytaé. Fot. W. Wolny
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3. Czarnkéw. Sw. Anna Samotrzecia, pocz. XVI w. Fot. W. Wolny
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4. Rajsko. Sw. Anna z corkami i wnukami, XV w. Fot. W. Wolny

5. Kobylniki. Sw. Rodzina, pocz. XVI w. IS PAN.
Neg. nr 75387
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6. Marcinki. Sw. Rodzina
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cz. XVI w. Muzeum Narodowe w Poznaniu
Neg. nr 144A



7.
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Krotoszyn. Sw. Rodzina, ok. 1500 r. Muzeum Narodowe w Poznaniu.
Neg. nr 732A
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8.
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Scinawa. Ottarz $w. Rodziny, pocz. XVI w. Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Neg. nr 14814



9. Konin Zagarski. Oftarz $w. Rodziny, 1514 r. Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Neg. nr 14816

ANIZAOY 'M$ UNIOS T MALJAHL
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10. Prochy. Sw. Rodzina, pocz. XVI w. Fot. T. Wotczek



