ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XXXIV, zeszyt 3 — 1986

ALICJA NARECKA

KALLIMACHA HYMN NA KAPIEL PALLADY"
PROBA ANALIZY

Piaty, w kallimachejskim zbiorze', hymn Na kgpiel Pallady opiera si¢ na
nastgpujacym planie treSciowym:

w w

1-12: ZapowiedZ tematu; oczekiwanie na przybycie bogini Pallady.

w w

13-32: Przygotowania do rytualnej kapieli Ateny.

w w

33-42: Procesja rytualna z tarcza Diomedesa.

w w

43-56: Dalszy ciag przygotowan; nakazy i zakazy zwigzane z przyjSciem bogini.

w w

2 0 Tejrezjaszu, ilustrujaca konsekwencje

57-136: "Opowie$é ostrzegawcza"

nieprzestrzegania nakazéw.

w w

137-142: Epifania béstwa i koficowe pozdrowienie.

Jak sugeruje plan utworu, hymn V zaliczany jest do tzw. hymnéw epifanicz-
nych, podobnie jak hymn II Do Apollina. Ich cecha charakterystyczna jest dra-

matyczno-mimetyczna technika prowadzenia narracji, majaca na celu "uobecnienie

* Prezentowany tu artykut stanowi cze§¢ pracy magisterskiej autorki Hymny Kallimacha jako przejaw
kultury aleksandryjskiej.

! Przy analizie tego hymnu oparto si¢ na wydaniu R. Pfeiffera (Callimachus. Hymni et epigrammata. Vol. 2.
Oxonii 1953).

2 Termin przyjety za K. J. Mc Kay’em (The Poet at Play Kallimachos. The Bath of Pallas. Leiden 1962
s. 26).
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$wiata przedstawianego"?

. W tym zrekonstruowanym przez siebie Swiecie poeta
wyznacza sobie rolg mistrza ceremonii, ktéry komentuje sytuacje i wydaje
polecenia pozostalym, aktywnym uczestnikom uroczystosci rytualnych. Swiadectwo
scholiasty do w. 1 wskazuje, iz hymn Na kqpiel Pallady zostal napisany z okazji
uroczysto$ci w Argos, analogicznych do attyckich Plynteriow. Zdaniem scholiasty
chodzi tutaj o rytualng kapiel posagu Ateny w nurtach Inachosu. Prawdopodobnie
mial to byé posag zachowany w $wiatyni Ateny 'O&vdepknic, ktéra Diomedes
dedykowal bogini (Paus. II 24, 2). Jak wiadomo z innych Zrdédet, praktyka
"rytualnych" kapieli byta dos$¢ rozpowszechniona. Przyktady znajdujemy u
Pauzaniasza (II 10, 4), ktéry ukazuje nam kapiel Afrodyty w Sykionie; u
Owidiusza (Fast. 4, 135) przedstawiona jest kapiel tejze bogini w Rzymie;
zamieszcza on takze wzmianke (Fast. 4, 340) o kapieli Matki Bogéw w Rzymie.

Na poczatku stwierdziliSmy, ze hymn jest mimetycznym odtworzeniem uro-
czystos$ci kultowej kapieli Pallady. Spréobujmy wczué si¢ w przedstawiong sytuacje.
Oto sam poeta, mistrz ceremonii, zwraca si¢ z bezposrednim apelem do taziebnic
Ateny, aby byly gotowe na przyjecie bogini (w. 1 n.): “Ocoal Awtpoy6ol TAG
[MoArGdoc EEite mhoot, EEte. W glosie przewodniczacego ceremonii daje sie
odczué pewne zniecierpliwienie, bo wtasnie dobiegto dofi rzenie Swigtych koni, co
zwiastuje rychte przybycie samej Ateny. Rytualne podniecenie niecodziennoScia
sytuacji przejawia si¢ w kolejnych, krétkich poleceniach poety, skierowanych do
dziewczat argijskich — nazwanych zgodnie z maniera Kallimacha potomkiniami
mitycznego Pelazgosa (zalozyciela peloponeskiego Argos): c6o0o¥é vuv, O®
Eavdol ocodode Ilelaoyddeg (w. 4). W wierszach 5-12 podane jest
wyczerpujace wyjasnienie, o jaka to bogini¢ chodzi. Jest ona nazwana po imieniu.
Literacki rysunek Ateny koncentruje si¢ wokét dwoéch przynaleznych jej epitetow:
opiekunki koni (Irmia) i pogromczyni gigantéw (OAéTeipo Yy&viov). Element
hymnicznej aretalogii zostal zachowany dzigki uwypukleniu charakterystycznych
ryséw bogini bez stosowania tradycyjnych epitetéw. Zamiast nich wykorzystat
Kalimach poetycko barwny i zywy opis bogini, troskliwie krzatajacej si¢ wokoét
swego zaprzggu. Opis Ateny wyprzggajacej konie i czyszczacej je z krwi, potu i
kurzu odznacza si¢ wielka dynamikg i realizmem, za§ sama postaé walecznej
bogini (wspomnienie o walce z gigantami — w. 8) zyskuje cieple barwy osoby
zatroskanej o swe ulubione zwierzeta. Jedynie troska o nie moze opéZni¢ moment
rozpoczgcia kapieli (w. 5-6):

obrox’ "ABavoala peydlwg dmeviyato mayels,
wplv K6V (Inmelyv £€eddicat Aaydvmv.

J. Danielewicz Morfologia hymnu antycznego. Poznaii 1976 s. 50.
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Po krétkim i dynamicznym opisie Ateny oczyszczajacej konie poeta ponawia
wydawanie polecenn stuzebnicom. Tym razem, kierujac si¢ checia wzbogacenia
stownictwa, te same dziewczeta z Argos nazywa ~Axouiddeg, potomstwem Acha-
josa. Uczony czytelnik powinien uzmystowi¢ sobie znany fakt podboju Argolidy
przez Achajéw (II tysiaclecie przed Chr.) i utworzenia waznego osrodka potegi
politycznej i kulturalnej kr6léw achajskich w Argos.

Przygotowania do kapieli nabieraja konkretnego wyrazu. Nie chodzi tylko o
bierne wyczekiwanie na boginig, lecz takze o aktywny udziat w urzadzeniu kapieli.
Jeszcze raz goraczkowy nastréj oczekiwania podkresla wypowiedZ parentetyczna,
ktéra us§wiadamia czytelnikom rytuatu blisko$S¢ béstwa (w. 14 — cvpiyyov &dio
@86yyov Vra&dviov). Mistrz ceremonii, odpowiedzialny za jej przebieg, wydaje
konkretne rozkazy. Dwukrotne powtdrzenie jednego polecenia, by dziewczeta nie
przynosity wonnos$ci i flakonéw z perfumami (w. 13 i 15 — pf popa pnd’
GAOPBGGTPMG [...] uN popa Awtpoy 6ot T¢d ITaAAGdL und’ AAaBEcTP®S), jest nie
tylko powrotem do tej samej my$li po parentezie, lecz takze celowym zabiegiem,
ktéry podkresla wage tego zakazu. Wypowiedziane w formie negacji, zdaje si¢ ono
ktas¢ nacisk na szacunek i bojazii wzgledem bogini. Parenteza w wierszu 16 (00
vop CAdavolo yplpota uelktd 0tieil) wyjasnia i utwierdza stuszno$é nakazéw.
Oprécz perfum stuzebne — taziebnice nie powinny przynosié réwniez i zwierciadta
(w. 17 — und¢ xdarontpov). Stusznosé polecenia potwierdza wypowiedZ podana
w formie aksjomatycznej (w. 17): del KoAOV Oupa t0 tivag ("postad jej zawsze
jest pigkna"). Mimo Ze stwierdzenie to zupelnie wystarcza, nasz poeta przypomina
ogdblnie znany przekaz mitologiczny o sadzie Parysa nad boginiami (w. 18 — ko
Tav "18q Dpvy ¢dtkalev Epiv), ktadac nacisk na brak jakichkolwiek praktyk
kokieteryjnych ze strony Ateny. Dwukrotnie przytacza t¢ sama myS§l, ze bogini nie
spogladata w lustro nawet przed tak istotnym momentem osadu przez frygijskiego
pasterza. Podobnie Hera, przekonana o swej boskiej potedze, nie uciekata si¢ do
tego rodzaju zabiegéw. Posta¢ Cyprydy, z kobieca zalotnosciag dwukrotnie
zmieniajacej uczesanie, zdecydowanie odbiega od wyobrazei obu bogin. Méwiac
o lustrze, Kallimach sigga do bogatego skarbca jezykowego, szuka réznych jego
okreslen. Raz méwi o lustrze mosigznym (Ope{yaAikov), innym razem o
przejrzystych wodach Simois, stuzacych za specyficzne lustro (Ziuodvtog [...]
otvav ¢¢ dropauvopévav), a kiedy indziej znéw o 1Sniacym zwierciadle
brazowym (S10tvYyéo Y 0LAKOV). Poeta nie ustrzega sie jednak btedu geograficznego.
Nie moze by¢é mowy o rzece Simois nawadniajacej rowning trojariska. Chodzi
raczej o wyplywajacy z gér Ida Skamander. Rysunku bogini dopetnia obraz
pozytywny (na zasadzie kontrastu z poprzednim, negatywnym), przedstawiajacy
Ateng, ktéra pokonuje niewiarygodny dystans dwa razy po szesédziesiat diauléw
(ok. 40 km). Podobnego wyczynu dokonali Dioskurowie (bogowie agonistyki),
obdarzeni przez Kallimacha mianem spartafiskich gwiazd — Adkedoudviot
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dotépec. Postaé bogini-atletki wzbogacaja dodatkowe szczegéty, jak np. to, ze
zwykla ona uzywaé prostych olejkéw (ypipota Alta przez opozycje do ypiuato
nelktTd), nazwanych pigknie "potomstwem drzewa oliwkowego" (w. 26 — 7TOG
18lag Exyovor QUTOALEG).

Cecha wyrdzniajaca te niezwykla boginie jest §wiezy rumieniec na jej policz-
kach, poré6wnany kolorem do r6zy albo do ziaren granatu. Znana ze swej naturalnej
urody Pallada gardzi biatym kolorem skéry, wtasciwym dla kobiet przywyktych do
zycia w cieniu gyneceum. Poeta raz jeszcze ponawia apel do taziebnic, aby sig¢
zatroszczyly jedynie o oliwke, ktorej uzywali Kastor i Herakles. W nietypowym
zestawieniu tych dwoéch postaci obserwujemy sktonno$¢ Kallimacha do igrania z
oczekiwaniami stuchaczy, gdyz z pewnoScia kazdy z nas spodziewalby si¢ w tym
momencie prezentacji boskiego rodzeistwa — Kastora i Polluksa. W wierszu 31
pada kolejne polecenie, aby przyniesiono szczeroztoty grzebier: oicete xoi
KTévo ol Tayypvoeov, O¢ Gmd yaitav mnéENTol. Mozemy przypuszczad, ze
postuzy on raczej do uzyskania schludnego wygladu niz jako narzedzie kobiecej
kokieterii.

Po tylu szczegétowych wskazéwkach, dotyczacych przygotowan do rytualnej
kapieli, mistrz ceremonii zaprasza do uczestnictwa w niej Ateng, zapewniajac o
przychylnym przyjeciu przez grono mitodych Argijek, ktérym (zgodnie z alek-
sandryjskimi upodobaniami) nadaje nowe miano — coérek poteznych Arestoridow.
Scholia do wiersza 34 wyja$niaja, iz Arestoridzi byli znanym plemieniem w Argos,
za$ jak podaje Apollodor (II 1, 3), Argos byt synem Arestora. Mozna zatem méwié
o dziewczetach z Argos jako o potomkiniach Arestora. Obraz przygotowan do
kapieli zostaje nagle zakl6cony przez wniesienie tarczy Diomedesa (ktéry z pomoca
Odyseusza zdobyt Palladion). Jak sugeruja scholia do wiersza 1, w Argos istniat
zwyczaj kapania posagu Ateny i Diomedesa w nurtach Inachosu. Wydaje si¢ wigc,
ze "procesja z tarcza" byla elementem towarzyszacym gtéwnemu rytuatowi.
Kallimach, méwiac o jakim$ mato znanym zwyczaju, stara si¢ podaé jego etiologig.
Tak dzieje si¢ tez w przypadku "procesji". Wspomina, iz jest to bardzo dawny
zwyczaj, majacy swe poczatki w zamierzchtej przeszio$ci. Wymienia sig
legendarnego Eumenesa, ktéry zwyczaj ten wprowadzil na pamiatke ocalenia
posagu Ateny. Poniewaz historia o Eumenesie nie byta powszechnie znana, scholia
do wiersza 37 obszernie ja objasniaja. Zgodnie z ich przekazem lud argejski
podejrzewal go, jakoby mial zamiar wyda¢ posag Pallady Heraklidom. W tej
sytuacji decyduje si¢ on na ucieczke w goéry Krejon (Kpetov), unoszac ze soba
Palladion. Géry za$, w ktérych posag znalazt schronienie (Krejon w Argolidzie),
od tego znamiennego faktu przemianowano na Pallatydy (ITaAAotidec). Obie
nazwy nie wystapity do tej pory w zadnym innym tekscie; sa bowiem wytworem
bujnej kallimachejskiej wyobrazni. Skoro takie jest ich pochodzenie, nie ma
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podstaw, by je utozsamiaé — jak to czyni Strabon (VII 6, 16) — z gobra
Kpednwlov, znajdujaca si¢ na zachéd od réwniny Argos.

Po tej uczonej, geograficzno-historycznej wstawce nastgpuje wznowienie obrazu
przygotowan do kapieli. Ponownie stosuje poeta bezposredni zwrot do bogini, aby
raczyta przyjs¢ do wyczekujacych na nia (doktadnie powtérzony z w. 33): 610,
"Adovotio (w. 43). Obdarza ja ponadto przydomkami, ktére eksponuja jej boska
nature. Bogini o naturalnej urodzie, lubigca zajecia gimanstyczne, zyskuje rysy
bogini-wojowniczki, o czym §wiadcza epitety w wierszach 43-44: TepGETTOAL,
xpvoeomAng, (nmwv kol cokéwv  ddouiva  mwoTAY®. Tymczasem
przewodniczacy ceremonii, zatroskany o jej wlasciwy przebieg, podaje kolejne
zakazy rytualne. Zwraca si¢ z wezwaniem do Argiwéw, aby tego dnia nie czerpali
wody z rzeki Inachos, bo niesie ona zloto i kwiaty na kapiel dla bogini. O tym,
jak wazne jest przestrzeganie tego zakazu, §wiadczy trzykrotne powtdrzenie
bezwzglednych polecenn (w. 45-48) z naciskiem, ze obowiazuja one w tym wyjat-
kowym dniu (w. 45): cGuepov, 0Vdpo@lpol, uf Pdantete, cGuepov, "Apyoc,
iveT’ AmO Kpavay und’ &nd Td motoud®d- (w. 45 n.): cGuepov ol dOAoL TAG
kGATLdag ) "¢ Pvocddeiav 1 ¢ "Apvudvav olcete Tav Aavod.

Kallimach, mistrz w sztuce stowa, ujawnia swe namigtnosci. Jak pigknie
bowiem brzmi wyrazona na zasadzie nakazu "pozytywnego" opozycja w wierszu
46 i Swietne wykorzystanie imion Fisadei i Amymony jako Zrédel. Postaci cdrek
Danaosa zostaly wprowadzone ze wzgledu na istniejacy w Argos zwyczaj noszenia
wody Vdopogopla (Apoll. II 1, 4) oraz okreSlenie Argejczyk6w mianem
VOpoPoOpol. Jest to kolejny dowdd na wyrafinowany dobdér materiatu mitologicz-
nego, niezwykle spdjnego i logicznego w calosci utworu. Drugi nakaz zabrania
ogladania nagiej bogini w kapieli (w 51 n.): GAAG, ITedaoyé, epaleo un ovk
¢0éAov tav Pactieray 181G, i ostrzega przed zgubnymi skutkami nieprzestrze-
gania go (w. 53 n.): 6g kev 181 Yopuvay tav ITaALGSA TAV TOALODXOV, TOPYOS
¢coyeiton T100T0 TAVLOTATIOV. Polecenie jest szczegdlnie wazne, gdyz warunku-
je majaca nastapié "ostrzegajaca opowies¢", bedaca w zasadzie ilustracja przera-
zajacej potegi Ateny. Poeta caly czas stwarza iluzje¢ uczestniczenia w rytualnych
obrzedach poprzez wydawanie bezposrednich polecen uczestnikom ceremonii i
osobiste proSby skierowane do bogini. Juz po raz trzeci prosi ja o uSwietnienie
uroczystosci (w. 55): 6TVl ~Adavaia, 6O pev EEL8l. W oczekiwaniu na epifa-
nig¢, dla zilustrowania niszczacej potegi bogini, zapowiada opowie$¢ (w. 55):
pécopo & £yh Tl taicd’ épé®- pdOVOg &’ 0VK £uoC, AAN €tépov. Niezwykly
to sposéb wkomponowania tej pars media hymnu w jego strukture. Narracja bo-
wiem miesSci si¢ w centrum otaczajacej ja ramy rytualnej i stanowi wypowiedZ
samego mistrza ceremonii. Historia Tejrezjasza — jak oS$wiadcza poeta — nie
pochodzi od niego. Komentator hymnéw Kallimacha informuje nas, ze chodzi o
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histori¢ zaczerpnigta z jonskiego logografa Ferekydesa, autora Genealogii lub
Historii (zachowane fragmenty) w X ksiggach.

Te sama wersje legendy znajdujemy u Apollodora (III 6, 7). Postuchajmy tego
przekazu mitycznego. Wiersze 57-69 przedstawiaja histori¢ beocka o dwoéch
przyjaciétkach Atenie i Chariklo jako dawng opowiesé (¥v moxka @1jBong). Niegdys
w Tebach Atena bardziej niz inne swoje towarzyszki umilowata jedna nimfe
(vopoav piowv), matke Tejrezjasza. Sama tez cieszyla si¢ jej szczegdlna przyjaznia,
nigdy si¢ nie rozstawaty (w. 59): xoi odmwoxo ywpic €yevto. Poeta kresli uroczy
obrazek Ateny w otoczeniu nimf igrajacych w radosnych korowodach pod
przewodnictwem umilowanej przez bogini¢ Chariklo (jej imi¢ pojawi si¢ dopiero
w wierszu 67). Przy okazji tej pieknej scenki nie poniechat Kallimach swych
geograficznych "ciagotek". Wymienia wigc trzy miejscowosci beockie, czgsto
odwiedzane przez bogini¢: Tespie (O@écomeia), Koroneje (Kopdveio), Haliartos
("AAtaptoc) oraz rzeke Kuralios (Kovp@&Alog), takze ptynaca przez Beocje. Z
duza dokladno$cia informuje, ze nad ta rzeka znajduje si¢ §wigty okrag Ateny (w.
63-64): oi Tedvopéivov dAcog xal Popol motoud keivt’ émi Kovpoile). Jak
widzimy, poeta i tutaj stosuje krotki katalog geograficzny zwiazany z miejscami
kultowymi. Latwo zauwazyé, ze obraz bogini igrajacej w otoczeniu swych
towarzyszek jest bardzo delikatny, przypomina raczej wyobrazenie Artemidy i jej
tanecznych korowodéw. Mozna zatem przypuszczaé, iz — podobnie jak to miato
miejsce na poczatku hymnu — w tej opowieSci nastagpi pewna zmiana w charak-
terystyce bogini (od Ateny o tagodnym usposobieniu do bogini-msScicielki). Tg
spodziewana zmian¢ zapowiadaja wiersze 68-69:

GAN ETL kol tivay dakpvo TOAA' Eueve,
koimep "Adavoia katodoulov Ecoav étaipoav.

Nastepuje druga, wtasciwa czg$¢ opowiesci o Tejrezjaszu, ktérg mozna zatytu-
lowaé¢ "bezwiedna zbrodnia Tejrezjasza". Rozpoczyna ja niemal sielankowy opis
odpoczynku przyjaciétek w gérach Helikonu i kapieli w przeZroczystej toni Zrédta
Hippokrene (Inn@ é¢ni kpdvq). Obraz ten tchnie spokojem, co udato si¢ poecie
uzyskaé dzigki monotonii powtdrzenia tej samej mySli (ww. 70-74):

oM moko YOp WETAMYV AVGOUEVO TepOVOLG
inne ¢nl KpAvy “eAlKOVIdL KaAd ceoloq
A@VTO necaufpiva 8 ely’ 0pog dovyio.
audpoétepal Adovto, pecouPpivol 8'Ecav dpot,
ToALG &’ dovylo TAvo kateiyev Hpoc.

Dnia pewnego rozpigty zapinki peploséw
I kapatly si¢ w jasnym, Zrédle Hippokreny
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Na Helikonie. Byta potudniowa cisza.
Obie si¢ tu kapaty w samiutkie potudnie,
A wielka cisza cala spowijata gore.
(przet. A. Swiderek)

Jednostajno§¢ powtdrzenia urozmaicaja jednak odmienne formy, jak np.
pecauPpivé — pecauPprval, Advto i A®ovto, i jedyny u Kallimacha przyktad
dualis — Avoapévo. Bardzo trafny i pigkny jest pomyst "odpoczywajacej géry",
podkreslajacy harmoni¢ migdzy $§wiatem przyrody i §wiatem boskim. Ten sielski
obraz zakléca pojawienie si¢ mtodego Tejrezjasza, ktéry z pragnienia zapedzit sig
do Zrodta znajdujacego si¢ w tym S$wigtym miejscu. Cala zbrodnia syna Chariklo
polegata na tym, ze — jak to lapidarnie ujmuje narrator — "niechcacy zobaczyt to,
czego nie godzi si¢ ogladaé" (w. 78): oyéTAl0G 0VK #¥EA@V & e1de T um
Vepltd. Rozgniewana bogini okre§la wymiar kary (YOoA®woouévo — przesunigcie
roli béstwa w strong bogini-mScicielki), jaka spotka Tejrezjasza (w. 80-81): t({g c¢
TOV  0QYoAudG 0VKET AmoloOuevov, @ eONpelda, xoAemwdv 080V dyoye
dafpwv.

WypowiedZz Ateny-mScicielki zdumiewa nas. OczekiwaliSmy czego$§ w rodzaju
przeklenistwa, ktére ujawnitoby jej przerazajaca moc, a tymczasem odnosimy
wrazenie, ze w rzeczywistosci bogini nie jest zapowiedzianym groZnym bdstwem,
poniewaz kieruje nia nie nazwana po imieniu (t{g dalp®v) potega z zewnatrz. W
glosie Ateny wyczuwamy niepokdj o chtopca, ktéry nieSwiadomie stat si¢ ofiara.
Karzaca "potega" dosigga Tejrezjasza (nazwanego tym razem synem FEueresa).
Niemal w oka mgnieniu uczestniczymy w tym strasznym misterium zemsty. Oto
nieszczesny chtopiec, ktéremu "oczy spowita noc, stal ociemniaty, bo smutek spetat
mu kolana i nie mégt wyrzec stowa" (w. 82-84). Scena o§lepienia Tejrezjasza jest
przedstawiona z ogromnym dynamizmem, gdyz mamy do czynienia z
natychmiastowa reakcja zrozpaczonej Chariklo. Sytuacja nieszczgsnej matki
ttumaczy wregcz zuchwate stowa skierowane do bogini (w. 85-87): t{ pot tov
kodpov Epefog mOTVIQL TOlODTON, doipovec, 2018 @lAon; Oupatd pol T®
nalddg dpeldeo. Trzeba przyznaé, ze sg one bardzo mocne. Byé moze tego
rodzaju wypowiedzi, wktadane w usta poetéw bioracych udziat w akcji hymnicznej,
przesadzily o istnieniu opinii o Kallimachu jako poecie-ateiScie. Postaé matki
Tejrezjasza to kolejny przyklad trafnego rysunku psychologicznego. Wzburzona po-
czatkowo nimfa, nie przebierajac w slowach, zwraca si¢ do nieszczgsnego syna,
ktory stal si¢ ofiarg ducha zemsty (idea ta zawiera si¢ w zwrocie TEKVOV
GAaote), by stwierdzi¢ realnosé dokonanego faktu (w. 88 n.): £18eg ~Adavalag
otVea Kol Aoyovag, AL’ oOK GéAlov maALY dyeon. Wreszcie, w miarg jak
wygasa poczatkowe wzburzenie, usituje znaleZzé winnych poza Atena. W bezpo-
Srednim zwrocie, ktéry brzmi niczym wyrzut, przemawia do boga géry Helikon,
bedacego by¢ moze sprawca nieszczes$cia. Podjeta przez Chariklo mys$l wcale nie
jest bezpodstawna, bowiem zgodnie z przekonaniem starozytnych zwierzyna
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zamieszkujaca na terenie danego bdstwa stanowi jego wlasno$é, za$ Tejrezjasz,
polujac na nia, wystapit przeciw samemu Helikonowi. Jak zauwaza jednak nimfa,
wysoko§¢ kary za popetnione przestgpstwo jest nieproporcjonalna (w. 91 n.):

N peyad’ ovt’ OAlyov émpdfoo. d6pkag OAécoOg
kol wpdkag o0 TOAAALS @Gea ToldOg Exelc.

Psychologiczna reakcja postaci jest prawidlowa. Po gwaltownej poczatkowo
reakcji 1 prébach logicznego mysS$lenia nastepuje faza ptaczu i pogodzenia si¢ z
losem (w. 94 n. — yeopav oltov dndovidwv dye Popd kAafoiow). Obraz pla-
czacej Chariklo, tulacej w ramionach syna, cechuje ogromny liryzm. Jak zauwaza
J. Danielewicz*, Kallimach "ku zaskoczeniu nie spodziewajacego si¢ takiego
posunigcia stuchacza (§wiadomego przeciez funkcji «cautionary tale» jako takiej),
akcentuje lito§¢ bogini wobec swojej ofiary". Wiersze 97-130 — to mowa Ateny,
w ktoérej stara si¢ ona usprawiedliwi¢ w oczach ukochanej nimfy. Zaskakujaco
brzmia stowa wyjasnien (w. 98-100):

g¢y®d & od ta Téxvov EONK’ dAadv.
00 Yop ‘Adavalg YAvkepOv Tédel Supoto Toldwv
apndletv. Kpovior & dSe Aéyovil vOuoL.

To nie ja uczynitam niewidomym twoje dziecko,
bo nie sprawia przyjemnosci Atenie wydzieranie dziecigcych oczu,
ale takie sa prawa Kronosa.

Jak wiadomo, Atena uchodzita takze za bogini¢ zdrowia Yyieio. Czesto tez
towarzyszyly jej epitety zwigzane ze spojrzeniem, takie jak: 6&vdepxnig (Paus. 11
24, 2) i 6@Ooipitic (Paus. IIT 18, 2). Nazywajac Atene tym ostatnim, Pauzaniasz
przytacza opowie$§¢ o Likurgu, ktéry dedykowal jej Swiatyni¢ jako wotum za
ocalenie wzroku przed okrucienstwem jakiego$ Alkandrosa. W takim ujgciu trudno
dopatrzy¢ si¢ wspolnych cech bogini ocalajacej i mszczacej sig. Jak bowiem
stwierdza sama Atena, o zaistniatym fakcie przesadzily pradawne i nieuchronne
prawa Kronosa (w. 101-102):

0¢ xe Tv' ddavatov, Oxo ufi 9edg adTOC EAnTal,
a9pnfion, od® tovtov 1deiv peydAw.

kto przygladatby si¢ ktéremus z nieSmiertelnych, w sytuacji gdy sam bég nie wybrat go sobie, zobaczy
to za ogromng cene.

‘Danielewicz jw. s. 54.
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Gdyby ten argument okazal si¢ niewystarczajacy, o przebiegu wypadkow
zadecyduja bezwzgledne Mojry (w. 104 — émel Molpdav ®3 émévnoe Alva).
Na nic by si¢ zdat sprzeciw wobec tego nieodwotalnego faktu (o0 moAlvaypeTOV
... ¢pyov — w. 103 n.). Lito$¢ Ateny dla ofiary staje si¢ jeszcze bardziej widoczna
przez zaakcentowanie wtasnej tagodnoSci w przeciwieristwie do bezwzglednej
postawy Artemidy w stosunku do Akteona. Aby urozmaici¢ wypowiedZ Ateny,
poeta kaze jej wyglosi¢ przepowiedni¢. Zawiera ona przyszto§¢ Akteona, opowie-
dziana z wielkim zacigciem literackim. Na poczatku pojawiaja si¢ imiona jego
rodzicow — Aristajosa i Autonoe, nazwanej zagadkowo Kadmeidka, gdyz byta
coérka Kadmosa i Harmonii. Kallimach kresli przed nami wizj¢ zatroskanych o los
dziecka rodzicéw, usilujacych wybtaga¢ u bogini mniejszy wymiar kary (w. 108
n.):

TOV uovov ey Ouevol
naida, TOv dfatav Axtoafova, TVPAOV 1décdat.

Atena opowiada o karze Akteona, ktéry — przygladajac si¢ kapieli pelnej
wdzigku Artemidy, stat si¢ lupem swej wtasnej sfory (w. 114 n.): AL avTol
T0v mpilv Gvokta KOveg TOLTAKL delmvncoeDOVTL. Brutalnos$ci obrazu dopelnia
realistyczny szczegdbl oszalalej z rozpaczy Autonoe (mozna zauwazyc¢, iz jej postac
przypomina antyczne Menady), przetrzasajacej leSne gestwiny w poszukiwaniu
rozproszonych koSci dziecka. Okrutno$¢ przedstawionego obrazu miata na celu
wyeksponowanie "tagodnosci”" Ateny.

Te sama myS$l podkresla ostatni obrazek z zycia Akteona, gdzie Autonoe z
zazdro$cia nazwie Chariklo szczes§liwa, poniewaz odzyskala swego syna zywego,
cho¢ kaleke. Kalectwo to urasta wigc do rangi daru. Druga cze$§¢ wypowiedzi
Ateny skupia si¢ woké6t mySli wynagrodzenia krzywdy Tejrezjasza. Bogini zakazuje
swej towarzyszce ptaczliwych skarg (w. 119 — ufj Tt piv0peo) i obiecuje okazac
taske w postaci wielu przywilejow, ktére si¢ wkrétce stana udziatem jej syna (w.
120 — x6p1v [...] TOAAG YEpPOL).

O jakie wigc zaszczytne dary chodzi? Przede wszystkim o boski dar wieszcze-
nia i szczegblnych uzdolnien intelektualnych, jak to widaé w wierszach 121-122:

péavty émel 9MG® viv Goidiuov £6Gouévoloty,
M péya TdOV GALOV 81 TL TeplocdTepOV.

Kallimach u$ciSla tez obszar profetycznej dzialalno$ci Tejrezjasza, ktéry bedzie
wrozyt z lotu ptakéw, czyli zajmie sie ornitomancja. Przy okazji Aleksandryjczyk
nie odméwit sobie przyjemnosci popisania si¢ wlasnymi wiadomo$ciami z tej
dziedziny. OkreSla wigc trzy rodzaje lotéw. Pierwszy, to lot pomyS$lny, zwiastujacy
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dobra wrézbg — oilclog; drugi nie przynosi zadnej wrézby i jest bezskuteczny —
fAda mwétovtol; trzeci natomiast oznacza zta wrézbe — oK dyadol mTEPUyeG.
Wiele takich przepowiedni (ToAA& QeompOma) otrzymaja od Tejrezjasza Beoci,
jako ze bedzie on "nadwornym" wrdézbiarzem tebariskim, bardzo popularnym w
starozytnym S$wiecie. Inne wrézby dotyczy¢é beda Kadmosa i Labdakidéw. Samo
wspomnienie o Labdakidach sugeruje dtugowieczno$¢ wieszcza (historia tego rodu
trwaé bedzie trzy pokolenia: Kadmos, Polydor i Labdakos). Jest ona kolejnym
darem Ateny (w. 128: dwo® kol Piotm tépua ToAvypoviov) obok laski (w. 127
— uéyo BaxTpov), ktéra czuwaé bedzie nad jego krokami. Wyjatkowym darem jest
zachowanie petni wtadz umystowych w krélestwie Hadesa (tj. Agesilaosa): povog
[...] memvopuévog év vexbveool @ortacel (w. 129 n.). Zdaniem Kallimacha,
Tejrezjasz jako jedyny mial otrzymaé ten ostatni przywilej. Niemniej z lektury
Sofoklesa (El. 841) i Apolloniosa (I 641 n.) wiemy, Ze tego samego zaszczytu
mieli dostapi¢é Amfiaraos i Aitalides (herold Argonautéw). Wersja Cyrenejczyka
podyktowana byla wzgledami wewnatrztekstowymi. Nazywajac Hadesa niezwykle
rzadkim mianem Agesilaos, pragnie si¢ nasz poeta wykazac znajomos$cia antycznej
etymologii, ktéra ttumaczy ten epitet w prosty sposéb: eipntoar 8¢ mopd o
Gyetv 100G Aoodc. Gpyel Youp TOV BovoviovS. Wiersze 131-136 zawieraja
konkluzj¢ historii o Tejrezjaszu. Mowa w nich jest o skutecznosci dotrzymywania
obietnic. Nastepuje pigckne zestawienie Zeusa i jego coérki majacej swéj udziat w
zawiadywaniu wszystkim, co ojcowskie (w. 132-133):

[...] émel poOve Zedg TOYe YvYATEP®V
ddkev 'Adavalg ntatpdlo TavTo Gépesdal.

Mistrz ceremonii nie ma co do tego zadnych watpliwosci. Potwierdza t¢ mysl
w bezposrednim zwrocie do laziebnic, gdy wypowiada ogdlnie znana prawde, iz
"to nie matka zrodzita bogini¢, lecz glowa Zeusa". Dlatego wtasnie Atena ma
szczegblny udzial w inteligencji 1 woli swego ojca. Wiersz 136 moéwi, ze cérka
Zeusa nie ktamie. Mozna wigc liczy¢ na spetnienie obietnic.

Wiersze 137-142 stanowia formute koicowa. W pelni si¢ zgadzamy z opinia J.

Danielewicza®

znawcy hymnéw Kallimacha, ze "Swietnym przyktadem Kallima-
chowej sztuki jest koficowa partia hymnu V", dlatego zastuguje na przytoczenie w
calosci: "Teraz na pewno przybywa Atena; przyjmijcie boginig, dziewczeta, wasze
to zadanie, pochwata, modlitwami i okrzykami. BadZ pozdrowiona, bogini, i
opiekuj si¢ Inachosowym Argos. BadZ pozdrowiona i wtedy, gdy wyruszasz, i

zawr6é¢ z powrotem swe konie. Zachowaj w calo$§ci mienie Danadw" (tlum.

5 ' Ayecidaog. Erym. Mag. p. 8, 32.
6 Jw. s. 61.
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J. Danielewicz). Juz na poczatku naszej analizy stwierdziliSmy, ze hymn zawiera
cechy utworu epifanicznego, formuta koricowa jest tego wyraznym dowodem.
Delimitujace xoipe wystgpuje w rytualnym ukladzie odniesienia. Zdaniem Da-
nielewicza’ tradycyjnymi elementami bylyby tu: ££1évan (termin techniczny od-
noszacy si¢ do procesji rytualnej; por. poprzednio wiersze 33, 43, 55), &pxeT’
"Adavatio (zjawienie sig Ateny), déyeoVe (przyjecie bogini), cOv T ebayopiq
o0V T edyuact 60V T OAOAVYaiGg (pochwata, modlitwy, rytualne okrzyki) i wre-
szcie yoipe (pozdrowienie). Wszystko wskazuje na to, ze nadszedl moment
rzeczywistego przyjécia bogini, ktéra zazna uwielbienia w gronie wiernych. Aby
koicowe pozdrowienie bylo peilne, pada prosba o szczegdlna opieke nad Argos
oraz nad calym pokoleniem Danadéw.

Rzecza nieodzowna bedzie teraz zebranie wszystkich elementéw nowatorskich
w tym hymnie. Ze wzgledu na duzy tadunek liryzmu religijnego oraz nie spotykana
do tej pory w dziejach gatunku metryczng forme¢ dystychu elegijnego, mozemy
og6lnie stwierdzié, ze hymn ma raczej cechy elegijnego £1d0AMOV. Poniewaz
zalicza si¢ go do hymnéw epifanicznych, narracja w tym utworze zbliza si¢ do
narracji dramatyczno-mimetycznej. Dzigki réznym zabiegom (dramatyzacji akcji i
postaci, psychologizacji os6b) osiaga poeta efekt "uobecnienia §wiata przedsta-
wionego". Widoczna w hymnie V tendencja do przekornego igrania z oczeki-
waniami czytelnika wyraza sie w utrzymywaniu ciagtej niepewnosci, czy chodzi
tu o rytualna kapiel posagu, czy tez samej bogini. Jak si¢ wydaje, fenomen
Kallimacha polega na tym, ze przedstawit on kapiel Ateny-bostwa. E. Cahen z cala
pewnoscia stwierdza, ze kapiel Pallady jest obmyciem bogini realnie istniejacej®.
Wskazuja na to przyktady z innych hymnéw (I, II, IV); Kallimach lubi kreslié
obrazy literackie stanowigce calo$c utworu, wykorzystujac jednoczes$nie zamierzone
paralele. Pamigtamy, Ze obraz rytualnej kapieli bogini przerywa procesja z tarcza
Diomedesa, natomiast histori¢ Tejrezjasza ucina opowie$¢ o Akteonie. Paralele te
polegaja na niezwyklym wtopieniu "obrzgdu w obrzed" i "historii w histori¢"
(hymn IV zawiera analogiczna prébe konstrukcji "hymnu w hymnie").

Nowatorstwo Kallimacha polega na wyborze nietypowej wersji mitu (o Tejre-
zjaszu), bedacej niejako transformacja historii o Akteonie, i stuzacej uwydatnieniu
przyktadu rytualnego zakazu. W przeciwiedstwie do przetadowanego erudycja i
katalogami hymnu Do Delos w hymnie Na kgpiel Pallady tych elementéw jest

7 Tamze.
8 Les Hymnes de Callimaque. Commentaire explicatif et critique. Paris 1939 s. 219.



50 ALICJA NARECKA

stosunkowo niewiele. Erudycja jego przejawia si¢ w nadawaniu wyszukanych nazw
wystepujacym w utworze dziewczetom argijskim: Pelazgiady, Achajady — corki
poteznych Arestoridow. Kastora i Polluksa okres§la poeta jako lacedemonskie
gwiazdy, Autonoe to Kadmeidka, Tejrezjasz — Euereida, za$ pot¢zny Hades posiada
miano Agesilaosa. Uczony Cyrenejczyk nie omieszkal tez zamies$ci¢ kréciutkiego
katalogu miast i rzek tebarskich, zwiazanych z miejscami kultu Pallady, oraz
swego rodzaju aition — ttumaczacego procesj¢ z tarcza Diomedesa. Gtéwny akcent
w hymnie zostat jednak polozony na igranie z o czekiwaniami, ktére doskonale
ilustruje "opowies$¢ ostrzegawcza" o Tejrezjaszu. Jak si¢ wydaje, nie bgdzie zbyt
$Smialym stwierdzenie, ze sam rytual jest tylko pretekstem do rozwinigcia nowej
wersji mitu o synu Chariklo.

KALLIMACHS HYMNE AUF DAS BAD DER PALLAS.
VERSUCH EINER ANALYSE

Zusammenfassung

Der Versuch einer Analyse der fiinften Hymne (Auf das Bad der Pallas) im Hymnenwerk des Kallimach
verlief unter dem Aspekt des Aufgreifens der neuartigen Elemente, die iiber die Spezifik der alexandrischen
Dichtung entscheiden. Wegen der grossen Dosis an religiosem Lyrismus sowie der fiir die Gattung untypischen
metrischen Form des elegischen Distichons macht sie eher den Eindruck eines elegischen Eidyllions als einer
eigentlichen Hymne. Die stindig vergegenwirtigte Situation des rituellen Bades der Goéttin ermoglichte dem
Dichter eine interessante, dramatisch-mimetische Narrationsfithrung. Die Hymne besitzt epiphanischen Charakter.
Kallimachs Originalitdt beruht darauf, dass er das Bad der Gottheit Athene darstellt und nicht ihrer Bildséule,
wie man hitte annehmen konnen.

Die Sorge des Dichters aus Cyrene um die vielen gelehrten Rezipienten seiner Dichtung zeigt sich im
allgegenwirtigen und eigensinnigen Spielen mit ihren Erwartungen. Wie es scheint, war das Ritual in der
dichterischen Absicht Kallimachs nur ein Vorwand zur Entfaltung einer neuen Version des Mythos von Teiresias,
welche wiederum eine Transformation der Geschichte von Akteon ist. Der Dichter liebt es, literarische Bilder
zu zeichnen, die das Werk als ganzes gestiitzt auf die beabsichtigten Parallelen konstituieren. Das Bild des
rituellen Bades der Gottin wird unterbrochen von der Prozession des Diomedes mit dem Schild und die
Geschichte des Teiresias von der Erzéihlung iiber Akteon.

Die Parallelen beruhen auf einer ungewohnlichen Einschmelzung "der Zeremonie in die Zeremonie" und
"der Geschichte in die Gechichte". Das Fehlen jeglicher Schablonenhaftigkeit in der Komposition und die
ungeheure Erudition, verbunden mit der Virtuositit des Wortes, sind der Grund dafiir, dass die Hymne Auf das
Bad der Pallas nach Kallimach ein den Anforderungen der neuen Poetik untergeordnetes, voll und ganz
originelles litterarisches Werk ist.



