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Definicja pojecia mecenatu nie jest prostal. Mozna sgdzi¢, ze zawsze istniaty
jednostki, dla ktérych przezycie estetyczne stanowito cel dziatan i przedmiot na-
ktadéw majatkowych. Dla historyka wazne jednak wydaje sie pytanie, kiedy inwe-
stowanie w sztuke i kulture niezbedne byto dla réznych grup spotecznych, kiedy
piekno i wiedza staty sie w odczuciu powszechnym wartosciami cenniejszymi od
ztota. Nie ulega watpliwosci, ze wigzato sie to zjawisko z ogbélnym rozwojem
kultury, dlatego warto zwroci¢ na nie uwage w czasach znaczgcego przetomu - na
schytku wiekow srednich i w poczatkach czasdw nowozytnych2. Wowczas to doszto
do bardzo istotnych przemian spoteczenstwa. Miedzy innymi wigzaly sie one z
tym, ze coraz czesciej ludzie komunikowali wspdtczesnym o swym znaczeniu, o
roli, jaka w ludzkiej zbiorowosci odgrywali lub chcieli odgrywaé poprzez otaczanie
sie ceniong, podziwiang, piekna i bogatg oprawa. Macenat byt drogg zdobycia
prestizu, uzyskania wyzszego miejsca w hierarchii spotecznej. Pozwala to na posta-
wienie pytan badawczych m. in. dotyczacych jego genezy, czyli rentownosci przed-
siebiorstwa zwanego mecenatem. Inwestycje prestizowe bowiem wymagaty znacz-
nych naktadéw. W pojeciu ludzi 6wczesnych (i dzisiejszych) optacaty sie, przyno-
szgc nie tylko zwrot poniesionych kosztéw, ale dajgc mozliwosci zwiekszenia auto-
rytetu, dokonania korzystniejszych dziatan politycznych, zawodowych czy popiera-
jacych wyznawang ideologie. Oczywiscie bardziej precyzyjne obliczenia - podob-
nie jak dzisiaj w zakresie propagandy panstwowej czy reklamy handlowej - nie sg
mozliwe do przeprowadzenia. Ale wnioski dotyczace ogélnych form zysku wyciagna¢
mozna, obserwujac jednoczesnie uboczne skutki popierania twoérczosci artystycznej.

1Problem mecenatu byt szeroko dyskutowany podczas 17 sesji Istituto Intemazionale di Storia Economica
»Francesco Datoni” (Prato 1985) poswieconej ,,Gli aspetti economici del mecenatismo in Europa”: M. Mollat,
Per una tipogia\ A. Esch, Mazenatentum im Rom des 15. Jhs. und seine politischen und wirtschaftlichen Bedingun-
gen;F. Irsigler, Die wirtschaftliche Fiihrungsschicht Kdlns als Auftraggeber des Kunstgewerbes in 15 und frithen
16. Jht.;H. Kellenbenz, Le mécénat des grands marchands d’Augsbourg au XV 1s. Por. Mecenas, kolekcjoner,
odbiorca, Warszawa 1984; E. $n iezynska-Stolot, Pojecie mecenatu artystycznego,,,¥o\ia Historiae Artium”,
17:1981; S. tempicki, Mecenat kulturalny w Polsce, Studia Staropolskie 1938; J. Pelc, W. Tomkiewicz,
Rola mecenatu w rozwoju kultury w czasach renesansu oraz baroku, w: Problemy literatury staropolskiej, ser. 11,
Wroctaw 1973.

2J. Biatostocki, Mecenas, kolekcjoner, odbiorca, w: Mecenas, s. 11.
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Zaczg¢ nalezy od konstatacji, ze na wszystkich szczeblach hierarchii spotecznej
otoczenie dzietami sztuki lub ich fundowanie podnosito wartos¢ cztowieka. Wiad-
ca uswietniat siebie, dodawat blasku swojemu krdlestwu ,,budowsg i zaktadaniem
zamkow i miast blyszczacych marmurowym lub kamiennym masywem?”, ,,wysta-
wiat [...] fundowaniem kosciotdw, [...] wspaniatymi budowlami [...] rzezbami [...]
malowidtami’3. Tak wedtug Diugosza zdobywat prestiz i stawe Kazimierz Wielki
w gronie monarchow. Fundacje artystyczne biskupéw pozwalaly na ich ocene w
gronie dostojnikéw Kosciotad. Ale i chiop, mieszkaniec matego miasta, bogaty
patrycjusz - kazdy wedlug swoich mozliwosci starat sie wyrézni¢ we wiasnym
kregu. Fundacja rzezby przydroznej nie zawsze prowadzita do stworzenia dzieta
sztuki, ale niejednokrotnie stanowita forme mecenatu - ,,ludowego”s. Mato mamy
danych do tego zagadnienia i dlatego wiekszg uwage musimy potozy¢ na wielkie
dzieta sztuki. Jakie grupy spoteczne widziaty w nich - w architekturze, malarstwie,
rzezbie - konieczny wyznacznik swej pozycji ? Po pierwsze - przedstawiciele wia-
dzy - dwory ksigzat Burgundii i Urbino, kréla Polski, Wegier, papiezy w Rzymie i
Awinionie. Po drugie - kler, szczego6lnie ci jego przedstawiciele (cztonkowie kapi-
tut, profesorowie uniwersytetéw), ktérzy uwazali sie - nie bez racji - za elite
intelektualng i kulturalng. Po trzecie - gérne warstwy mieszczanstwa w Rzymie, w
Kolonii, w Gandawie, w Krakowie w ten tez sposéb komunikowaty sie o swej
wyzszosci nad pozostatymi mieszkaricami. Te grupy przede wszystkim miaty odpo-
wiednie mozliwosci finansowe do inwestowania w sztuke. Szczeg6lnie od XIV w.
dziatalno$¢ artystyczna w bardzo roznych dziedzinach stata sie dziatalnoscig w
niektorych krajach masowa. Polgczenie roznych form mecenatu, czego przykla-
dem najlepszym moze by¢ Italia czy Flandria6, powodowato wytworzenie sie tere-
nu kultury artystycznej, przyciggajacego tych wszystkich, ktorych cechy charakte-
ru, talenty, umiejetnosci kierowaty na droge artystyczng. W péznym Sredniowie-
czu jeszcze sztuka byta rzemiostem, lecz juz - szczegdlnie we Wioszech a nastepnie
we Flandrii, wreszcie w Polsce7- pojawiaty sie pierwsze oznaki innego traktowania
artystow i rzemie$lnikow. Na pewno wigzato sie to z umasowieniem poczucia
piekna, z coraz powszechniejszg akceptacjg dziet wybitnych. W XV w. zaczety
powstawac¢ dzieta malarskie, architektoniczne coraz bardziej zwigzane z trescia, z
fundatorem, mecenasem sztuki. Rozwineta sie forma portretowa, masowo poja-
wialy sie rodowe kaplice grobowe. Wzmianki pro sepultura - dla siebie, rodzicow,
ojca, matki - pojawiaty sie coraz czesciej takze w krajach dotychczas bardziej

3Joannis DIlugossi, Annales seu Cronicae Incliti Regni Poloniae, t. IX, Warszawa 1979 s. 307,309
Historiae Polonicae libri X111, 1361,1370, Opera Omnia t. 1X, Cracoviae 1878.

4 Tenze, Vita episcoporum Cracoviensium, Opera Omnia, t. I. Cracoviae 1887 (zyciorysy Zbigniewa Ole$nic-
kiego i Jana Lutka z Brzezia).

5Z. Kruszelnicki, Z dziejéow postaci ,Frasobliwej" w sztuce, Torun 1961; A. Witkowska, Kulty
patnicze pietnastowiecznego Krakowa, Lublin 1984, s. 30; H. Samsonowicz, Ztota jesien polskiego $redniowie-
cza, Warszawa 1971, s. 220.

6W. Blockmans. Geschiedenis de Nederlanden, Rotterdam 1985 (w druku),B. Guillemain, Le mécé-
nat a la cour pontificale d'Avignon, w: Gli aspetti economici.

7Jw. oraz T. Chrzanowski, Uwagi o intelektualizmie kolekcjonera w Polsce na przetomie renesansu i
baroku, w: Mecenas, s. 132.
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peryferyjnych8. W Poznaniu w testamentach mieszczanskich pojawiaty sie legaty
na ozdabianie kosciotdw lub pro edificando capelte. W | pot. XV w. nieco czasciej
niz raz na 3 lata, w drugiej potowie stulecia wystepowaty juz mniej wiecej co roku,
wreszcie w pierwszych latach XVI w. 9 ukazywaty sie prawie trzykrotnie w roku.

Mecenat - fundacje w dzieta sztuki - wigzat sie coraz bardziej z rozwojem
poczucia whasnej wartosci, budowg pomnika dla siebie samego. tgczyt sie tu z
troska o zbawienie wiasne czy swych przodkdw. Stad w miastach - Rzymie, Kolo-
nii, Poznaniu, a takze w Puttusku i Woznikach - dbato$¢ o nagrobki, o bogate
dary dawane Kosciotowil0. Dawato to optacalne, acz trudno wymierne skutki w
zakresie przygotowania do zycia pozagrobowego. Dawato tez reklame wiasnej
mozliwosci dziatania, budzito zapewne zaufanie w kontaktach politycznych i hand-
lowych, stanowito zabezpieczenie kredytu i u kupcéw, i u kroléw. To wigzato sie z
wielkg polityka.

Maciej Korwin przedstawiciel nowej rodziny na tronie, wielki mecenas kultu-
ry, widziat w dzietach sztuki - patacach, rzezbach, manuskryptach - dowod po-
Swiadczajacy jego przynalezno$¢ do rodziny monarchowll Ksigzeta Burgundii
ukazywali swoj rodowdd siegajacy jakoby Trojanczykow, Aleksandra Wielkiego,
Juliusza Cezara czy Karola Wielkiego12. Wzorem dla Federico da Montefeltro byt
Rzym cesarski, a jego sukces militarny - zdobycie Volterry - dat podstawe do
tresci propagandowej tkaniny przedstawiajacej oblezenie Troi (za 10 tys. duka-
tow)13 Miodszy o jedno pokolenie Maksymilian Habsburg nie musiat w ten spo-
sob potwierdza¢ swego miejsca w gronie wiadcow. Tym bardziej jego wnuk -
Karol V cesarz, krol, wiadca imperium, w ktérym nigdy nie zachodzito stonce.
Ale obaj Habsburgowie - jak przedstawit Hugh Trevor-Roperl4- byli zaintereso-
wani w korzystaniu z ustug wielkich artystéw swego czasu. Albrecht Diirer malo-
wat triumf Maksymiliana - ostatniego rycerza Sredniowiecza i pierwszego renesan-
sowego cesarza. Bemart von Orley, Lucas Cranach pozostawili potomnosci portre-
ty Karola, jego towy (zajecie krolewskie); Tycjan namalowat go po zwycieskiej
bitwie pod Muhlberg. Propaganda dworska lub cesarska byta $cisle zwigzana - dla
ludzi XV-XVI w. - z jezykiem sztuki. Karol V i jego brat Ferdynand niosacy w

8Akta radzieckie poznanskie, wyd. K. Kaczmarczyk, t. 1-1V, Poznan 1934—48, nr 468, 578, 668, 1441 n.;
Cracovia arnficum, t. I-TV, wyd. J. Ptasnik, t. V Krakéw 1936-37, do druku przygotowat M.Friedberg, V., s. 21,
126, 268, 553, 628 n;T. Dobrowolski, Zycie, twérczo$é i znaczenie spoteczne artystéw polskich i w Polsce
pracujacych w okresie p6Zznego gotyku. (1440-1520), Wroctaw 1956; A. Bochnak, J. Pagaczewski, Polskie
rzemiosto artystyczne wiekdw $rednich, Krakéw 1959.

9 Na podstawie wpiséw do ksiag radzieckich. Akta radzieckie, t. I-111.

10Por. przypis 1; Archiwum Giéwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Konsystorskie Puttuskie 1, 2, 5 n,
Wroctaw 1972. Protokolarz miasta Woznik, opr. L. Musiot i St. Rospond nr 3,14,16,29,110,143; Akta radzieckie,
nr 2167, 2197, 400, 669, 1531, 1943, 2167, 2197; Ksiega tawnicza 1445-1452 (Przemysla), wyd. J.Smoétka i Z.
Tyminska,Przemysl 1936, nr 472, 958,1072,1090n.

1 F.Szakaly, Mecenatura regale e finanze pubbliche in Ungheria sotto Mattia Corvino, 1458-1490, w: Gli
aspetti economici.

2W. Blockmans, Les investissementsen projets artistique des dues de Bourgogne (tamze).

1BH. Clough, Economic documents relating to the decoration, 1472-1482,0f Federico d a Montefeltro’s
Palaces at Urbino and Gubbio (tamze).

14H. Trevor-Roper, Patronage and ideology Habsburg Courts 1517-1666, New Y ork 1976.
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uroczystej procesji wizerunek Panny Marii, ,,radosne spotkania” ksigzat habsbur-
skich, koronacja cesarska Karola pedzla Hogenberga czy najwiekszy triumf milita-
rny, jakim byta bitwa pod Pawig, ukazywaly mit rodziny wspomaganej moca Boza,
niepokonanej, symbolizujgcej wiadze ziemska. Wydaje sie jednak, ze ta propagan-
da miata glebszy sens, zrozumiaty dla waskiej elity intelektualnej. Na obrazach H.
Hana monarchowie przedstawieni byli w ramach porzadku wszech$wiata. Bog oto-
czony byt chérami anielskimi, dalej umieszczeni byli Swieci, ktdrych krag zamykat
cesarz, papiez i wladcy ziemscy, oczywiscie ci sprzymierzeni z domem Habsbur-
gow15. Ta wizja naocznie byta symboliczng syntezg programu spotecznego i poli-
tycznego. Kiedy Leone Leoni przedstawiat cesarza w postaci alegorycznej - zwy-
ciezcy zta - bylo to wyrazenie pogladu politycznego: dziatania cesarskie symbolizo-
wato dobro, ktdremu trzeba sie byto podporzadkowa¢ takze w skomplikowanych
grach dynastycznych.

Jakie byty gospodarcze skutki.dziatania mecenatu? Mozna je rozpatrywac na
kilku ptaszczyznach: wysokosci $srodkéw przeznaczonych na powstawanie dziet
sztuki, ilosci ludzi zyjacych z pracy artystycznej, pobocznych skutkéw inwestycji
kulturalnych.

Wydatki wtadcéw obejmowaty ptace artystow dworskich, zakup obrazow, wy-
robéw artystycznych z zagranicy, sprowadzanie materiatdbw niezbednych dla po-
wstania dzieta. W skali wydatkow skarbu kréla Wegier, ksiecia Burgundii Urbino,
dworu papieskiego - dodajmy, ze takze wielu innych wtadcéw XI1V-XV w. - byly
to sumy duze. Wydatki dworu wegierskiego na sztuke stanowity ok. 30% sum
przeznaczonych na zbrojenie - te ostatnie byly duze w warunkach zagrozenia
tureckiego i potrzeb zwigzanych z wojng. Precjoza papieskie w Rzymie (tiara),
pensje dla Cosimo Rossellego, Sandro Botticellego, Domenico Ghirlandaia czy
Benvenuto Celliniego stanowity bardzo znaczny procent dochodéw papieskich,
tez siegajacy 1/3 budzetul6. W Polsce sumy te ksztattowaty sie - az do XVI w. - na
duzo nizszym poziomie. Chyba dopiero od czaséw Zygmunta Starego zaczeto
inwestowa¢ na wielkg skale w dziedzing sztuki. Jeszcze w XV w. wydatki na
malarzy, ztotnikéw, budowe kaplic nie przekraczaty 15% wszystkich sum wycho-
dzacych ze skarbu krolewskiego czy ksigzecego. Od XVI1 w. wysokos¢ ta wzrasta
dochodzac niekiedy do 30% 17. Artysci traktowani byli - z wyjatkami - jako do$¢
nisko umieszczeni w spoteczenstwie, nie najwyzej nawet w skali rzemiost18 We
Wioszech i we Flandrii wybitni tworcy byli umieszczeni wyzej w hierarchii spotecz-
nej. Byli tez mistrzowie, ktdrzy robili wielkg kariere - zdarzato sie to szczegdlnie
wsrdd malarzy, wyzej cenionych niz rzezbiarze. Dzieta sztuki byly towarem. Kup-

B5W. Tomkiewicz, Pedzlem rozmaitym.Malarstwo okresu Wazéw w Polsce, Warszawa 1970. S. Pa-
sierb, Malarz Mistrz gdanski Herman Han, Warszawa 1974; Snieiyﬁska-StoIot, op.cit., s. 13.

16 Szakaly, Mecenatura; Esch, Mezenatentum-, D. C. Price, Patrons aud musicians of Englisch Renats-
sartce, New York 1981.

17 AGAD, Rachunki Krélewskie 17-20, 34 (XV w. ipocz. XV1); Ksiega Skarbowa Janusza U ks. Mazowiec-
kiego z lat 1477-1490, wyd. J. Senkowski, Warszawa 1959; Zeszyt Dodatkowy ,Kwartalnika Historii Kultury
Materialnej” 7, s. 3.

18 Wiesiotowski, Pozycja spoteczna artysty w polskim miescie sredniowiecznym, w: Sztuka i ideologia
XV w., red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 68,
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no towaru wysokiej wartosci okre$lalo pozycje nabywcy. Stad wysoko ceniono
tych artystow, ktorzy zapewniali whasciwa ocene poziomu spotecznego wiasciciela.
Widoczna jest w catej Europie podwdjna rola artystow: pracujac na statej pensji
na dworze ksiecia czy papieza jednocze$nie sprzedawali swe wyroby na zamdwie-
nie, na og6t po znacznie lepszej cenie. Ceny w Niderlandach - jak w innych
cechach - byly reglamentowane, ale uznawano umiejetnosci najlepszych. Na przy-
ktad Jan van der Asselt zarobit na obrazie fundowanym do kosciota w Gandawie
wiecej, niz wynosita jego roczna pensja na dworze Ludwika de Male. Jan van
Eyck jako stuga ksigzecy zarabiat niezle, byt jednak wyjatkiem19. Tak wydatki
wiadcdw, jak i przedstawicieli arystokracji, kleru, mieszczanstwa - jak zgodnie
zauwazajg badacze tego zjawiska - nie stanowity istotnej wyrwy w ich budzecie.
Mozna zatem przypuszczac, ze pochodzity one z czesci majatku odktadanej, zaosz-
czedzonej, czyli - inaczej mowiac - przeznaczonej potencjalnie do tezauryzacji.
Dzieto sztuki - szczegdlnie ruchome - tez spetniato funkcje podobng do skarbéw
monet zakopanych w ziemi lub trzymanych w najgtebszym schowku. W czasach
kataklizmoéw miato warto$¢ pieniezna. Pienigdze w przypadku finansowania dzieta
sztuki wchodzity ponownie do obiegu. Moze w X1V-XV w. nie bylo to jeszcze tak
istotne jak w czasach pézniejszych, ale na pewno przyspieszato cyrkulacje monety,
zwiekszato zakres konsumpcji rozszerzonej. Na tym korzystali tez ludzie posrednio
zwiazani ze sztuka, w Krakowie np. dziatali ztotnicy, malarze, hafciarze, murato-
rzy20, dostarczyciele pedzli, diut, ptétna i barwnikdw, kupcy, rzemieslnicy, praco-
wnicy transportu. Podobnie byto w Poznaniu, nie méwiac o wielkich miastach
Wioch, Francji czy Niderlandéw. Nie ulega watpliwosci, ze z inwestowania w
sztuke korzystali takze krawcy, piwowarzy, karczmarze, majacy szczegdlnie spore
zyski przy wielkich pracach budowlanych.

Nie budzi watpliwosci bardzo istotny wzrost liczby ludzi zatrudnionych przy
dziatalnosci artystyczej przez tych, ktérzy mogli wyzy¢ z malarstwa, rzezbiarstwa
czy rzemiosta artystycznego. Maciej Korwin zatrudniat kilkuset rzezbiarzy, kamie-
niarzy, kowali, malarzy (wsrdd nich takich jak Benedetto da Maiano czy Andrea
Mantegna) podobnie jak papiez Mikotaj V czy Filip Dobry. W Polsce w koncu
XV w. przy wielkich budowlach murowanych pracowato zapewne okoto 10 tys.
ludzi2l. Byto to zwigzane z coraz bardziej masowg konsumpcja dziet sztuki, ze
stworzeniem na nie w epoce odrodzenia szerokiego rynku. Wyroby artystyczne
staly sie towarem, ktory odgrywat role w wielkiej wymianie miedzynarodowej.
Krazyly na osi taczacej Niderlandy z Wiochami, skupywane byty w wielkich o$rod-
kach: Rzymie, Florencji, Paryzu, Gandawie. Tworzyly tez rynek znacznie szerszy.
Kiedy Maciej Korwin czy Zygmunt Stary sprowadzali mistrzéw wioskich - Barto-
lomeo Berecci, Santi Gucci, Bernardo Fiorentino (nietypowe dla Wegier i Polski
nazwiska méwig same za siebie) - stwarzali wielki obszar popytu na ludzi cyrkla,
pedzla, dtuta22. Od korica XV w. powiegkszyli go magnaci budujgcy zamki, patace

19 Blockmans, op. cit.

20 Cracovia Artificum, t. V' s. 6,7,11,15, 21,27, 29, 31, 35, 38, 39, 42, 50, 56,118, 935, 936, 938, 939.

2LH. Samsonowicz, Przemysi budowlany w Polsce na schytku wiekéw $rednich (Ksiega Pamiagtkowa prof.
A. Milobedzkiego, w druku)

2 Por. przypis 1. A. M. Olszewski, Niektére zagadnienia stylu miedzynarodowego w Polsce, w: Sztuka i
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i miasta oraz patrycjat miejski, ktory sprowadzat do Krakowa mistrzéw z Norym-
bergi z Veitem Stossem na czele. Mieszczanie gdanscy z kolei zatrudniali Holendra
Opbergena i zamawiali wyroby mistrza Bertrama23. Oczywiscie proces ten nie
przebiegat réwnomiernie na obszarze catej Europy. Polska - mimo cytowanej
pozytywnej oceny Diugosza - jeszcze w XIV w. nie byta krajem mecenatu. Dopie-
ro w XV w. sytuacja zaczeta sie zmienia¢ i w XV1 w. chyba zmniejszylismy w tym
zakresie dystans dzielacy nas od blizszych i dalszych sasiadéw. Dziatalnos¢ Andrzeja
Krzyckiego, Stanistawa Karnkowskiego, Jana Wezyka stanowi przyktad klasyczne-
go mecenatu?24, dzieki ktéremu Klemens Janicki czy Jakub, budowniczy z + owicza,
wielbigc swych dobroczyncéw mogli rozwijac pisarstwo i architekture w Polsce.

Konkluzjg tych wstepnych rozwazan bytoby stwierdzenie nastepujace. Poczy-
najac od XV/XVI w. mecenat stat sie wazng dziatalnoscig rowniez na polu gospo-
darczym. Stanowit transakcje przynoszaca korzysci obu stronom: artyscie i mece-
nasowi. Byt mozliwy zapewne dlatego, ze rozwijato sie renesansowe poczucie
piekna, artyzmu, perfekcji. Zaspokajat potrzeby estetyczne ludzi. Ale stworzyt
tez wielki rynek na sztuke jako na towar, zorganizowat cech rzemiost artystycz-
nych, stworzyt mozliwosci awansu majatkowego dla wybitnych twércéw i dat za-
trudnienie tysigcom prostych wykonawcow.

LES RECHERCHES
SUR LA GENESE ET LES ASPECTS ECONOMIQUES DU MECENAT
(LE BAS MOYEN AGE - LA VEILLE DE L’EPOQUE MODERNE)

Résume

D aprés I’examination des sources polonaises I’auteur constante que le développement du mécénat était fon-
ction des transformations trés diversifiées de la société. C’était attaché a I’apparition d’hommes qui communi-
quaient a leurs contemporains leur signification, le réle qu’il jouaient ou voulaient jouer dans la société, cela en
s’entourant d’un décor apprécié, admiré, beau et riche. Le mécénat était une maniere d’obtenir le prestige, de
parvenir a une déterminant de leur position il faut citer les représentants du pouvoir le clergé et les couches
supérieurs de la bourgeoisie. Les investissements de prestige réclamaient d’importantes dépenses, mais ils étaient
rentables. Ils permettaient le remboursement des frais supportés et en plus ils donnaient une possibilité d’accroitre
I'autorité, d’entreprendre des actions plus avantageuses au plan politique ou commerciale. On peut constater
I’accroissement tres considerable du nombre des gens employés du fait de I’activité artistique de ceux qui
pouvaient vivre de I’art. Vers le fin du Moyen Age le mécénat créait des possibilités de promotion de fortune aux
éminents créateurs et donnait un emploi a des milliers de simples exécutants.
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