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KRZYSZTOF HARBASZEWSKI

WCZESNA TWORCZOSC TYMONA NIESIOLOWSKIEGO
0>0 1926 R.)

Tymon Niesiotowski (1882-1965) byt malarzem, grafikiem i pedagogiem. Twor-
czos¢ jego jest mocno zwigzana z przemianami w polskiej sztuce XX w. i jednoczes-
nie naznaczona silna indywidualnoscig artysty o ,,pogodnym i marzycielskim” usposo-
bieniu. Harmonia i spokdj obrazéw Niesiotowskiego kontrastujg nawet mocno z dra-
matycznymi nurtami sztuki nowoczesnej i dlatego jego malarstwo pozostaje czym$
osobnym, bbrdzo osobistym i oryginalnym widzeniem $wiata. ,,Sztuka jest po to,
zeby odcigga¢ od rzeczy przykrych, gorzkich mys$sli, nie zeby je przypomina¢"! -
powiedziat artysta w 1958 r. na para lat przed $miercia, a czterdziesci lat wczes-
niej napisat - ,,Zadaniem obrazu jest dawa¢ uczucie spokoju w oderwaniu od rodzie,n-
aej rzeczywistoéci"z.

Joanna Follakdéwna we wstepie do katalogu ostatniej wystawy Niesiotowskiego
w 1982 r. pisze:

Malarski $wiat Tymona Niesiotowskiego, to Swiat harmonii i dadu. Nie

ma w nim ciemnych, pustych zawachan ani peknie¢. Jak w sobie taki #*ad usta-

nawia¢, ogladajac przez osiemdziesigt trzy lata burzliwo$¢ naszego wieku,

wojny, rewolucje i gwakty historii? Czy zamykajac oczy?
By¢ moze nieustepliwa harmonia wymaga szerszego i heroicznego otwiera-

ma oczu. Trudnego, ponad doraznoscia, paktowania ze Swiatem .

Swiat harmonii i #adu Niesiotowskiego zdumiewa swoim trwaniem w mnogosci
i ciggtej, dramatycznej zmiennosci XX~wiecznych nurtéw malarskich a réwnoczesnie
kaze mysle¢ o tym, co Jozef Czapski, piszac o Bonnardzie, nazywa ,rajem utraconym'".

Tymon Niesiotowski byt artysta, ktory nie stat jednak na uboczu artystycz-
nych przemian, lecz aktywnie je wspéttworzyt, a dojrzata, powojenna twérczosé
poprzedzato wiele etapéw ksztattowania sie jego wizji malarskiej zawsze otwartej
na Oddziatywania wielu wybitnych artystéw. Z jego ptécien mozna nawet odczytac
czes¢ wspotczesnej historii malarstwa.

Na poczatku, w latach studiéw w Akademii Krakowskiej, twérczos¢ Tymona byta
mocno zakorzeniona w ekspresyjno-symbolicznym modernizmie, pézniej pozostawata
przez okoto dziesie¢ lat pod wpkywem Stanistawa Wyspianskiego. Poznanie Wkadysta-

wa Olewinskiego spowodowato fascynacje mbodego artysty malarstwem Gauguina. Odtad
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malarstwo francuskie wyznaczyto nastepne etapy sztuce Niesiotowskiego: od Gauguina>
Puvis de Chawaimesa, poprzez Cézanae“a i Renoira, nastepnie Picassa i Matisse"a.

Te zwiezki ze sztuke francuska bydy rowniez wielokrotnie podkreslane przez éwczes-
na krytyke artystyczna, ktéra takze wykazywata na zaleznosS¢ prac Niesiotowskie-
go od stylu poszczeg6lnych malarzy. Byt on jednak daleki od nasladownictwa. Przy-
swajat jedynie te warosci, ktére miesScity sie w jego dekoracyjnym ujmowaniu kom-
pozycji malarskiej, traktowanej jako konstrukcja form na ptaszczyznie pldtna,
budowana przede wszystkim walorem i linie oraz stopniowym wzbogaceniem koloru.

W pierwszym dwudziestoleciu swojej twérczosci Niesiotowski nalezat réwniez
do ugrupowac¢ artystycznych o nastawieniu awangardowym. Poczgtkowo zwiezat sie
z ,,Grupe Pieciu”, malarzami, ktorych historia sztuki uwaza za wczesnych ekspresjo-
nistow i ktorzy tworzyli w opozycji do krakowskiej ,,Sztuki'. Natomiast po pierwszej
wojnie Swiatowej wspoktworzy ruch formistéw - pierwsze polskie ugrupowanie awan-
gardowe powigzane z futuryzmem, kubizmem i ekspresjonizmem. Z ,,Grupe Pieciu” wysta-
wia krotko, z formistami od poczatku do konca istnienia ugrupowania. Bedec wsrod
formistéw nie nalezy jednak do radykalnego skrzydda tego ruchu, gdzie gkéwna
role odgrywa Zbigniew Pronaszko i Tytus Czyzewski, ani nie jest tak pochtoniety
teoria sztuki i walke o nowoczesne widzenie artystyczne, jak tenze Pronaszko
czy August Zamoyski, nie méwigc juz o artystach filozofach: Stanistawie Ignacym
Witkiewiczu i Leonie Chwistku. WSréd formistéow Tymon jest artyste ,,umiarkowanym'.
Po rozpadzie ugrupowania formistow wystawia z grupe ,,Rytm”, a po wyjezdzie w
1926 r. z Zakopanego do Wilna réwniez z Wilenskim Towarzystwem Artystow Plastykéw.
W potowie lat trzydziestych, w atmosferze nasilajacej sie w polskim malarstwie
walki o kolor, prowadzonej g#éwnie przez kapistow, Niesiotowski wkecza sie w
ten nurt, wystawiajec swoje obrazy m.in. z grupami ,Awangarda’™ i ,,Nowa Generacja'.
Po drugiej wojnie Swiatowej wystawia z ,,Grupe Torunske” .

Obcjk tworczosci malarskiej zajmuje sie rowniez twérczoscig graficzna, a
takie rzezbi. W okresie zakopianskim projektuje kilimy do pracowni ,Kilim", wyko-
nuje réwniez projekty architektoniczne, projekty do witrazy i projekty wytworéw
rzemiost#a artystycznego. Réznorodnos¢ zainteresowan plastycznych wykorzysta arty-
sta pézniej w swojej pracy pedagogicznej, kierujec szkote Rzemiost Artystycznych
w Wilnie i wyktadajac na Wydziale Sztuk Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego,

a po. drugiej wojnie Swiatowej jako profesor Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Aktywnie uczestniczyt réowniez w dziatalnosci Towa-
rzystwa Sztuka Podhalanska i Wilenskim Towarzystwie Artystow Plastykow.

Tak wiec, obok wkasnej twoérczosci, zwigzany byd mocno poprzez prace spoteczng
i pedagogiczng z 6wczesnym polskim zyciem artystycznym, cieszac sie uznaniem
Srodowisk, w ktérych przebywak. ,Wysoka kultura osobista, zyczliwos¢ dla ludzi,

pogoda - to byky cechy, dla ktérych Go tak ceniliémy”61 - wspomina prof. Stanistaw
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Lorentz. W swojej tworczosci natomiast potrafit pogodzi¢ pewna otwartos$¢ na eztu-
ke innych malarzy, zawsze col s niej wchtaniajac, z wkasna wizja artystyczna i
pozostawat przy tym ,,[...] zawsze troche osobny w swojej Mareyeieiskigj
niezaleznosci’'s,

TWORCZOSC PLASTYCZKA - ANALI1ZA6

Z lat studiow Niesiotowskiego w Krakowskiej ASP zachowato tie tylko kilka
prac. Sa to dwie litografie z 1903 r.rprojekt karty tytutowej do ksiazki Kwiat
b6lu i projekt ok#adki do ksigzki Smieré Adama Znamierowskiego oraz cztery rysun-
ki kredka z 1904 r. - Salome, Kompozycja alegoryczna, Scena alegoryczna i Por-
tret Stefana Zeromskiego. Z tych lat pochodZ« réwniez reprodukcje siedmiu rysun-
kéw zamieszczone w satyrycznym ,,Liberum Veto™, m.in. Glowa i ksiezyc, Postac ko-
biety, Abstynent, Feminizm wojujacy, Natretne zebractwo oraz trzy reprodukcje ry-
sunkéw w ,,Chimerze” z 1905 r. - Pajakéw krélowa, Storf kadzidet i Aniot nocy. Znamy
rowniez” tytuty dwéch rysunkéw - Hamlet i Milczenie wystawionych w TPSP w Krakowie
w 1903 r. oraz trzy prace - Portret (olej) i dwa Studia (prawdopodobnie rysunki
weglem) wystawione tamw 1904 r.

Wczesne rysunki i litografie Niesiotowskiego mieszczg sic w typowej dla imoder
nizmu konwencji symboliczno-ekspresyjnej. Ekspresyjny Kwiat bélu, przypominajacy
prace Edwarda Muncha, to kompozycja oparta na kontrastach czerni i bieli, trakto-
wana ptasko, ujeta w ukdad diagonalny, operujaca ptynna, ekspresyjna linig. Przed-
stawia dwie glowy (twsrze), z ktdrych goérna, otoczona splecionymi rekami, jakby
wyrasta w wijgcych sic liniach z twarzy dolnej. Oczy se zamkniete, usta wykrzywio-
ne w wyrazie bélu wydobytym kilkoma czarnymi kreskami z bieli twarzy i spotegowa-
nym (szczegélnie w twarzy dolnej) zamykajace ptaszczyzne bieli plame czerni. Inny
nastréj, tym razem spokoju, wydobywa artysta operujac kontrastami bieli i czerni
w projekcie okdadki do ksiazki Smieré Adama Znamierowskiego. Kompozycja przedsta-
wia gtowe kobiety z wijacymi sie liniami whoséw, od ktérej ku dotowi biegnie sze$
podwéjnych linii, jakby nogi pajakéw. Oczy sa zamkniete subtelnymi, czarnymi lini
mi biegnacymi 4ukiem, wyrazaja spokéj .

H rysunkach do satyrycznego ,,Liberum Veto" artysta podobnie postuguje sie
gietka, ptynna linig w groteskowym tym razem, traktowaniu tematu. Kompozycja Gho-
wa 1 ksiezyc, gdzie kilka linii, w ktérych zamyka Niesiotowski popiersie kobiety
0 dtugiej, manierycznie przegietej szyi i glowie zwréconej ku okraglej i zagadko-
wo usmiechnietej twarzy ksiezyca, ewokuje jakis$ erotyczny nastréj. Natretne zebra
ctwo - obraz przedstawiajacy stojaca, zasmucong twarz artysty (klowna) - to tym
razem groteskowy smutek. Rowniez w duchu groteski pomyslana jest kompozycja Femi-
nizm wojujacy, opatrzona znamiennym dla epoki tytulem. Mamy tu ujety sylwetkowe
1 syntetycznie profil kobiety, obramowany wyraznym, grubym, falistym, czarny»
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konturem. Od prawej reki biegnie diagonalnie czarna zakonczona petla, wijaca sie
linia, ku czarnej, niewielkiej, meskiej postaci w pozie dramatycznie przegietej.
Catos¢ traktowana jest ptaszczyznowo i w kontrastach plam czerni i bieli.

Ekspresja bélu, $mierci, smutku a takie groteskowe traktowanie tematu sg to
cechy typowe dla epoki modernizmu, podobnie jak tematyka kobiet fatalnych i demoni-
cznos¢. Ta ostatnia tematyka zajmuje réwniez wyraz w rysunkach Niesiotowskiego.
Przykkadem jest Salome (ii. 13) - kompozycja ujeta ptaszczyznowo, rysowana otow-
kiem i kredka. Na ptaskim tle i w tonacji szarosci, ktére tworza gesto biegngce
faliste linie, stoi jasng, prawie naga posta¢ kobiety z uniesiona gtowa, o ekspre-
syjnym, demonicznym wyrazie oczu i ust, trzymajaca ociekajaca krwig czarna glowe.
Kontrasty tworza: biel postaci, czern glowy i szaros¢ tda oraz wertykalizm posta-
ci, faliscie biegnace linie tha (U goéry tho wzbogacaja jeszcze stylizowane formy
roslinne) i horyzontalny ciag linii w dole kompozycji.

Pozostate dwie kompozycje alegoryczne z 1904 r.. o zagadkowej, pedngj niedo-
méwien symbolice postaci, o formach budowanych piynng linig, walorowa modulacja
oraz ujeciem ptaszczyznowym i dekoracyjnym, potwierdzaja ten wczesnoekspresyjo-
nistyczny, gleboko tkwigcy w formalno-tematycznej problematyce modernizmu, rodowéd
mtodzienczych prac- Niesiotowksiego. Trzy rysunki umieszczone w ,,Chimerze™ w 1905 r.,
chociaz podobne w nastroju tematycznym do wymienionych, charakteryzuja sie jakby
wiekszg od nich! oszczednoscig Srodkéw plastycznego wyrazu i sa bardziej sece-
syjne. Linia jest tu bardziej czytelna niemal schematycznie traktowana, z tendencjag
do wigkszej geometryzacji (Pajgkéo krolowa), a kompozycje ujete linearnie pozbawio-
ne sa natdoku zageszczonych kreskowan tamtych rysunkoéw, ktéry dawat im jednak bar-
dziej plastyczng modulacje walorowg. Wida¢ to wyraznie na przyklkadzie przedstawior-
nych postaci - tam, mimo ujecia ptaszczyznowego, zachowuja jednoczesnie cechy lek-
kiej brytowatosci, tu natomiast sga mocno stylizowane, deformowane w schemat niemal
geometryczny. Wyraznie uchwytne jest réwniez w rysunkach w ,,Chimerze" zatozenie
dekoracyjne kompozycji, gdzie formy przedstawione sg ptasko i mocno obrysowane kon-
turem. Uderza takze swoisty amat vacui biaktych plaszczyzn (Pajakéw krélowa i Won
kadzidelb). Jesli Kwiat bélu kaze my$leé¢ o Edwardzie Munchu, Aniot rtooy (il. 14)
troche przypomina prerafaelitow.

Wymieniony na poczatku rozdziatu Portret Stefana Zeromskiego z 1904 r ., ry-
sowany kredkg i sygnowany: ,.Zeromskiemu - Tymon 1904", charakteryzuje dazenie
artysty do ekspresyjnego ujecia modela i jest jedynym zachowanym portretem z lat
wczesnej twérczosci. Inny portret olejny i rysowane weglem studia portretowe wymie-
niaja w KrSkowie katalogi TPSP z 1905 r. Pastele, ktorymi zaczakt artysta rysowac
studiujgc w pracowni Stanistawa Wyspianskiego, zaginedy. Dwa z nich: Bamlet i Mil-
czenie bydy debiutem malarza na wystawie Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka"

w TPSP w 1903 r.
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Po osiedleniu nie w Zakopanem w 1905 r., do czasu wyjazdu do Paryza w 1912 r.
artysta wystawia swoje prace gltownie w krakowskim TPSP i w ramach wystaw Towarzystwa
Sztuka Podhalanska. Z teg okresu zachowato sie réwniez niewiele prac. Znamy dwa
obrazy olejne: Martwa natura z jabdkami {1907-1910) i Safona (1910) dwa pastele
Krél-Duah i Bolestaw Smiaky z 1909 r. (z cyklu szesciu pasteli ilustrujacych Kréla-
Duoha Juliusza Stowackiego), dwa portrety - Wkadystawa Orkana (1909) i Stanistawa
Ignacego Witkiewicza (okoto 1910), dalej Pejzaz z okoto 1910 r., pastelédw« Kompozy-
cje przedstawiaj «c« fragment portyku z tego samego roku oraz malowari« gwaszem
i akwarela kompozycja Demon z okoto 1910 r. Zachowato sie réwniez okoto dziesiec
rysunkéw z tych lat, wsrod nich: Ogréd z plotem, Szkic ogrodu i Centaury - rysun-
ki z Muzeum Okregowego w Toruniu, Akt siedzgcy z Muzeum w Bydgoszczy i Dwor w
Gruszce z Muzeum Mazowieckiego w Ptocku oraz Tetyda u kolan Achillesa (wkasnos$cé
prywatna). Wszystkie te rysunki pochodz« z lat 1908-1911. Ponadto sumy jeszcze
kilka innych rysunkéw w Szkicownikach Tymona, powstatych w trakcie podrézy do
Wkoch w 1908 r. Tam m.in. szkice z Rzymu (Pejzaz, buk Triumfalny, Widok na Patatyn)
i szkic z Rawenny Kawiarnia. Zachowat sie jeszcze ekslibris Elizy Mogilnickiej
z okoto 1910 r., m.in. w zbiorach Biblioteki G¥ownej UMK w Toruniu. Kilka prac
Niesiotowskiego znamy jedynie z reprodukcji. S« to: Portret Elizy Mogilnickiej
(1905 pasteli kredka?), Wenus (okoko1908 pastel), Portret Marcina Wojczynskiego
(1910 olej), Zakopianka (okoto 1919 olej), Sw. Teresa (1907 pastel), Czytajacy
ksigzke (1908 pastel) i prawdopodobnie Danae (1907 olej) - obraz wymieniony przez
Jana Kleczynskiego w recenzji w ,,Sztuce” (1913)« Najwieksza liczbe prac wystawio-
nych przez artyste wymienia Katalog Wystawy ¢Towarzystwa Przyjaciéd Sztuk Pieknych™
w Krakowie z grudnia 1908 r. (dziesieC pasteli, szes¢ obrazéw olejnych i cztery
rysunki weglem i kredka; s« to kompozycje: Wanda, Safo, Apollon, Wenus, studia
ghow, pejzaze i martwe natury) oraz katalog nieustajaca Wystawa Towarzystwa Przy-
jJacot Sztuk Pieknych w Krakowie z grudnia 1910 r. (dwadziescia pasteli, m.in.
Dworek, Zydek, Safona, Portret wkasny, Stary Goral, Kosciékek, pejzaze i potrety
oraz cykl pieciu pasteli do Kréla-Ducha: Wanda, Skrwawione skrzyd¥a, Krél-Duch,
Sen Mieszka, Ztotoghdw, jeden krajobraz olejny i rysunek weglem pt. Fala). Obok
kompozycji figuralnych, krajobrazéw, studidéw portretowych i martwych natur ryso-
wanych w tym czasie ghéwnie pastelami, rzadziej malowanych olejna; Niesiotowski
wystawit réwniez na Pierwszej Wystawie Wspodczesnej Polskiej Sztuki Koscielnej
im. Piotra Skargi w Krakowiew! 1911 r. pastel pt. Madonna i dwa kartony do witrazy
pt. Chrystus (pastel) i Matka Boska (akwarela) oraz lamp« kut« z zelaza przez

zakopianskiego kowala Mensa. £wi«zany réwniez z zakopianska pracowni« ,Kilim",

artysta projektuje dla niej wzory na kilimy oparte na dekoracyjnych motywach sztu
ki goralskiej. (Katalog 56 Wystawy Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka*-u TZSP

w Warszawie w 1912 r. wymienia w dziale kiliméw warsztatu tkackiego ,Kilim" prac«



96 KRZYSZTOF HARBASZEWSKI

Niesiotowskiego Stoiiae). Projekty artysty na kilimy zaginedy.

Kilkanascie kompozycji z lat 1905-1912, ktére zachowaty sie sposrod Kilku-
dziesieciu wymienionych w katalogach wystaw (gtéwnie TPSP w Krakowie), fotografie
kilku prac zaginionych i kréotkie wzmianki prasowe z tego czasu, pozwalaja jednak
na uchwycenie zasadniczych nurtéw, jakimi podazat artysta we wczesnym okresie
swej tworczosci. Dwa zZroda inspiracji sa tu istotne, mianowicie twdérczos¢ Stani-
stawa Wyspianskiego oraz malarstwo Paula Gauguina, ktore poznat artysta w 1907 r.
na wystawie w Wiedniu, a wczes$niej poprzez Wkadystawa Slewiniskiego. Rysunki Hamlet
i Hilazenie wybrat pono¢ sam Wyspianski na wystawe ,,Sztuki'™ w 1903 r. Krytyka
artystyczna réwniez méwi o mocnym cigzeniu Wyspianskiego nadtwérczoscig Tymona.
Sam artysta takze przyznaje, ze do czasu wyjazdu do Paryza ulegat wptywom i Ffas-
cynacji tworczosciag i osobag wielkiego profesora. Przede wszystkim przyjat od Wy-
spianskiego traktowanie kompozycji obrazu jako catosci dekoracyjnej. Tematyka
jego prac réwniez wywodzi sie z kregu tematyki Wyspianskiego, a wiec urzeczenia
antykiem, kiedy.rysuje Tetyde u kolan Achillesa, maluje Safone czy Apollona, takze
obrazuje Kréla-Dubha Stowackiego w kompozycjach pastelowych,podobnie jak Wyspian-
ski lliade Homera. Wpdywy mistrza zdradzaja réwniez czesto rysowane studia ghow
i portrety, jak np. portret Elizy Mogilnickiej czy Wkadystawa Orkana, ktére sa
ujete podobnie jak Wyspianskiego. Postuguje sie rowniez za przykkadem mistrza
ghoéwnie technikag pasteli, szczegélnie do chwili zetkniecia sie ze Slewinskim.

Z prac zachowanych powigzanie z Wyspianskim ujawniaja przede wszystkim pastele
do Kréla-Duaha: Krdl-Duah i Bolestaw Smialy, olejna Safona i pastelowy "Fortret
Orkana.

Krdl-Duah (il. 15) - kompozycja ekspresyjna, w uktadzie diagonalnym, prze-
dstawia syntetycznie traktowang, ptaska niemal geometrycznag posta¢ mezczyzny (Ja-
kby widma wytaniajacego sie z zaswiatow). W prawym, gérnym rogu skulona w wiru-
jacym pedzie akt kobieta (ruch jest tu wydobyty kregami barwnymi wokéd nagiej
postaci). W lewym dole znacznie wiekszy akt kobiecy w przegieciu, z opadajaca
gtowg o rozwianych faliscie wkosach i reka wyciggnietg w strone ghowy Ducha. Wid-
mowe kregi linii wokét postaci sugerujace gwaktowny ruch przypominajg podobnie
traktowang posta¢ Tetydy w kompozycji Tedyda u kolan syna Wyspianskiego. Rozwiane
whosy kobiety w kompozycji Wyspianskiego zblizane sg w sposobie traktowania do
ujecia whoséw dolnej postaci w kompozycji Tymona. Oryginalnie wkomponowana dolna
postaé¢ z opadajaca gtowa przypomina karton Wyspianskiego z Upadku aniokéw, ale
akty sa tu bardziej klasyczne, jak w Tetydzie Wyspiariskiego i podobnie obrysowane
wyraznym konturem. Podobienstwo w traktowaniu wkoséw i klasycznosci aktu widaé
wyraznie, gdy poréwnujemy Tetyde Wyspianskiego z Safong Niesiotowskiego. Ten osta-
tni obraz przedstawia lewy profil nagiej kobiety wytaniajacej sie z fal (czy raczej
na tle fal, ktdére moze sa jakim$ echem drzeworytéw japoriskich), z rozwiang faliscie

plamg ciemnych whkoséw, z lutnig w ddoniach, ktéra kontrastuje swojg formg geometrycz-
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4 1 i liniami fal, wkos6w i postacig. Catos¢ jest traktowana dekoracyjnie iptasz-
czyznowo , mimo wyraznego okonturowania postaci i modulacji walorowych, ktére
wydobywaja brytowatos¢ aktu. Safona bliska jest réwniez tematycznie kompozycji
Wyspianskiego Apollo grajacy na lutni. Symbolizm i ekspresja, zatozenia dekora-
cyjne kompozycji, linearyzm oraz modulacja walorowa, ktéra mimo to zatrzymuje
formy w plaszczyznie obrazu, drugoplanowa rola koloru to charakterystyczne cechy
Kréla-Duaha, Bolestawa Smiakego i olejnej Safony. Podobnie malowana jest Sw. Te-
resa (zachowata sie tylko fotografia) traktowana bardzo szkicowo, o wymowie sym-
boliczno-ekspresyjnej, niedopowiedzianej a wyrazajacej stany ducha ;wietej. W du-
chu mbodopolskiej nastrojowosci, tajemniczosci i zadumania przedstawiona jest
réowniez Wenus znana jedynie z reprodukcji.

Niesiotowskiego kompozycje portretowe: portret Elizy Mogilnickiej (il. 16),
Whadystawa Orkana czy zachowana fotografia Czytajacego ksigzke wywodza sig réwniez
z portretowych kompozycji Stanistawa Wyspianskiego. Postacie sg tu ujete w plasz-
czyznie okonturowane wyrazistymi liniami, w tle "Portretu Elizy Mogilnickiej mamy
stylizowane, ptaskie motywy roslinne. Rysujac twarze artysta dgzy do uchwycenia
zycia psychicznego modela i, jak Wyspianski, pomija szczegéty stroju, koncentru-
jac sig na wyrazie twarzy. Obok Wyspianskiego, ktdérego twérczos¢ inspiruje wczes-
ng twérczos¢ Tymona, réwniez malarstwo Gauguina i Siwinskiego wywarto na artysta
duzy wpkyw. Zachowata sie fotografia aktu w stylu Gauguina, przedstawiajacego
kobietg lezaca na lekko drapowanej poscieli, o syntetycznych, ptaskich formabh
obwiedzionych silnym konturem i z tendencja do prymitywizacji ksztattu. 0 wphy-
wie Gauguina na mfodego artystg wspomina Stanistaw Witkiewicz w liscie do syna
oraz Wkadystaw Prokesch, recenzujgc wystawag ,,Grupy Pigciu™ w Wiedniu. Syntetyzm
formy i koloru, kontur obrysowujacy formy, ptaszczyznowo$¢ i dekoracyjnos¢ kompo-
zycji pozostang stale obecne w tworczosci Niesiotowskiego. Malarstwo Wyspianskie-
go, Gauguina i Slewinskiego #aczy podobna problematyka %ormalna, ktéra interesuje
Niesiotowskiego. Zachowat sig pastelowy pejzaz z oko401910 r. (whkasnos¢ Tadeusza
Riedla w Krakowie), moéwigcy wyraznie o lekcji Gauguina i ¢lewinskiego, jakg ode-
brat Niesiotowski. Kompozycja rozegrana jest w zieleniach z akcentami plam
bladego rézu, formy pejzazu sg syntetycznie ujate i obwiedzione blekitnym kontu-
rem. Pochodzacy z tego samego czasu pastelowy Fragment kolumnowego portyku (wha-
snos¢ Marii tegowksiej w Warszawie) z secesyjnymi motywami roslinnymi w kompozy-
cji, kaze znowu mysle¢ o Wyspianskim.

Wydaje sig, ze przyswojenie i wtopienie w jedng catos¢ dekoracyjnosci Wys-
pianskiego, syntetyzmu formy (mniej koloru) i mocnego jej okonturowania za przy-
k#adem Gauguina i ¢lewinskiego bydo naturalnym krokiem Niesiotowskiego, tym bar-
dziej ze wszystkich trzech mistrzéw daczyt wspélny aimpresjonistyczny sposéb
budowania obrazu. Niestety nie zachowaly sig prace artysty, pokazujace wigkszg
zalezno$¢ trynona od malarstwa Gauguina, o ktérych wspomina 6wczesna krytyka artys-

tyczna.
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Blizsze poznani« malarstwa francuskiego wigze sie w biografii Niesiotowskie®- ,
go z jego wyjasd«t na paromiesieczny pobyt do Paryza w 1912 r. Z Paryza wywiodd
Tymon przede wszystkim podziw dla malarstwa Puwit de Chiwannesa, ktérego ptdtna na-
klejane na Sciane ogladat w paryskim Panteonie. Wkasnie w latach 1912-1913 artysta
maluje kilka kompozycji olejnych, dla ktérych wyraznie Zzréddem inspiracji bydo
malarstwo Chavannesa. Sg to obrazy: Kaczence, Krokusy, Zwiastowanie, Babie lato.
Pierwsze trzy prace znane sa jedynie z reprodukcji. Ocalato Babie lato (wkasnoscé
Muzeum w Bydgoszczy), nazywane tez czasem «Trzy Gracje" (o ,,Trzech Gracjach™ Tymo-
na wspominaje w swoich ksiazkach Julisz i Marek Zukawscy, obraz ten by+ wiasnoscig
Kazimiery Zukawskiej). Kaczence i Krokusy przedstawiaj« na pierwszym planie nadmier-
nie wydduzona posta¢ kobiety malowan« ptasko, o ksztakcie obwiedzionym konturem.
Réwniez sptaszczone jest tho pejzazowe o spietrzonych ksztaktach. Tworz« je owal-
ne walorowe plamy syntetyczni« traktowanego pejzazu. W Zwiastowaniu mamy réwniez
syntetycznie ujete postacie na pierwszym planie, jednak pejstaz z motywem géral-
skich chatup daje wrazenie gkebi. Kompozycja jest harmonijna i wyraza, poprzez
uproszczenie fora, swoisty, symboliczny nastrdj. Wymienione wyzej cechy stylistyce
n* dotycze réwniez Babiego lata przedstawiajgcego na tle ptaszczyznowo ujetego
pejzazu dwie nagie postacie kobiet ujete en face i trzecig pétnaga widziang z tyhu.
Poprzez widziany kontur artysta wydobywa lekka brytowatos¢ postaci, ktéra kontra-
stuje z plaszczyzng tha. Klasycyzm w duchu Chawaimesa i nastrdj cichej tajemniczo-
Sci emanuja z tego plodtna.

WSrod wystawionych po powrocie z Paryza obrazéw Tymona, doaijnuja wyraznie
kompozycje malowane technikg olejng. Katalogi wystaw wymieniajg wéwczas Kwiaty mie-
szane, KWiaty jaskry, o ktérych trudno powiedzie¢ czy byty to martwe natury, czy
raczej, jak dowodza Kaczence i Krokusy, kompozycje figuralne w duchu Puvii de Cha-
vmmssa. Prace Tymona Niesiotowskiego sg wystawiane wowczas ghoéwnie w krakowskim
TPSP. Sa tu m.in. studia portretowe, krajobrazy tatrzanskie - Las zimg, Stawek,
Droga w leeie, Krajobraz wiosenny z Tatr, Tatry, kompozycje figuralne - Dziewczy-
na s pomaranczami gMaty cygan, Goral i martwe natury oraz wymienione juz kompozy-
cje inspirowane malarstwem Chavannesa.

Ha Salonie 1913 w warszawskiej Zachecie Niesiokowski wystawia Smieré i Zwia-
stowanie, J, Kleczynski pisze wéwczas w ,,SFinksie”:

Tymona Niesiotowskiego Smieré r matka rozpaczajaca nad ciakem syna -

to piekna, silna rzecz, rysowana synteza, linig dazacg do spokoju i harmonii

przy szalenstwie wewnetrznej tresci. W Zwiastowaniu tego samego artysty po-

dziw bierze nad miekkoscig i wdziekiem kleczacej Madonny przed postacig
zwiastujgca, nieco za sztywng w liniach karku. Pejzaz dokota nich® jasny, spo-

kojny, kojacy. Kompozycja bardzo wybitna™.
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Natomiast recenzent ,Sztuki' pisze:

Uwage zwraca Tymon Niesiotowski. Jego Smieré jest meczaco literacka

w koncepcji, za to Zwiastowanie, acz bezlitos$nie zapozyczone z Puvis de Cha-

vannesa, w tym zapozyczeniu jednak zdradza dobrag orientacje, pietyzm dla

mistrza, ktéry uczniéw swoich na manowce nie sprowadza. [...] Linia Niesio-
towskiego jest prosta, rytmiczna, hieratyczna i szlachetna. Kolor moze nieco
meczacy ,,przefioletowaniem”™, ale ujety w zwiezte, tresciowe i dekoracyjne
plamy. Dzieda tego nie mozna nazwa¢ inaczej niz nasladownictwem. Jest
to jeden z rzadkich na wystawie obrazéw prawdziwie wielkiego malarstwa - ze
wszystkimi powyzszymi zastrzeZeniamis.

W latach pierwszej wojny Swiatowej tworczos¢ Niesiotowskiego powoli ulega
przemianom w kierunku awangardowym. Z pewnos$cig duzy w tym udziat maja bracia Pro-
naszkowie, ktdérzy w czasie wojny przebywaja w Zakopanem. Juz przed wojng ekspery-
metowali oni wraz z Tytusem Czyzewskim w oparciu o zdobycze kubizmu i futuryzmu.
Na XX Wystawie ,,Sztuki' w Krakowie, w czerwcu 1916 r., Niesiotowski wystawia sie-
demnascie obrazéw olejnych. Sg tu: martwe natury - Pomarancze w koszyku, Barwne
kwiatki, Zo6lte réze, Tulipany, studia dziewczynek - Studium dziewczynki w rézowej
sukience, Studium dziewczynki w niebieskiej sukience i Studium dziewczynki na
czerwonym tle oraz kompozycje - Zuzanna, Akt kobiety nad woda, Akt kobiecy siedza-
cy, Kobiety w kgpieli. Z wystawy tej zachowaly sie tylko cztery prace: Zuzanna,
Barwne kwiatki, Pomararnicze w koszyku i Tulipany. Z okoto 1916 r. znamy jeszcze
kilka obrazéw olejnych: Jezioro, Kapliczka przydrozna, Portret Jozefa Jedlicza
Kapuscinskiego, Peonie i Pejzaz zakopianski. Barwne kwiatki to martwa natura malo-
wana soczystymi barwami, szlachetnie zharmonizowanymi, zdradzajgca umiejetnosci
kolorystyczne artysty. Okonturowanie, ktére stosuje tu malarz, méwi ze nadal Nie-
siotowski tkwi w doswiadczeniach wyniesionych z lekcji Gaugoina i ¢lewinskiego.
Oryginalny jest portret Jedlicza Kapuscinskiego, traktowany realistycznie i roze-
grany w odcieniach czerwieni. Natomiast Zuzanna kolorystycznie przypomina troche
Gauguina i antycypuje jednoczes$nie poézniejsze uproszczenia form i ,kubizowanie™
w piétnach Niesiotowskiego - za przykkadem Cézanne"a (przejscia walorowe sg tu
jednak miekkie i tylko czarnobiata reprodukcja sugeruje kubistyczne rozwigzania
formalne). Tendencje do upraszczania ksztaktédw i geometryzacji ujawnig réwniez
Pejzaz zakopianski, odznaczajacy sie ponadto pewnym monumentalizmem zakozenia i
stylizacja. Katalog XX Wystawa ,,Sztuki” wymienia wsrdéd wystawionych wéwczas obra->
zéw takie tytuty prac, jak: Kobiety W kagpieli, Akt kobiecy nad wodg - tematy, kté-
re beda odtad przez artyste czesto malowane. Wydaje sie, ze widziane w Paryzu obra-
zy Cezanne’a i Renoira maja rowniez wpdyw na wybor tematéw przez Niesiotowskiego.
Na 1 Wystawie Ekspresjonistéw Polskich w Krakowie w 1917 r. Niesiotowski wystawit
dwa oleje: W kapieli i Pejzaz (lub, jak podaje inna wersja katalogu z oktadka Jana-
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Krynskiego, uzanm w kipieli i Odpoczynek), nastepnie w 1918 r. na XXI Wystawie
»Sztuki™ w Kratowi« - szes¢ phoécien. W 1919 r. na wsp6lnej wystawie z Witkacym

i Augustem Zamoyski® Wiesiotowski wystawi* osiem obrazéw: Kobiety nad woda, Venue,
Kobieta, Simfa Kalipso, Gataz jarzebiny. Krajobraz, Sw. Franciszek t wilkiem, Kom-
pozycja. Z lat 1916-1919 zachowaly sie jedynie trzy pidtns z 1919 r.: W kapieli

i Wenus (Muzeum Narodowe w Warszawie) oraz Sielanka (Muzeum Sztuki w 4odzi).
Zasmy réwniez trzy reprodukcje obrazéw: Galaz jarzebiny, W kapieli, Pejzaz. Re-
produkcje wskazuj ii na podobne stylistyczne cechy tych trzech obrazéw, powstatych
prawdopodobnie w latach 1916-1917. Kompozycja W kapieli przedstawia trzy nagie
postacie kobiet, uaiwzczone na stylizowanych pagérkach. W Srodku tafla wody oto-
czona drzewami. Akty modelowane Swiatdocieniem uzyskujg ksztatt brykowaty. Tafla
wody wyrainietobrysowana jest konturem, a otaczajace ja drzewa przypominaja sposob
malowania drzew przez Cdzatmé"a. Kompozycja buduje tu Niesiotowski przede wszyr
stkim walorem i linig, kontrastujac bryty aktéw z pkaszczyzng wody. Gigbig nie
jest tu zbyt odlegta. Catos¢ ,,spinaja” korony drzew w gornej partii pkdtna. RoOw-
niez w obrazie Pejzaz drzewa przypominajgce ich przedstawienie u Cézannefa ota-
czaja taflg wody w centrum obrazu, natomiast w dole kompozycji umiescit artysta
akt. Galgz jarzebiny to obraz, w ktérym na pierwszym planie artysta przedstawit
dwa mocno wydtuzone, meskie akty. W sSrodku nachylony ku wodzie kon, u goéry kom-
pozycja zamyka pozioma linia gatazi. Tak jak w tamtych obrazach formy sg tu mo-
delowane przede wszystkim walorem i linig. V zachowanym obrazie W kgpieli (il.18)
z 1919 r. zawarta jest problematyka formalna, zajmujaca wéwczas artysts. Obraz
przedstawia akt odwréconej tydem kobiety, na tle stawu z mocno podniesionym prze-
ciwlegtym brzegiem. W dole i w goérze kompozycji staw otaczajg uproszczone geome-
trycznie formy pejzazu. Po bokach dwa stylizowane drzewka. Z lewej strony zwisa
duze, drapowane przescieradto. Podniesiony brzeg stawu, zamykajacy tho pejzaz
gorski i linia niemal pozioma gatazi drzewa, odpowiednio modulowana walorem,
,uptaszczyzniaja” tho, a archaizowany ,,klocowaty' akt, poprzez swoja brytowatosé
kontrastuje z tym dazeniem ptdtna do plastosci. Artystg interesujg tu zagadnienia
czysto plastyczne, a wigc zwigzanie w jedno form budowanym walorem i linig (ko-
lor jakby dopednia catosci i jest dodatkiem w widzeniu walorowym) i pogodzenie
formy brytowatej (akt) z dekoracyjnym, wzglednie ptaskim ujeciem catosci. Sposoéb
ten nazwie artyst* we wstepie do katalogu wystawy z 1919 r. - ,reliefizmem™.

1 w obrazach formistycznych bedzie dazy* do pogodzenia konfliktu plastycznego
bryty z ptaszczyzng czy raczej jak najlepszego uchwycenia tej szczeg6lnej harmo-
nii opartej na kontrascie #tagodzonym miekka modulacja walorowa, ktérej przyzna-
je prymat nad barwg. Réwniez zatozenia dekoracyjne kompozycji, biorace poczatek
od Wyspianskiego, stale bedg obecne w pkdtnach Tymona jako wyrézniki wsréd prac

kolegoéw formistéw. T powodu ,,deko racyj nosci*'pkocieit]|Tymona KonradWinki er bedzie bar-
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dziej cenit jego rysunki niz obrazy olejne. Z 1919 r. pochodzi obraz Wenus (Muze-
um Narodowe w Warszawie). Przedstawia on smukda, manierycznie wydtuzona, stojaca
naga kobieta, widziana od tytu i z lewego profila. Posta¢ jest esowato przegieta,
w lewej rece trzyma lustro, od Hdokcia sphywa ku dotowi drapowana materia. Za aktem,
w dole, znajduje sie eliptyczny okrag (Jakby #azni), z ktdérym kontrastujg w giebi
kolumny architektury. Po bokach namalowane se drapowane kotary. Brykowato$¢ aktu
(przypominajecego w swym wydtuzeniu akty Tintoretta i El Greca), draperie kotar
i materii, ktore trzyma dziewczyna, architekture kolumnady i +azni artysta wydoby-
wa Swiattocieniem i. tym samym stwarza wrazenie glebi w obrazie. Z 1919 r. mamy
jeszcze zachowany obraz pt. Sielanka (il. 19), przedstawiajacy dwie postacie -
kobiete i mezczyzne siedzacych na trawie, na tle pejzazu o pietrzacych sie pla-
nach. Posta¢ kobiety na pierwszym planie jest nadmiernie wyddfuzona w partii nog
i traktowana w uproszczeniu, jakby reliefowo. Przed postacig znajduje sie Cezan-
nowska kompozycja martwej natury. Po prawej stronie siedzi mezczyzna z harmoniag,
z boku stoi butelka. Miekkie walorowe modulacje wydobywaja brytowatos¢ form umie-
szczonych tu w plytkiej glgbi. Harmonia form daje spokdj catosci.

We wstapie do katalogu wystawy z 1919 r. Niesiotowski pisze:

Swiat widzialny i wyobrazalny w przestrzeni, jesttylko pretekstem do
stworzenia pewnych catosci, zwigzanych ze sobg ksztattéw i to zwigzanych
nie na zasadzie ich przedmiotowych wkasciwosci, ale jako czyste konstruk-
Qﬁ? R
To nowoczesne widzenie obrazu jako autonomicznego, niezaleznego od natury

tworu konstrukcji form na plaszczyznie piétna, form budowanych przede wszystkim
walorem, a wiec zachowujacych brytowatos¢, ale odlegtych od natury, wigze Niesio-
towskiego z problematyka ruchu formistycznego. Tematyka obrazéw: .kobiety w ka-
pieli, akty we wnetrzu czy $niadanie na trawie, miatyby tu niejako poprzez swag
neutralnos¢ tresciowg badz powszechng znajomos¢, skupia¢ widza na wartosciach
obrazu czesto plastycznych (ta mysl Niesiotowskiego znamy z pism Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza). Niesiotowski, dajac prymat walorowi nad barwg, tdumaczy w ka-
talogu wystawy z 1919 r. “spos6b budowania obrazu przez formistéw, zasadniczo
rézny od sposobu budowania obrazu przez CezanneYa, dla ktérego wkasnie kolor
buduje przede wszystkim forme, a obraz powstaje w Scistym zwigzku-z naturg, kto-
ra nie jest pretekstem, jak dla Niesiotowskiego, lecz niewyczerpanym Zroddem
wartosci plastycznych, przede wszystkim barwy. Ten ,,zagubiony' Cezannowski spo-
s6b budowania obrazu podejmag dopiero kapisci w latach trzydziestych. Zblizy sia
réowniez do nich Niesiotowski, stopniowo wzbogacajac w swoich ptdtnach kolor.
Przez postimpresjonizm przejda réwniez inni formisci, np. Pronaszko, Czyzewski,
Hrynkowski, W okresie przynaleznosci do grupy formistéw, w latach 1917-1922,
artysta uczestniczy w wazniejszych wystawach ugrupowania, wystawia réwniez na

wystawach Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka™ w 1918 i 1919 r. i w Salonach



102 KRZYSZTOF HARBASZEWSKI

Dorocznych ,,Zachety™ w 1921 i 1922 r. Zorganizuje tez swojg wystawe indywidualng
w 1919 r w ,,Zachecie"™ w Warszawie i w TPSP w Krakowie w"1921 r. Sposrod wielu na-
malowanych wéwczas przez Tymona piécien zachowata sie jeszcze (oprécz wymienionych)
kompozycja Rybacy, wystawiona! w 1922 r. na Trzeciej Wystawie Grupy Formistéw F 9.
Obraz przedstawia grupa wysmukdych postaci meskich ptynacych 4odzig, #6dZz umiesz-
czona jest na przekatnej pidtna, ,ucieta" dolng krawedzig i widziana z gory w
osobliwej perspektywie. W 4odzi znajduja iie wydduzone, miekko modulowane walorem
sylwetki wioslarzy, a po jej bokach rozchodzg sig H#ukami kragi fal. Tafla wody
,,Stoi" prawie réwnolegle do powierzchni obrazu, podkreslajac ptaskos¢ kompozycji
czy raczej wydobywajac relief bryktowatych form na plaszczyznie. 0 tym obrazie re-
cenzentka napisze w ,,Potudniu”, ze ,,powinien naleze¢ do »Rytmu« dzieki rytmice
linii przypominajacych kompozycje egipskie10.

Katalogi wystaw z udziatem TymonaHiesiotowskiegowymieniajg obok przewazaja-
cych kompozycji aktéw w kapieli lub nad woda, réwniez kompozycje pejzazowe i por-
trety. Znana jest jedynie fotografia portretu Stefana Zeromskiego (z oko¥o 1920 r.)
o ktérym artysta méwi w swoich Wspomnieniach, Zze starat sig odda¢ w nim i podobie-
nstwo do modela i namalowa¢ dobry obraz. Jak wiele prac réwniez malowane wéwczas
przez Niesiotowskiego portrety nie zachowaly sig. Dzieki fotografiom zaginionych
prac znamy jeszcze obraz Akt powstaty okoto 1920 r. Posta¢ kobiety ukazana jest
tu en face, ksztakt wyraznie uproszczony, syntetyczny. Kompozycja wyréznia sie
typowym dla tego okresu malarstwa Niesiotowksiego dgzeniem do stylizowania klasy-
cyzmu. Z prac graficznych ocalaty tylko dwa drzeworyty i linoryt z okoto 1920 r.
Drzeworyt Jezdziec na koniu, barwiony akwarelg, przedstawia mocno stylizowany pej-
zaz z sylwetka jezdzca na koniu. Drzeworyt Krajobraz kompozycyjny - to réwniez
stylizowany pejzaz z wysokimi drzewami i zaglowka na pierwszym planie. Komponowa-
ny jest zderzeniami falistych i ostrych linii. Kompozycje niemal abstrakcyjng sta-
nowi linoryt z 1920 r., przedstawiajacy kobiecy akt i drzewa w tle-, przegiete ku
Srodkowi i spinajgce catos¢ kompozycji.

Rysunki Niesiotowksiego znamy z reprodukcji umieszczonych w czasopismach
z 1918 r. pt. ,Maski” i ,Zdréj". W ,Maskach” mamy reprodukcje dziewieciu rysun-
kéw (wsréd nich dwa monogramy P i 0), w ,,Zdroju"™ dwa rysunki. Prawie wszystkie
sg studiami aktéw. 1 tak Polewanie Dyany przedstawia akt kobiecy w dynamicznym
ruchu, z lukiemw lewej race i w gescie wypuszczenia strzaty do jelenia, ktory
jakby zamard w ruchu. W tle syntetyczny pejzaz wydobyty walorami kreskowac¢ i bie-
li. Postac¢ kobiety i zwierzecia uchwycona jest pewnymi, dynamicznymi liniami. Kom-
pozycja oddaje jakby futurystyczny dynamizm ruchu i przypomina réwniez drzeworyt
ludowy. Tancerka przedstawia naga kobieta w dynamicznym skoku. Tu réwniez kilka
kresek wydobywa szkicowy ksztakt postaci i kilka wijacych sife linii sugeruje ruch.
W ruchu uchwycona jest réwniez biegngca posta¢ na rysunku ze ,Zdroju". W rysunku

W kgpieli mamy tym razem spokéj, pewne jakby zatrzymanie sie postaci w ruchu. Naga
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kobieta v lekkim skrecie stoi zanurzona do kolan w wodzie. Syntetyzm form wydoby-
wa tu artysta kontrastami i rytmikg linii. Rytm linii i walorowe modulacje kresko-
wac¢ a takze pewien spokdj kompozycji charakteryzuja drugi rysunek umieszczony w
,wZdroju', przedstawiajacy akt lezacej kobiety, na tle pejzazu z drzewami. Nachylo-
ne ku Srodkowi drzewa w pejzazu spinaja u gory kompozycje, tworzac zwarty uktad
catosci podobnie jak w rysunku Kobieta w ,Maskach™. W tym ostatnim, przypominaja-
cym ukdadem elementéw kompozycje olejne Niesiotowskiego, mamy trzy akty kobiece
w pejzazu. Akty wkomponowane sg w tréojkat, za nimi duk stawu, po bokach spinaja
catos¢ nachylone ku Srodkowi linie drzew. Kompozycja jest tu rozegrana rytmika
ukosnych i biegnacych po #uku linii. 0 tych rysunkach pisat Winkler widzgc w nich
najwieksze wartosci plastyczne jakimi btysnat talent Niesiotowskiego:

[---1 gdzie do wrodzonego poczucia dekoracyjnosci dotacza sie, pod przymu-

sem wewnetrznym zrodzona, a niczym juz nie skrepowana, wola artysty: by dla

tresci swej duszy, znalezé w formie synteza'.

Oryginalnie wsréd rysunkéw reprodukowanych w ,,Maskach™ i ,,Zdroju" przedsta-
wia sig kompozycja Zuzanna w kapieli, o ktérej pisze Pollakéwna w Formistach, ze:

[---1 jest to raczej zabawa malarska: idealnie okragta sadzawka z koncentry-

cznie rozbiegajacymi sig od stép Zuzanny falami ,,stoi’ niemal réwnolegle

do powierzchni obrazu: w tej samej plaszczyznie pietrzy sig nad nig brzeg

i przeginaja dwa watde, symetryczne, koktuniaste drzewka, ,,zza sceny' zas,

jak kukiedki znad parawanu, wychylajg sig starcy. Ptaszczyznowo$¢, symetria

rytm kompozycji, nawet swoisty jej humor przypominaja o czestych kontaktach

zakopianczyka Tymona Niesiotowskiego z ludowa, a moze wrecz jarmarczng sztu-

V12

Z lat 191&-1919 mamy jeszcze dwie akwarele Wioslarze oraz szkic do Harna-
siéw z postacig géralaw dynamicznym ruchu. W latach 1922-1925, ostatnich latach
pobytu w Zakopanem i juz po rozpadzie grupy formistéw, artysta wigze sig z ugru-
powaniem ,Rytm", z ktérym wystawia w Salonie Sztuki Czestawa Garlinskiego w War-
szawie. W 1923 i 1925 r. odbywaja sie dwie wystawy indywidualne Niesiotowskiego-
w tymze Salonie. Pierwszy pokaz prac jest zorganizowany razem z wystawg rzezb
Augusta Zamoyskiego, drugi z portretami firmy ,S. 1. Witkiewicz". W 1923 r. Nie-
siotowski wystawia dwadziescia szeS¢ prac (dwadziesScia jeden obrazéw olejnych i
pig¢ akwarel). Katalog wystawy wymienia akty kobiece, krajobrazy, martwe natury.
Sposréd wystawionych wéwczas obrazéw mamy znane jedynie z reprodukcji w prasie
kompozycje Przy piwie, Pod drzewem, Martwa nature i Kgpigca sie oraz z wczesniej-
szych wystaw ,,Rytmu™ reprodukcje Kompozycji z aktem i Zbierajacej kwiaty. Z 1922 r
pochodzi zachowany Pokakt dziewczyny (Muzeum Narodowe w Warszawie) i byé moze
Krajobraz z kapiagcymi sie, ktéry moze by¢ pdzniejszy, (Muzeum Narodowe w Poznaniu)
oraz akwarela Kapiacy sie chlopcy (wkasno$¢ corki malarza, Doroty Niesiotowskiej)

i dwa szkice do kompozycji (Muzeum Narodowe w Warszawie) a takze kilka rysunkow
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aktow (whasnos¢ Doroty Niesiotowskiej). Zachowany Pokakt dziewczyny z 1922 r.
przedstawia dziewczyne zwrdcong en face, ktdéra w prawej rece trzyma grzebien,

w lewej pasmo diugich, . sptywajacych whoséw. Kompozycja jest malowana raczej pta-
sko, ksztalt postaci swoja, uproszczong, arcbaizowana formg przypomina wkoskich
prymitywéw. Tajemnicza twarz kaze my$le¢ o Botticellim. Kapigca sie to akt klasyca
ny wydobyty miekkim Swiattocieniem i zapowiadajacy juz ciezkie masywne akty,
malowane okodo 1925 r.:i pézniej w Wilnie, w duchu klasycznosci greckiej. Masyw-
nos¢ ksztaktu i.klasycyzm przypominajacy obrazy Picassa z okoto 1920 r. widoczny
jest w kompozycji zatytulowanej Pod drzewem, w siedzacej postaci kobiety. Obraz
ten wyréznia sie rowniez swoistg dla Tymona stylizacja. Wyrazne cechy stylizacji

i znana juz z wczesniejszych prac maniere malowania wydtuzonych postaci widaé¢ na
reprodukcji obrazéw Kompozycja z aktem i Zbierajgca kwiaty. Uderza w nich jakby
matowos¢ przejs¢ walorowych spowodowana chyba, jak pisze Husarski w jednej z re-
cenzji, przyémionym zestawieniem barw . Kompozycja pt. Przy piwie ukkadem posta-
ci przypomina Karciarzy Cézanne"a i réwniez jest tutaj widoczna miekko$¢ sSwiatdo-
cienia budujacego ksztatty trzech meskich postaci siedzacych przy stole. Do mala-
rstwa Cézanne"a nawigzuja w sposobie kkadzenia plam barwnych i ogélnym kolorycie
jeszcze dwa zachowane dzieda Niesiotowskiego » akwarela Kapiacy sie chlopcy i
obraz olejny Krajobraz z kapigcymi aie. Ten ostatni, przedstawiajacy grupe na-
gich postaci na brzegu jeziora, jest charakterystycznym dla Niesiotowksiego spo-
sobem komponowania - owalna tafla wody znajduje sie zawsze w Srodku ptétna,

a gorny brzeg jeziora jest wysoko podniesiony, co stuzy nadaniu zwartosci kompo-
zycyjnej 1 zarazem plaszczyznowosci obrazu.

Kiewselka ilos¢ materiatu nie daje obrazu éwczesnego dorobku artysty, a Kkil-
ka prac i reprodukcje wskazuja raczej na.réznorodno$¢ poszukiwan artystycznych
Niesiotowkiego. Z jednej strony mamy nawigzanie do Cézanne"a (w kolorystyce i uje-
ciu postaci), z drugiej silne tendencje do klasycyzowania i stylizacji, ktdre wiag-
ze sie zapewne z podobnymi tendencjami w grupie artystow ,Rytmu™.

N 1925 r. Niesiotowski wystawia razem z Witkacym w Salonie Sztuki Czestawa
Garlinskiego. Pokazuje wéwczas dwadziescia cztery prace - jedenascie obrazoéw olej-
nych,. pie¢ temper, szes¢ akwarel i dwa rysunki kredkg. Sa tu kobiece akty, kraj-
obrazy, martwe natury i takie kompozycje,, jak np. Rybacy, Na 4odzi, Chiopiec z
hccmonig, Z lat 1924-1926 zachowato sie siedem obrazéw olejnych - Pejzaz podta-
trzanski, Nad stawem, Orka, Dziewcze przy studni, Portret Oktawii z Sulimirskich
Wiktorowej, Portret Heleny Woydziny i Chtopiec z harmonig, dwie akwarele Kompozy-
cja (Gracje) i Drzewo oraz akwaforta (z sucha igha) Akt lezacej kobiety. Znamy
réwniez kilka reprodukcji obrazéw, np. Przed lustrem, Chdopiec z~harmonig, Kompo-
zycja, Portret panny H. W. Prace artysty z tych lat $wiadcza o réznorodnosci jego
poszukiwah artystycznych. Mamy wiec studia masywnych, klasycystycznych aktow,

w syntetycznym pejzazu, przypominajacych ciezkie akty Picassa z poczatkéw lat
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dwudziestych. Ksztakty sg tu uproszczone, masywne, modulowane wyraznie kontrasta-
mi przejs¢ walorowych w waskiej gamie barwnej. Nastepnie spotykamy réwnie ,,spry-
mityzowany" klasycyzm aktéw we wnetrzu (.Przed lustrem) lub w stylizowanym, idyl-
licznym pejzazu (Nad stanem). Obok tych prac sa takie, jak Chlopiec z harmonia,
ktoére przypominajg malartwo Eugeniusza jSaka. Posta¢ jest wyraznie stylizowana
i charakteryzuje sig dziwng, jakbyblaszang, twarda konsystencja. Kompozycje te
buduje artysta przede wszystkim walorem w waskiej gamie barwnej. I wreszcie takie
kompozycje jak Dziewcze przy studni, gdzie mamy mocno stylizowany pejzaz i posta-
cie utrzymane w nastroju sielanki, a takze realistyczne portrety, jak np. Oktawii
z Sulimirsfcich Wiktorowej, Heleny Woydziny.

W ostatnich trzech latach pobytu artysty w Zakopanem, kiedy Tymon zwigzat
sig z grupa ,,Rytm”, odszed¥ on juz od eksperymentéw»formistycznych i zaczat malo-

wa¢ w konwencji swoistego klasycyzmu i stylizacji.

PRZYPISY

*J. Fry c z. Rozmowa z Tymonem. ,Pomorze"™ 4:1958 nr 23 s. 4.

o
Katalog Wystany. Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Niesiotowski Tymon. August
Zamoyski. Krakéw 1919 s. 4.

b
Tymon. Niesiolowski 1882-1965. Katalog wystawy. Warszawa 1982 s. 5.
Tamze s. 3.

J Tamze s. 5.

Analiza twérczosci Tymona Niesiotowskiego przeprowadzidem gdéwnie w opar-
ciu o wystawg zorganizowang przez Muzeum Narodowe w Warszawie w setng rocznicag
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7 Salon ISIS. ,Sfinks™ 6:1913 z. 12 s. 522-523.
® ,,Sztuka™. 1914 [T. 4] nr 1-2 s. 23.
9
Katalog wystawy. Stanistaw Ignacy Witkiewicz, s. 4.

*J j. o. [J. Orynzyna]. Wystawa formistéw. ,,Pokudnie™ 1-2:1921-1923 z. 3
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11 Kk Winkler . Pormim na tle wspoédczesnych kierunkéw u sztuce. Kra-
kéw 1921 s. 86.

12Pollakéwna, jw. s. 52.

W. Husarski . ,Pani" 1924 nr 6-7 s. 26.

BIBLIOGRAFIA

Uzupetnienie bibliografii z katalogu wystawy ,,Tymon Niesiotowski' 1882-1965"
(Warszawa 1982), opracowanej przez Anne Tyczynska

elecki T.: D Tymona. ,,Nowy Tor™ 1965 nr 10 s. 2.
e g a W.s Zywot gérala poczciwego. Krakéw 1969.
i kiewicZ W.: Tymon Niesiotowski. ,Kurier Warszawski' 99:1919
0 s. 10.
Centnerszwer J.: Z Zachety. ,Kurier Nowy" 1919 nr 77 s. 4.
K i Z.: Tymon Niesiotowski. ,,Rocznik Kultury Kujaw" 3:1966.
Dabrowski M. Zwystawy w Patacu Sztuki. ,,1lustrowany Kurier Codzien-
ny" 12:1921 nr 275 s. 2.
,,Gtos Plastykow™ 4:1935-1937 nr 1-6 s. 63.
Gotebiowska R.:Usmiech clowna. ,,Tygodnik Kulturalny” 1982 nr 37

s. 16.

GOrska H., Lipinski E.: Zdziejow karykatury polskiej. Warsza-
wa 1977.

Husarski W.: Salon Sztuki Cz. Garlinskiego. ,,Sztuka i artysta" 1:1924
nr 1s. 14.

Husarski W.: Salon Sztuki Cz. Garlinskiego. ,,Sztuka i artysta"”
1:1924 nr 6 s. 150.

Kalot a-Szymanska M.: Tymon Niesiotowski. ,Pomorze" 8:1962 nr 22
S. 4.

K. H. Wystawa Tymona Niesiotowskiego i A. Zamoyskiego. ,,Kurier Poranny"
48:1924 nr 6 s. 4.

Krauze W.: Malarski $wiat Tymona Niesiofowskiego. ,Zycie Warszawy'
40:1983 nr 203 s. 8.

,,.Liberum Veto™ 1:1903 nr 9 s. 9.

,.Liberum Veto"™ 1:1903 nr 17 s. 17.

Lorentowicz J.: Oczarowania. Warszawa 1972.

MalczewsKki R. Pepek $wiata. Warszawa 1960.

SMaski' 1:1918 nr 7 s. 131.

M. W.lallis J. JWystawa obrazéw Tymona Niesiotowskiego i Stanistawa lIgnacego
Witkiewicza. ,,Robotnik™ 31:1925 nr 114 s. 5.

M¥ynarczyk K.:Tymon Niesiotowski - w stulecie urodzin. ,Poglady"
20:1982 nr 30 s. 10.

Niesiotowski T.: Malarstwo Wyspianskiego. ,,Comoedia™ 1:1938
nr 1 s. 9-11. ,

Niesiotowski T.: Wspomnienia o Janie Kasprowiczu. ,,Pomorze"
6:1960 nr 2 s. 3, 6.

Olszewska B.: Gdy Wyspianski oddat mi swoja pracownie. ,,Tygodnik
Polski™ 3:1960 nr 14 s. 7.

Olszewskii M.: Wystawa Podhalanska. LSwiat" 6:1911 nr 14 s. 2*3.

50-lecie tworczosci artystycznej Tymona Niesiotowskiego. ,Nowy Tor' 1955
nr 13 s. 1.

Pollakoéwna J.: Malarstwo polskie. Okres miedzywojenny. Warszawa
1982.



WCZESNA TWORCZOSC TYMONA NIESIOLOWSKIEGO 107

Siudek D.: Tymon Niesiotowski (1882-1965). ,,Radar' 33:1982 nr 29

s. 12-13.

Stanistawski K. Niesiotowski - portret artysty. ,tad" 2:1982
nr 36 s. 8.

Sterling M. Tymon Niesioktowski w IPSrie. ,Kurier Poranny" 59:1935
nr 291 s. 10.

S. W. Nowe Wystawy w Tow. Zachety. ,Kurier Warszawski' 99:1919 nr 273 s. 10.

Sztaba W.: Gra ze sztuke. Krakéw 1982.

Sztuka wspotczesna. Red. J. E. Dutkiewicz. Krakow 1966.

,,Sztuki Plastyczne™ 1912 nr 2 s. 13.

Treter M Wystawa prac Tynona Niesiotowskiego i Augusta Zamoyskiego.
,.Rzeczpospolitg” 5:1924 nr 9 s. 4.

Turw id M.: P6t wieku w pracowni. (0 tymonie Niesiotowskim). ,,Pomorze™

1:1955 nr 3 s. 7. , -

w id M. Wyprawa po diamenty. Gdynia 1966.

Tur

Wa1l1lis M Wystawa rzezb Augusta Zamoyskiego i obrazéwTymonaNiesioto-
wskiego. ,,Robotnik™ 30:1924 nr 12 s. 4.

Werbanowski J. Malarz spokoju i harmonii. ,,Rzeczywistos$¢™ 2:1982
nr 30 s. 4.

Witkiewicz S.: Listy do syna. Warszawa 1969.

Witkiewicz S. I. Bez kompromisu. Warszawa 1976.

Witkiewicz S. I. Nowe Formy w malarstwie. Szkiceestetyczne. Teatr.
Warszawa 1974.

Witkiewicz S. L. Pisma teoretyczne. T. 2. Warszawa 1976.

Worcell H.: Pogranicza. Wrockaw 1979.

Wozniakow sk i J.: Malarze w Zakopanem. ,Twérczos¢" 37:1981 nr 10
s. 59-90

W. W. Tymon Niesiotowski. (Z okazji 50-lecia tworczosci artystycznej). ,,No-
wy Tor' 1955 nr 14 s. 2.

Wystawa grafiki Teresy Jakubowskiej. Torun 1958 [Katalog. Wstep T. Niesioto-
wskiego s. 3 i J. Frycza s. 4-6].

Wystawa zbiorowa Tymona Niesiotowskiego. IPS 1935 [Katalog. Wstep M. Sterlin-
ga], Wilno 1935.

Zutawski J. Czas odzyskany. Warszawa 1982.

zutawski M. Studium do autoportretu. Warszawa 1980.

DAS FRUHSCHAFFEN VON TYMON NIESIOLOWSKI (BIS 1926)

Zusammenfassung

Tymon Niesiotowski (1882-1965) war Maler, Graphiker und Padagoge. Anfangs war
er mit der Grupa Pieciu (Funfergruppe) verbunden. In den Jahren 1917-1922 war er
Mitschopfer der Bewegung der Formisten, nach deren Zerfall 1922 stellte er zusammen
mit der Grupa ,Rytm" (Gruppe ,,Rhythmus'™) aus, und ab 1926 mit dem Wilnaer Verein
Plastischer Kinstler. Nach dem 2. Weltkrieg gehdrte er zur Toruner Gruppe.

In der Zakopaner Zeit (1905-1926) nahm der Kinstler am Wirken des Podhale-
Kunstvereins teil. Im Jahre 1926 fuhr Niesiotowski nach Wilna, wo er die Leitung
der Kunsthandwerksschule ubernahm und Vorlesungen an der Fakult&t der Schodnen
Kinste der Stefan-Batory-Universitat hielt. Nach dem 2. Weltkrieg wurde er Profes--
sor an der Fakultat der Schonen Kinste der Mikolaj-Kopernik-Universitat in Torun.

Die frihen Zeichnungen und Lithographien Niesiotowskie gehoren zur fir den
Modernismus typischen symbolisch-expressiven Konvention. Bis 1912 (Reise nach Paris)
arbeitete der Kinstler unter dem deutlichen Einfluss des dekorativen Stils von Sta-
nistaw Wyspianski .

Auf Niesiotowskie Schaffen hatte auch die Malerei von Gauguin und Slewinski
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Einfluss. Der Synthetismus von Form und Farbe, die die Form umrahmende Kontur,
die Flachenhaftigkeit und Dekorativitat der Komposition bleiben von nun an standig
anwesend im Schaffen des Kinstlers.

Nach mehrmonatigem Aufenthalt in Paris malte Niesiotowski einige deutlich
von Puvis de Chavannes Malerei inspirierte Kompositionen.

An der Bewegung der Formisten teilnehmend, interessierte sich Tymon Nies io-1
lowski vor allem fie rein plastische Probleme wie die Verbindung der durch
Farbwert und durch Linie erbauten Formen auf der Leinwand zu einem Ganzen (die Farbe
vervollstandigt hier gleichsam das Ganze und ist ein Zusatz in der Farbwertsicht)
und die Versohnung der Klumpenform mit der dekorativen Form bzw. der Flacherfas-
sung des Ganzen."

In den letzten drei Jahren seines Aufenthalts in Zakopane, wo er mit der
Grupa ,,Rytm" verbunden war, ging Niesiotowski von den formalistischen Experimen-
ten ab und begann in der Konvention einer spezifischen Klassizitat und Stilisation

zu malen.
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