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POSTAC PIERROTA W MALARSTWIE

\Y HISTORIA POSTACI PIERROTA

Temat ten jest zupeknie nie opracowany w polskim pidmiennictwie. Obszerne
materiaty pomocnicze odnosza sie tylko do wczesnego okresu, narodzin Pierrota
w komedii dell"arte. Jenak niektdére osoby sceniczne wywodzace sia z jej kragu
nie zakonczydy kariery wraz ze zmierzchem whoskiego teatru odrodzenia, ale prze-
trwaty do czasoéow wspétczesnych.

W wielu sztukach g#éwna intryga rozwijata sia dzieki pomysdom i trikom dwéch
zanni (tj. stuzacych). Pierwszy zanni-Pedrolino prowokuje, jego zadaniem jest
utrzymanie sztuki w ciagdym ruchu; drugi - Arlicchino przeszkadza we wszelkich
poczynaniach swego przeciwnika. Pierwszy z nich jest ucieles$nieniem elementu dy-
namicznego, komicznego; drugi statycznego. Z rodziny zannich zrodzit siag Pierrot
(od franc. Pierre - Piotru$), chociaz nie pojawia sie pod swoim imieniem i w swym
kostiumie do konca XVII w. Jego pierwsze Slady mozna znalez¢ wsrod zanni z wczes-
nych lat komedii dell"arte. Zapis z kolekcji scenariuszy pozostawiony przez Dome-
nica Biancolellego (Arlekina z pierwszej wkoskiej trupy, w ktéorej pojawit sia
Pierrot) sugeruje, ze jego przodkiem by¥ Pulcinella. Jednak wszyscy badacze zgar
dzaja sie, ze whoskim odpowiednikiem Pierrota jest Pedrolino z Li Duo finti Zin-
gartl.

W latach 1614-1660, kiedy kompanie wkoskich aktoréw osiedlity sie na state
w Paryzu, imie Pedrolina nie wystepuje wsSréd zapisow dotyczacych komedii dell~ar-
te. Jednak to francuski teatr, nie wkoski, kontynuowat tradycje Pedrolina w tro-
che zmienionej roli i stroju Pierrota, poczynajac od r. 1665. W wiekszosci utworoéw
osobowos$¢ Pierrota sktada sie z ujmujacej mieszaniny prostoty i inteligencji,

z niezaleznosci 1 naiwnej szczerosci, ktore wydaja sie charakteryzowaé wczesniej-
szego Pedrolina. Aktor Domenico Biancolelli, popularny w Paryzu w drugiej podowie
XVIlI w. tworzy} nowy typ Arlekina, zmieniajac jego dawny charakter. Zdat sobie
sprawe, ze paryzanom bedzie sie bardziej podobat Arlekin wykwintny, inteligentny,
z eleganckimi manierami 1 ciétym jeiykiem2

A
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Do Pierrota rzadko usmiechato sie szczesScie. Jego $wiatem rzadzity inne
prawa. Taki by} zawsze jego los - tchérza, gtupca, Zzardoka, zyciowego niezdary,
pechowca i nedzarza. Pierrot we Pranej i nie opuscit teatru whoskiego, a wkroétce
zadomowit sie na jarmarkach, gdzie spotkat Gillesa, posta¢ catkowicie francuska,
uderzajaco podobna do niego samego. Hiele lat pézniej zyskakt nowego krewniaka
w osobie Pajaca. Pierrot podobnie jak Arlekin zmieniat sie wraz ze swym odtworce.
Indywidualno$s¢ aktora nadawata mu nowe cechy, zmieniajgc go czasem nie do pozna-
nia. Raz by# prostakiem, kiedy indziej pobudzat publiczno$¢ do $miechu swoja mi-
mike. 1

Aby w pedni zrozumieé¢ charakter Pierrota i jego role w komediach, trzeba
wzie¢ pod uwage inne czynniki, ktére wyvieraty duzy wpiyw na uksztaktowanie sie
typu we Francji. Komedianci grali przed publicznoscia nie rozumiejac jezyka
whoskiego. Zmuszeni byli dlatego k#as¢ coraz wiekszy nacisk na wizualna strone
sztuki, co w wielu wypadkach réwnato sie podporzadkowaniu intrygi efektem sceni-
cznym. Po latach Whosi uzyskali pozwolenie od Ludwika XIV na wystawianie sztuk
po francusku. Byto to z duze szkode dla ich jakosci i1 postaci charakterystycznych
tam wstepujacych. Intryga, aby sta¢ sie w pedni zrozumiata, musiata by¢ uprosz-
czona, co w sumie miato ujemny wptyw na catos¢ widowiska. Aktorzy nie mogli wyko-
rzystywa¢ swoich umiejetnosci, ; wyjatkiem wkasnie Pierrota, ktérego nieskompliko-
wana rola nie wymagata zmian. Zyje on przez caly czas istnienia teatru Domedie
latalienne, tj. do 1783 r. Teatr wkoski i komedia dell"arte trace racje bytu wraz
z poczetkiem rewolucji, ktéra narzuca inne forme rozrywki, zdecydowanie odcinajac
sie od kultury dworskiej. Razem z nie odchodzi Pierrot, aby w latach kariery Na-
poleona 1 pojawi¢ sie znos$ni.

Pierrot powraca na scene w zmienionej szacie dzieki Jeanowi Gaspardowi
Deburau, ktérego kariera zaczeda sie w bulwarowym Théatre des Punambules. Uro-
dzit siew 1796 r. w czeskim miescie Kolin. By* synem wedrownych linoskoczkéw.
Nicolas Bertrand, dyrektor teatru, nadat mu przydomek Baptiste, pozwalajec zade-
biutowa¢ w 1816 r. w roli Pierrota w sztuce Arlekin lekarzem. Sukces by+ tak
wielki, ze posta¢ Pierrota stata sie pierwsze i jedyne dla Deburau. Pantomimy
z Jean Baptiste zwrocity uwage pisarza i dziennikarza Charlesa Nodiera. Jego
zachwyt $Sciegnet do Funambules Theofila Gautiera, Gerarda de Neryala i Julesa
Janina. W krotkim czasie Deburau stat sie modny. Pierrot przeszedt dzieki niemu
catkowite metamorfoze. Zmienit sie jego wygled i cechy zewnetrzne. Przedtem by#
tylko biatym cieniem, teraz stat sie istote zyjece. Gilles z farsy whoskiej jest
niezaradnym ztosliwym gtupcem, ktdérego bije tak czesto, ze nawet nie zdezy od-
dawac¢ i1 ktéry sam sie Smieje ze swoich gruboskérnych zartéw; klown z pantomimy
angielskiej to gruby, pstro ubrany John Buli, ktéry za duzo wypi4. Deburau pojet,

ze ani jeden, ani drugi nie moze bawi¢ Francuzéow. Zapozyczyt od whoskiego Pulci-
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nelli jego watta, biata sylwetkg i1 - stworzyt Gillesa opanowanego, powaznego kpia-
rza, postugujacego sia satyra, ktory raczy swych wrogéw paradoksami a wspélnikéw
pokonuje niezwykdymi wybrykami3. Nie jest to roztrzepany Pajac, ale osoba nie da-
Jaca sig ponies¢ wrazeniom chwili i namietnosciom. Jego posta¢ nie zdradzata nigdy
poruszen duszy. Odbiegat od fantastycznego Swiata pantomimy.Arlekin wyrdost z poezji.
W Plerrocie publiczno$¢ widziata swdj portret. Tak jak ona bywat zardokiem, lecz
rzadko mégt sig najes¢ do syta. Stat sig postaciag niejako uniwersalng, "gdyz pery-
petie jego zycia istniaty ponad czasem, mogac rozgrywa¢ sig w kazdej epoce, wykra-
czajac poza wydarzenia jednostkowe. Pierrot stworzony przez Deburau byt ,,postacig
blada jak ksiezyc, tajemnicza jak cisza, gietka i milczaca jak waz, dduga i chuda
jak patyk"n. Pierrot byt delikatny i dystyngowany. Gdy jad¥, czu¢ bydo niemal bol,
ktéry przed chwila jeszcze sprawiat mu gddd. O Pierrocie pisano z zadumg i melan-
cholig® Widziano w nim symbol. Pierrot Deburau by* niemy, to czesciowo jego Swia-
domy wybor, chociaz w latach trzydziestych we Francji méwiono juz na scenie.
Odezwat sig tylko raz w Zieleniarzu. Wydaje sig jednak, iz ze stowa zrezygnowat
Deburau g#béwnie z koniecznosci, nigdy bowiem nie nauczyt sig méwi¢ bezbtednie po
francusku.

W 1839 r. pojawit sig w Funambules Paul Legrand i zastapi4 chorujacego wéw-
czas Deburau w roli Pierrota. Spodobat sie publicznosci tym bardziej, ze mogt grac
nie tylko w pantomimach, ale i w scenkach méwionych. Deburau zmart w lipcu 1846 r.
On i jego gra zaczety urasta¢ do rangi symbolu. Paula Legranda i Charlesa Deburau,
jego nastepcow, poréwnywano w kazdym niemal gescie z niedoscignionym mistrzem
Jean Baptiste. Jednak od razu mozna byto dostrzec, ze pojawia sig nowy Pierrot,
na co wpityw miat rodzaj wystawianych pantomim, ktére zaczat pokazywaé Theatre
des Funambules.

Pierrot méwit, drwit i rozpaczat, wyrazat niepokdéj i zniechecenie. Bat siag
i byt chciwy... Pierrot Debueau nigdy tego nie czynit. Strach i chciwo$¢ nowego
Pierrota nie wywoktywaty $miechu. U Zakkadzie zakochat sig po raz pierwszy i poslu-
bit+ swoja wybranka. Byda to najwieksza herezja, jaka mozna sobie wyobrazié. Pier-
jrot byt przeciez zawsze zawodanym egoistg, nie kochat nigdy kobiet. Jedzenie tyl-
ko byto w stanie wywota¢ w nim emocje. Teraz Paul Legrand obdarzy+ swojego Pier-
rota sercem czuktym na wdzieki kobiece i cudze nieszczescia, ktoéory czesto zatowak
tego co uczynit i1 gnebidty go wyrzuty sumienia. Pierrot Paula Legranda stawat sia
coraz bardziej sentymentalny. W swej grze przechodzit od $miechu do #ez, ktére
po raz pierwszy w historii spitywaty mu po policzkach. Jego niezwykdty $Swiat utoz-
samiat sie ze Swiatem ludzkich trosk i dramatéw. Znikty zdtosSliwo$S¢ i zaradnosé.
Krad+ dla innych, aby im poméc i byt na ogét dobry, chociaz psocit jak dawniej.
Towarzyszyta mu muzyka podkreslajaca nastréj przedstawienia. Odejscie z Funambu-

les Paula Legranda i Charlesa Deburau spowodowato wycofanie sztuk z Pierrotem
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z repertuaru, poniewaz nikt nie byt w stanie zastgpic¢ Pierrots, a wkasnie on stat
sie filarem pantomimy.

Koniec stulecia to czas nowych pradéw i wielu innowacji w sztuce. 1 tak w
maju 1888 r. z inicjatywy Felixa Larchera i Paula Marqueritte®a powstat w Paryzu
Cercle Funambulesque. Jego zadaniem byto wskrzeszenie klasycznej pantomimy, pro-
pagowanie pantomimy wspédczesnej itp. Teraz Pierrot kochat, ptakat, cierpiat i
by* bliski samobdjstwa. Doniosta role spedniata tu muzyka, ktéra miata poméc pan-
tomimie w zerwaniu z konwencjonalnymi gestami, co nie oznaczato jednak pominiecia
stowa. Muzyka i1 gest speidniaty teraz funkcje analityczne. Tymczasem Pierrot - ma-
rzyciel i poeta - powoli stat sie symbolem. Posta¢ jego spopularyzowat jeszcze,
ale w innej formie, Adolphe Willette, ktéry w czasopidmie ,,Chat Noir" wydrukowat
ilustrowana opowie$s¢ o biednym Pierrocie, czyniac z niego idealiste i zyciowego
pechowca.

Wraz z Deburau, jego uczniami i1 nasladowcami odeszda pantomima wywodzaca
sie z komedii dell’arte. Coraz czesciej tworzydty ja rozwazania teoretyczne i spe-
kulacje intelektualne. Jej twércy sSwiadomie rezygnowali ze stowa. AktorAr mieli
tworzy¢ za pomoca ruchu potezniejszego od s#éw, ktére nigdy nie byly w stanie
przekaza¢ wszystkich prawd. Na miejsce aktora miata przyjs¢ ,,nieozywiona figura -
nadmarioneta” .

,,Za temat tematdéw, za wzburzone morze, po ktérym jak pijdki tancza inne te-
maty, mim obrat sobie nieszczesScie" stwierdzi4 w 1951 r. Etiénne Decroux, ponie-
waz uwazat, ze jest ono automatycznie, a jednoczesnie fatalistycznie zwigzane
z czhowiekiem. To motto francuskich miméw zostato sformutowane pod wptywem modne-
go wéwczas egzystencjalizmu.

Uczucia, jakich doswiadczat Pierrot, staly sie obce szerokiej publicznosci.
1 wkasnie wtedy Marcel Marceau postanowit nada¢ sztuce pantomimy troche zycia.
Pragnat wskrzesi¢ Pierrota w duchu Deburau. Na scenie Théatre de Poche opowiada-
nie o zyciu cztowieka zaczat bip. Byta to szczupta, wysoka posta¢ w biatych spod-
niach, pasiastej koszulce, ubielonej twarzy, kapeluszu z kwiatkiem na glowie. Zy-
cie codzienne przetwarzat w sposoéb poetycki. Swe historie przekazuje z trudem
powstrzymujac 4zy. Towarzyszy mu nieoddacznie melancholijny usmiech i dyskretna
zaduma. Bip jest bowiem postacig delikatng i zupednie nieprzystosowang do zycia
we wspédczesnym Swiecie. 1 on chciat sta¢ sie Everymanem, na miare Pierrota
Deburau. Jednak jego wyimaginowana kraina nie mogta utozsamié¢ sie z realnym zy-
ciem. Pantomimy Marceau pozostaty jedynie odblaskami istotnych probleméw, na kté-

re nie ma odpowiedzi”.
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KOSTIUM

Pierrot nosi charakterystyczny ubiér, ktéory zmieniat sie, chocby minimal-
nie, przede wszystkim dzieki kreujacym te role aktorom. Sedzec z drzeworytu z
1621 r. najwczesniejszy stréoj Pedrolina byk zdaje sie bliski ubraniu zanniego,
ktérego klasyczny kostium sktadat sie z biatej bardzo szerokiej koszuli, z powiew-
nymi pokami, /wycietym koknierzem, mocno $ciggnietej pasem ponizej talii, z diugich
i szerokich biatych spodni*l.

Bietoire du theatre italien Luigiego Riccoboniego (1728) przedstawia Pier-
rota w kostiumie, ktéry bedzie nosit z niewielkimi zmianami przez nastepne stule-
cia. Sktada sie on ze spodni, dtugiej biatej kurtki zapinanej na guziki, z krezy
oraz z miekkiego, ptaskiego kapelusza noszonego z tydtu gtowy. Gra bez maski
z upudrowane twarza. Nastepne dos¢ widoczne zmiany zawdziecza Pierrot osobie Jeana
Gasparda Deburau. Whozy+ on na siebie luzny perkalowy biaty kaftan z obszernymi
ddugimi rekawami odstaniajacy szyja. Na gtowie nosit jedynie obcista czarng cza-
peczka, ktoéra kontrastujac z jego ubielonag twarza, czynita ja lepiej widoczna7 .
Ojciec i syn Deburau nigdy nie bielili magka twarzy, uzywali bieli hiszpanskiej.
Jean Gaapard przygotowywat ja w specjalny sposéb. Stréj umozliwi4 mu postugiwanie
sie gestem 1 mimikg w znacznie wiekszym stopniu, niz to czynili jego poprzednicy.
Twarz mog+a lepiej odmalowywa¢ réznorodne uczucia.

Stréj noszony przez Deburau uznano za obowigzujacy dla nastepnych pokolen
pierrotow. Stat sig klasyczny i1 taki tez z niewielkimi zmianami pozostat do cza-
s6w obecnych. Adolphe Willette (1857-1926) postac¢ Pierrota widziat nieco inaczej
i przyodziat go w inny kostium. Jego Pierrot ubrany zostat w czarny frak z prze-
sadnie wydtuzonymi potami, obciste spodnie siegajace do potowy +ydki i czarne
pantofle z kokardka. Catos$¢ dopedniata biata koszula z kreza wokét szyi, falbanki

zamiast mankietéw i czarna czapeczka opigta wokéd glowy.
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W pierwszych zbiorach komedii whoskiej, oboketekstéw i komentarzy sceni-
cznych, zamieszczano najwczesniejsze wizerunki gioéwnych bohateréw tych przedsta-
wien. Byty to z regudy ryciny ukazujace grupa aktoréw, a wsSrdéd nich takze i1 Pier-
rota. Nie wyrézniano jego postaci w kompozycji - byt jednym z wielu. Na fronti-
spisie do tomu VI Teatru wkoskiego Evarista Gherardiego (Paryz 1741) postac¢ Pier-
rota stanowi tylko jeden z elementéw dekoracji teatralnej, ale podkreslona zosta-
+a tam wzajemna relacja dwéch stuzacych: Arlekina i Pierrota, a jednoczesénie ich
réznica charakteréw przez ustawienie obydwu réwnolegle na jednej wysokosci, choé
po przeciwnej stronie sceny.

Dopiero Antoine Watteau (1684-1721) wprowadzi4 Pierrota do malarstwa. Z tt
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atrem wkoskim zetknat sie przez Claude Gillota, malarza i dekoratora, dzieki
ktéremu wszedt w Srodowisko opozycjonistéw, gdyz Théatre Italien zostat zamknie-
ty w 1697 r. za wykroczenia przeciwko obyczajnosci i wznowit dziatalnos$¢ dopiero
za regencji w 3716 r. Whoskich komediantéw maluje Watteau wielokrotnie. Pewne te-
maty jego twérczosci powracaj a na podobienstwo obsesyjnych snéw, powtarzajac nie-
ktére sytuacje. W grupie aktordéw zawsze znajduje sie Pierrot. Gilles (okoto 1719
ol. pk. 184x149 Luwr Paryz), stanowi wsréd jego dziet najbardziej monumentalny
obraz cztowieka (il. 5). Gilles stoi bez ruchu na tle krajobrazu. Ha na sobie
biaty kostium z diugimi rekawami. Kapelusz z szerokim rondem ciasno przylega do
glowy. Z twarzy aktora wyziera giteboka melancholia. Wydaje sie pograzony w roz-
myslaniach, ktére pozostaja w sprzecznoséci z zabawnym strojem. Jest smutny, wyizo-
lowany z otoczenia. Nie znajduje kontaktu z komediantami zabawiajacymi sia u jego
stop. Spokojnie stojaca postaé patrzy prosto na widza, jego twarz i sylwetka nie
ujawniaja emocji ani uczu¢. Watteau skoncentrowat sie na wyraznych rysach twarzy
i rekach, ciezkich powiekach i migotaniu $wiatda stonecznego, ktdére uderza w bia-
4y kostium jak naturalny reflektor skierowany na gtéwnego bohatera. Gilles nie
istnieje tu tylko jako typ komiczny lub symbol btazenstwa, ale jako konkretna
osoba. Ciekawa koncepcje zaprezentowata Hélene AdhémarB, ktéra identyfikuje dzie-
4o Watteau * jednym z dwéch zrobionych dla kawiarni, ktérg w latach 1718-1719
otworzyt aktor Beldasi, rezygnujac z wystepéw w teatrach jarmarcznych. Jest to
by¢ moze sam Belloni. Gilles jest monumentalny w formie i koncepcji dzieki sile
wyrazu fizjonomii. Uderza moca rzeczywistego istnienia, obecnos$ciag cztowieka w
Swiacie teatralnej fantazji.

Pierrot moze by¢ g#éwng osig kompozycji jak w obrazie pt. Gilles lub pos-
tacig ws$rdd kilku innych. Jednak zawsze jego osoba zostaje wyodrebniona z grupy
przez specyficzne ustawienie pozostatych aktoréw, jak to sie dzieje w obrazie
WHoscy komedianci (okoto 1719 ol, pk. 63,8x76,2 National Gallery of Art Waszyn-
gton), ktérzy zwracajac sie w strone Pierrota podkreslaja jego znaczaca rolg
wéréd nich i wskazuja jednoznacznie indywidualno$¢ osoby. W obu wymienionych wy-
zej obrazach staje sie uosobieniem $Swiata tajemnic i niedoméwien, istotnych pro-
bleméw wyrastajacych z pozornie beztroskiej komedii de3i“arte. Jego charakter
krystalizuje sie dzieki niej, ale wykracza poza jej granice. Wspétwykonawcy przed-
stawienia wskazuja na jedng z g¥déwnych postaci, ktérej nie rozumieja i nie prze-
czuwaja jego uczué¢ ani stopnia wrazliwosci .

Mitos¢ w teatrze whoskim 718 ol. pt. 37x48 Staatliche Museen Geméalde-
galerie Dahlem Berlin) to kolejne dzieto poswiecone komediantom, W centrum kom-
pozycji stoi Pierrot grajacy na gitarze. Towarzyszy mu Arlekin, Kolombina i kil-
ku innych aktoréw. Jeden z nich o$wietla grupe ptonaca pochodnia, ktéra rozjasnia
scene cieptym blaskiem, nadajac jej wrazenie niemalze rodzinnej atmosfery i1 lekka

tajemniczosc.
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Pierrot u Watteau jest uosobieniem powagi. Jawi sie niespodziewanie i1 mimo
ze staje sie gtoéwnym akcentem obrazu, pozostaje ciegle nieodgadniony - to niemy
Swiadek otaczajacego Swiata. Niejasna akcja, anegdota bez wiekszego znaczenia nie
sg tu istotne. Wazne jest uczucie i specyficzna atmosfera, nadajace kompozycji
odrebny charakter. Czasami postacie zastygte sg w bezruchu lub poruszajg sie w
zwolnionym tempie, jak we $nie. Spokojny byt wsréd tanca i mitosnych igraszek
ucielesdnia arkadyjski ideat Zzycia. Cicha melancholia spowija te wymarzong wizje
niedoscignionego celu. Ludzie z jego obrazéw czesto odwracaja sie do widza bokiem
lub tytem, jakby ignorujac jego obecno$¢. Pierrot jest jednym z nielicznych,
ktérzy patrza na wprost, przeszywajac gdebokim spojrzeniem. Wkasnie Watteau
stworzyt w obrazie Gilles archetyp Pierrota. Jest on bodaj najpopularniejszym
ujeciem do czaséw wspoédkczesnych.

Choroba trawigca artyste pozwolita mu widzie¢ ostrzej wiele probleméw.

Przez pryzmat swojego cierpienia zauwazat to co nieuchwytne i rzeczywiscie isto-
tne. Postac¢ Pierrota stata sie jego ulubiong i dlatego obdarzyt ja w czesci

swoim charakterem i melancholiag trawiaca go w ostatnich dniach zycia. Dzieta
Watteau istnieja jako pewne kontinuum bez okreslonego =zakonczenia, sg zawie-
szone w nieskoniczonosci ,pomimo konkretnych strojéw scenicznych. Artysta, przeczu-
wajac koniec jednostkowej egzystencji, uniesmiertelnit $wiat swoich bochateréw
blizszych mu duchowo niz krag wykwintnej 1 btahej komedii francuskiej.

Nicolas Lancret (1690-1743) i Antoine Pater (1695-1736) roéwniez poswiecili
kilka ptécien komediantom sztuk wkoskich. Obydwaj zetkneli sie z Watteau. Ogra-
niczali sie jednak gtéwnie do dostownego ilustrowania fragmentéw przedstawien
teatralnych (np. Lancreta Aktorzy komedii whoskiej ol. pk. 50x63 Luwr Paryz) bez
tej glebi, ktora charakteryzowata dzieta Watteau.

Wraz z kregiem malarzy rokoka odszedt Swiat komedii whoskiej. PoOzniejsi
twoércy wracali do tego tematu sporadycznie. Skonczyt sie okres bliskich zwigzkéw*
I. inspiracji spektaklami teatralnymi. Wszystko, co nastgpi4o po tym, to indywi-
dualne wizje artystow karmione pantomimg 1 wybitniejszymi kreacjami aktorskimi.

Odrebnym spojrzeniem na posta¢ Pierrota jest widzenie jego osoby przez ana-
logie i jednoczes$nie przeciwienstwo do Arlekina. Obie te postacie wyrosty z jed-
nego typu komedii dell"arte. Obydwaj byli stuzgcymi, ale zostali obdarzeni zu-
pednie odmiennym usposobieniem. Ta dwoisto$¢ charakteréw musiata prowokowaé arty-
stéw. Stad tez czeste wizerunki Obydwoch.

Tak dzieje sie u Faula Cezanne"a (1839-1906) w obrazie Uardi gras (1889-
1890 ol. pk. 102x81 Panstwowe Muzeum Sztuk Plastycznych im. A. Puszkina w Mo-
skwie). Pewny siebie Arlekin z lekko wzgardliwym wyrazem twarzy, kroczy zdecydo-
wanie, wyprzedzajac idacego za nim Pierrota, ktérego poza wskazuje na pewnag opie-
szatos¢ ruchéw. Wysuwa reke jakby chciat niepostrzezenie wyciggna¢ laske niesiong

pod pachg przez Arlekina. Dwie roézne osobowosci zostaty podkreslone przez raala-



46 KRYSTTNA ZNOJEWSKA

rza odmiennym wyrazem twarzy. Obaj zdaja ai# zerka¢ «pod oka ku widzowi, jakby
odgrywali owa iceng, Osiagniety zostat przez to chtodny dystans postaci w stosu-
nku do akcji i1 do widza.

Odmiennie ujat ten temat Adolphe Willette w ksigzeczce Paw)re Pibr;%t -
Tym, ktdry nieustannie przeszkadza Pierrotowi jest Arlekin, ale za sprawa twércy
zostat on przemieniony w czarnego kota. D Willette"a jest on nieustannie zzerany
przez réznego rodzaju namietnosci: pozadanie kobiety, jedzenia, pieniedzy. Nie-
zmiennie odchodzi zawidziony i1 rozczarowany, ocierajac 4za ptynaca po policzku.
Nie zaznaje ani jednej przyjemnosci, jako wspomnienie zostaje mu tylko guz na
czole.

Jeszcze rnaczejjwidziat Pierrots i Arlekina Tymon Niesiotowski (1882-1965),
ktéry na przedomie lat dwudziestych i trzydziestych malowat ich kilkakrotnie,
grajacych n® flecie i harmonii. W obrazie Koncert w cyrku (1927 ol. p¥. wymiary
nieznane, obraz zaginiony) pod noga Arlekin# lezy tundolina (7) jako dodatkowy
rekwizyt muzyczny. Jednak te ujecia sa zupednie inne od poprzednich. 0 tyle na-
wigzuje do swoistosci tych postaci, o ile jest to wielo$¢ catosci. Stanowi« zgo-
dna par« grajkoéw. Wydawa¢ by sie mogto, Zze Niesiotowskiego zainteresowaty tu nie
tyle charaktery, ile warstwa zewnetrzna, tj. stréj. Catkowicie obojetne twarze
muzykéw wydaje aie pochtoniete gre- Malarz czesto umiejscawia obydwu na arenie,
mylac klowna z Pierrot«® miesza icb ubiory.

W 1970 r. Fablo Picasso (1881-1973) nawiazat do dwéch antagonistéw w rysu-
nku Pierrot i Arlekin (1970 otéwek na papierze 65x50 Galeria Louise Leiris Pa-
ryz), w ktérym wyzszemu Arlekinowi towarzyszy mniejszy, krepy Pierrot. Jego ga-
pcwatos¢ podkresl« dosrodkowe ustawienie stép. Subtelniejsza konstytucje twarzy
uwydatni# odmienny sposéb jej ksztakttowania, delikatnie zarysowujacy oczy, nos
i. usta.

Motyw postaci Fierrota bedzie interesowat artystéw, o ile zechca zestawié
te dwa odrabne charaktery i przez!przeciwienstwo wydoby¢ jeden z nich.

Pierrot staje sie gtéwnym tematem kompozycji w $lad za Gitleaem Watteau.
Ten typ zdecydowanie dominuje w ikinografii Pierrota. Daje mozliwosci potraktowa-
nia postaci indywidualnie w zaleznosci od artysty i epoki. Najczesciej twércy
sktaniali sig w przedstawieniach Pierrota do jednej z jego zasadniczych cech -
melancholii. Wydawato im sig, ze to usposobienie jest kwintesencja caltej postaci,
jej znakiem rozpoznawczym. W malarstwie przewaza Pierrot z melancholijnym udmie-
chem i smutnymi oczyma.

Witold Wojtkiewicz (1879-1909) jest autorem bardzo sugestywnego obrazu
Samotny Pierrot (1907 tempera na pdétnie 65x80 Muzeum Narodowe w Poznaniu), w
ktérym ukazat cata tragedia istnienia Pierrota (il. 6). Kompozycja oparta na
dwéch przekatnych kontrastuje tematycznie bujno$¢ i1 barwa ogrdédka z postacig

siedzacego Pierrota o tragicznie zamySlonej twarzy, ktérej dat Wojtkiewicz wha-
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esne rysy. Opuszczony przez wszystkich, z dala od ludzkich domostw, usiadt bezwkad--
nie, zamyslony nad swym smutnym losem. Twarz, pomazana kreda i szminka, nosi
Slady tez. Cata jego posta¢ jest uosobieniem beznadziejnosci. Znika tu cielesnosc¢,
a zostaje sam kostium.

Pierrot (1918 ol. pk. 92x73 Museum of Art Nowy Jork) Picassa to postac
w biatym kostiumie siedzgca z szeroko rozstawionymi nogami i poprawiajaca mankiet
kaftana. Twarz ma zwrécona do widza, patrzy na niego obojetnymi oczyma. Klarow-
nos¢ rysunku, plastyczne traktowanie form, Scista dyscyplina wskazuje na powino-
wactwo z dzietami kubistycznymi. Obraz powstat w wyniku inspiracji malarza kome-
die dell"arte we Wkoszech podczas prac nad baletem Parade.

Eugeniusz Zak (1884-1926) ukazuje Pierrota (1921 ol. pk. 115x76 Muzeum
Narodowe w Warszawie) jako szczupte posta¢ w tanecznym kroku, ktéra w niczym
nie przypomina wkasciwego Pierrota ze wzgledu na rodzaj i kolor stroju a takze
dominacje barw czerwonych. Dzieki studiom w Paryzu malarz zetknet sie z kulture
francuske. Malowat dekoracyjne, liryczne w nastroju, kompozycje figuralne. Wszy-
scy mezczyzni maje podobne sylwetki, ubrania i stozkowate czapki. Dzieki delikat-
nosci figury, butom o weskich nosach i wydtuzonym nakryciom gtowy uzyskuje tak
znamienne dla jego malarstwa, lekkos¢ bryty. Sam malarz uosabiat niejako stworzo-
ne przez siebie postacie - byt zawsze drobny, cierpiecy i wethy. Wszystkie osoby
zaludniajece ten fantastyczny Swiat se wyrazem fizycznej bezsity, znajduje sie
jakby w stanie fizycznego wycienczenia”.

U Juana Grisa (1887-1927) Pierrot trzyma przed sobe ksiege, obejmujec je
nieproporcjonalnie duzymi dformi (Pierrot z ksiazke 1924 ol. pk." 65x50 kolekcja
prywatna Anglia). W wyjatkowo smutnej twarzy uwage zwraca ogromne melancholijne
oko. 3ris, malarz hiszpanski, przyjechat do Francji w 1906 r. i zostat tam na
state. W ostatnim okresie twérczosci, okoto 1920 r., kiedy rozpoczet ostatnie
trudne lata swego zycia, malowat czesto postacie arlekinow i pierrotéow, ale
w jego obrazach posta¢ ludzka traktowana jest jako przedmiot malarski, jako
konkretyzacja pewnego z géry zatozonego ukdadu barw.

Artyste, ktoéry pozostawit dziesietki obrazéw uwieczniajgcych Pierrota,
byt Georges Rouault (1871-1958). Jako chtopiec rozpoczet praktyke w pracowni
witrazy. Po Smierci swego nauczyciela, Gustava Moreua, przechodzit kryzys wew-
netrzny, ktéry zmienit jego widzenie Swiata. Pojawiaje sie wielkie serie tematy-
czne: klowni, cyrkowcy i pierroty. Najczestsze w tworczosci Rouaulta se obrazy
ukazujece popiersia Pierrota frontalnie (np. Pierrot 1926 ol. tektura 100x72,5
Sedelijk Museum Amsterdam; Pierrot ol. pk. 85x48 Saint Louis kolekcja Josepha
Pulitzera Juniora). Jego specyficzny sposéb ksztakttowania plamy za pomoca czar-
nego konturu zdecydowanie kontrastuje z subtelne sylwetke Pierrota i biele kos-
tiumu. Barwno$¢ rozprasza raczej niz podkresla smutek twarzy. Sie¢ czarnych
linii konturowych +teczy poszczegélne plaszczyzny wypednione sSwietlistym kolorem,

statyka ujecia poteguje nastrdj ciszy i powagi .-
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niewatpliwie Pierrot bedacy g#déwna osi« kompozycji malarskich jest najpopu-
larniejszym sposobem widzenia tego tematu, ktory cieszyt sie niezmiennie zywa uwa-
ga artystow.

Odrebnym zagadnieniem jest twdrczos¢ Aubreya Beardsleya, Witolda Wojtkiewi-
cza 1 Adolphe®a Willette"a, gdzie Pierrot, jakiego stworzyli, egzystowat swoim
wkasnym, niepowtarzalnym zyciem i nie znalazt nigdy pézniej bliskich nasladowcow.
S« to zupednie wyjatkowe kreacje artystyczne nie majace wkasciwie odpowiednikoéw
w przesztosci .

Aubrey Beardsley (1872-1898) powracat do postaci Pierrots wielokrotnie.
Jednak w ostatnim okresie jego twérczosci zaczynaj« pojawiaé sie coraz czesciej
Fierroty w luznych strojach, ze smutnymi twarzami. Juz wtedy odczytywano je jako
autoportrety artysty. Jak 6ill.es na obrazie Watteau, stoi Pierrot w ciemnym ggsz-
czu roslinnosci w ogrodzie; inny asystuje damie trzymajacej futerat na kije gol-
fowe albo pomaga w toalecie Salome. Beardsley ukazuje jego smutng melancholijna
twarz w zwierciadle lub na 4ozu $mierci w momencie gdy odwiedzaja go, zblizajac
sie na palcach, Kolombina, Pantalone, il Dottore (il. 7). W kompozycjach, w kté-
rych wystepuje obok innych postaci, staje sie bardzo czesto stuzacym. Kobietom
w bogatych strojach towarzyszg malutkie erosy i pierroty. Wszyscy, kimkolwiek by
bylij zostali zdegradowani do roli asysty gotowej na kazde skinienie. Podporzad-
kowanie to podkresla zwykle mniejszy wzrost i nizsze usytuowanie w stosunku do
postaci g¥éwnej. Panowanie kobiet nad postaciami o cechach obu pikci jest cha-
rakterystyczne dla niemal wszystkich kompozycji Beardsleya - kostium i zachowa-
nie determinuje ich pozycje stuzebnych, b#aznéw i muzykantéw. ,,Motylkowatosc'
ksztattéw bezpiciowych istot odbija krucho$¢ ich egzystencji, niezdolno$¢ do prze-
dduzenia ich w.potomstwie; tylko stopien utomnosci odréznia Beardsley™a btazny
i pierroty od kardéw i embrionéw, w ktérych Brigid Brophy dopatruje sie ,,auto-
portretéw artysty 1. Posta¢ hermafrodyty staje sie ideatem tej epoki. Pierrot
to najmniej groteskowe, a najbardziej melancholijne z wcielen artysty, ktoéry
dzieki wkasnemu cierpieniu staje sie bardziej wrazliwy na wszelkie bodZzce i1 stad
moze Pierrot jest mu tak bliski duchowo i uczuciowo. Traktowat Swiat jak widowi-
sko. Poczucie teatralnosci o6wczesnego zycia istniato gteboko zakodowane w $wiado-
mosci artystéw tej epoki.

W malarstwie polskim temat Pierrota wielokrotnie podejmowat Witold Wojt-
kiewicz (1879-1909). W latach 1905-1906 artyste absorbuja dwa motywy tematyczne -
motyw cyrkéw, masek i marionetek oraz motyw ,wariatéw”. Kuglarze i marionetki
pochtonety wyobraznie artysty dopiero w 1907 r. po powrocie z Paryza. W obrazach
Wojtkiewicza spotykamy ulubiony typ smutnego btazna.

Btazen Wojtkiewicza, poeta w umy$Slnie os$mieszajacej go szacie, ktéry na

upudrowanej, az do zatracenia ryséw, twarzy ma usmiech romantyka, btaznu-

jacego do +ez z szarosci zycia™™.
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W kostiumie konwencjonalnej komedii przedstawia Wojtkiewicz Pierrota wéréd
bolesnych dysonanséw stwarzanych przez zycie i1 sztuke. Sa to pozory beztroskiej
improwizacji i radosnej zabawy. Posepna atmosfere osamotnienie i odretwienia roz-
taczaj e te bezkostn« figury znuzonych komediantéw, tajemnicze twarze-maski,
znieruchomiate w jednym grymasie. Malarz dla wyréznienia swoich tesknot i marzen,
swego pesymistycznego spojrzenia na gorzkie zycie i jego niedomagania stworzyt
fantastyczny mikrokosmos marionetek, bedecy wytecznie kreacje artysty. Marioneta
zostata przeciwstawiona cztowiekaowi lub wprowadzona do sytuacji stanowiecej od-
wzorowanie potocznego zycie., Wyeliminowanie zywych istot z pednienia funkcji po-
Srednika miedzy twérce a odbiorce podyktowane byto g#déwnie checie ujednolicenia
formalnej strony dzieta, zapobiezenia przypadkowym efektom. Tak powstat teatr,

w ktorym gtéwnymi bohaterami se lalki grajece patetyczny dramat namietnosci. Pier-
rot stworzony przez Wojtkiewicza jest niepowtarzalnym indywiduum Wyrastajecym

z wewnetrznych przezy¢ artysty zagrozonogo $Smiertelna chorobe. Sted sk#onno$¢ do
tych wynaturzonych bohateréw wkasnej wyobrazni.

Adolphe Wildtette (1857-1926) w miodosci wykonywat dekoracyjne malowidta
w kabaretach i kawiarniach paryskich ,,Chat Noir"™ i ,Bal Tabarin”. Swe rysunki pu-
blikowat w licznych zbiorach m.in. Pauore Pierrot (1895). Jego Pierrot w czarno-
biatym kostiumie, wyjetkowo delikatnej budowy (Jakby w przeciwienistwie do samego
autora) jest bohaterem historyjek inspirowanych pantomime spod znaku Paula Legra-
nda. Pierrot to odwieczny pechowiec, bity przez zycie przy kazdej okazji. Jego
tradycyjny wrég, ucieledniony tutaj w postaci czarnego kota, nie traci ani chwili,
aby swoje powinnos$¢ wypednié¢ z nawiezke. Caty ten cykl miniaturek z zycia Pierrota
jest walke checi i niemoznoéci. Swiat codziennosci w zderzeniu z mikrokosmosem
Pierrota, $wiat baniek mydlanych w szarosci i brutalnosci to obraz komedii pomytek,
zycia bez sensu. ,

Ewenementem na polskim gruncie jest ksiezka Zdzistawa Kieszezynskiego Zywot
Kolombiny (Warszawa 1922) z dwudziestoma trzema ilustracjami Stefana Horblina
(1892-1952). Autorem tej pozycji jest dramaturg i felietonista (1889-1938) zwie-
zany z ruchem literackim Warszawy. Poemat sk#ada sie z trzydziestu szeSciu trzy-
zwrotkowych, czterowersowych utworéw, przeplatanych ilustracjami na oddzielnych
kartach poza tekstem. Horblin od 1910 r. uprawiat rysunek ilustracyjny o cechach
fantastycznej stylizacji, niekiedy pod wptywem Beardaleya. Pierrot pojawia sie
na czterech planszach jako ilustracja do wierszy: Pierrot (s. 25), Anemia (s. 59),
Mitos¢ (s. 73), Nieznajoma (s- 77). Pierwszy z nich jest jakby dialogiem miedzy
Kolombing a jej kochankiem, w ktérym sktyszymy tylko jedne strone. Strona literacka
Zywotu Kolombiny nie przedstawia wiekszej wartos$ci artystycznej. Jej atutem jest
materiat ilustracyjny, ktéry takze nie prezentuje réwnego poziomu. Niektére rysu-

nki se ciekawe pod wzgledem kompozycyjnym i kolorystycznym. W niektérych reproduk-
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cjach uderza zaskakujace podobienstwo do sztuki Beardsleya. Ilustracja do wiersza
Kondolenaja jest niemal identyczna z Toaletg Salome angielskiego artysty. Ksiagzkag
Kleszczynskiego i Norblina jest troche spézniona w formie i tresci w stosunku do
czasow jej wspotczesnych. Tkwi ona jeszcze wyraznie w epoce przedomu XIX i XX w.

i wywodzi aie z francuskich inspiracji i paryskich wojazy obu autoréw.

Osobnym zagadnieniem sa portrety os6b w kostiumie Pierrota. Pewien okreslony,
stréj pedni role komunikatywne to znaczy, ze udziela ogledajacemu wiadomosci o
osobie -portretowanej, jej upodobaniach i osobowosci. Wybdér ubioru moze wynikac
z checi podkreslenia swej odrebnosci, z-zadzy oryginalnosci. To, co kto$ nosi i
jak to robi, wyrasta zwykle z najgtebszych poktadéw jego osobowosci. Poprzez ko-
stium artysta manifestuje pewne postawe wobec zycia. Ubiér moze nie tylko wyrazacé
czyjes$ psychike, sle i oddziatywa¢ na nie. Przebieranie jest zwykle ucieczka od
samego siebie. Niekiedy zaspokaja ono pewne glebokie pragnienia i tesknoty. Poza
tym wszelki stréj wieze jednostke z pewnym Srodowiskiem i epokal -

Powyzsze uwagi staje sie przydatne, gdy rozpatrujemy fenomen fotografii o0so6b
przebranych w kostium Pierrota, a zamieszczonych w L"Eonme blano Séverina (Paryz,
1929). Nowy niezwykty wynalazek fotografowania dokonat nie tylko przewrotu w sztu-
ce, ale sprawit réwniez, ze mozna bydo uwieczni¢ na zdjeciu tych, ktérzy w tamtych
czasach stali sie ulubiencami publicznosci. 1 tak dotrwaty do naszych czaséw foto-
grafie Charlesa Deburau i innych.

Niewatpliwie strdj Pierrota stanowi atrakcyjne przebranie. Jest szczegdlnie
twarzowy dla kobiet i dzieci.

Jean-Honor¢ Fragonard (1732-1806) namalowat obraz pod tytudem Chdopczyk W
stroju Pierrota (gwasz 60x50 Wallace Collection London). Peden wdzieku blondynek
przyciska reka do piersi bukiecik réz. Sprawia mu to jednak trudno$¢, poniewaz
zbyt dtugie rekawy kaftanika zakrywaje dionie.

Do tej samej grupy przedstawien nalezy obraz Pabla Picassa Paolo jako Pier-
rot (Paryz 28 11 1925 ol. pk. 130x97 Musée Picasso Paryz). Synek artysty stoi
na tle balkonu w biatym stroju Pierrota, trzymajec w ddoni Czarne maske karnawa-
towe..

W obydwu przypadkach mamy do czynienia z prdbe ukostiumowania postaci dziec-
ISf Stréj Pierrota ze wzgledu na swoja delikatno$¢ i finezje nadawat sie doskona-

le do réznego rodzaju igraszek kostiumowych.

PIERROT JAKO PRZEDSTAWICIEL EPOKI

Schytek XI1X w. to okres licznych przewartosciowan. Dezaktualizuja sie pra-
dy racjonalistyczne i dogmaty wiary, ktére ,,podwazone zostaja w sposoéb krarncowy,
wywrécone a rebours, jak mowi sam tytud ,biblii" dekadentow"*" ariaa Karla

Euysmanse ’a) . Powyzsze tendencje znalazdty swoje odbicie w ikonografii sztuki mo-
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dernistycznej. Jej istotnym wyréznikiem staja sie watki symboliczne. Osobowos$c¢
Pierrota jest bardzo bliska tym tendencjom. Ze swoim brakiem réwnowagi, spokoju,
sktonnoscia do przesady, nadmierng dynamika lub kompletnym bezruchem Pierrot sta-
Jje sie typowym reprezentantem epoki, #aczac w sobie charakterystyczng dla form
modernistycznych heterogeniczno$é. Zyjacy pod koniec XIX stulecia byli $wiadomi
tego faktu. Artur Symons » 1898 r. pisat w szkicu o Beardsleyu: ,,Przedstawicie-
lem naszego wieku, tej chwili, ktorg wkasnie przezywamy, jest Pierrot'15.

Postaé¢ Pierrota dgczy sie takze ze $wiatem groteski. Zroddem inspiracji
dla groteskowych kreacji plastycznych jest krag komedii dell"arte, dzieki temu,
ze teatr Ow nie opiera sie na teksScie, lecz gescie i ruchu, a jego istote stanowi
przesadna, ekscentryczna pantomima. Do istotnych cech groteskowych sztuki nalezy
w ogéle traktowanie $Swiata jako sceny. Przewaza tu skdonno$¢ do deformacji, ktéra
dotyka tego, co wywazone i harmonijne. Jednocze$nie nasladuje sie z upodobaniem
wszelkie anomalielG. Charles Baudelaire, wyraziciel swojej epoki, pisze:

Co nie jest lekko znieksztatcone, wyglada obojetnie; stad wynika, ze niere-

gularnos$¢, to znaczy zaskoczenie, niespodzianka - zadziwienie stanowiag

istotng i charakterystyczng ceche piekna .

Pierrot wywiodt swéj rodowdd z komedii dell"arte i pantomimy, dzieki temu
zapozyczy+ stamtad! wiele Srodkéw scenicznych, np. gest. Jego posta¢ w malarstwie
Natteau, Lancreta, Antoine®a Patera jest silnie inspirowana spektaklami komedii
dell"arte. Sg to ilustracje fragmentéw konkretnych przedstawien lub dowolne wizje
malarskie ze wspétudziatem aktordow komedii whoskiej. Dzieki scenie jarmarcznej,

a pézniej teatralnej wszed¥ do malarstwa nowy typ ikonograficzny. Smutny Pierrot
narodzit sie w XX w. ; wtedy wkasnie naiwny, ,szalony” (lunatic) clown przeisto-
czyt sie w niewinnego ,ksiezycowego™ (lunaire) Pierrota poetéw romantycznych.
Jean Gaspard Deburau stworzy+ go na scenie w poczatku ubiegtego stulecia i1 forma
- jaka przyjat - zostala przygotowana w czasach Watteau.

Kreacje drugiej potowy XIX w.} i jej okresu schytkowego czerpaty gtdéwnie
inspiracje z pantomim i to nie tyle Jeana Gasparda Deburau, co przede wszystkim
Paula Legranda. 1 wkasnie jego Pierrot, uosobienie sentymentalizmu i melancho-
lii, stat sie bohaterem malarstwa konca ubiegtego stulecia. Jeszcze w 1888 —r.
powstaje w Paryzu w Cercle Funambulesque prapagujacy pantomime spod znaku Paula
Legranda, utrwalajac typ charakterystycznych dla niego nastrojéw. Melancholijny
Pierrot by* najpopularniejszym wcieleniem postaci i jako taki zdoby+ sobie naj-
wieksze zainteresowanie artystow. Analizujac stowa Charlesa Baudelaire®a:

Nie sadze, aby Rados¢ nie mogta potaczy¢ sie z Pieknem, ale twierdze, ze

Rado$¢ jest jego najbardziej prostackim ornamentem, podczas gdy Melancho-

lia jest jego, by rzec, znakomita towarzyszka; tak wiec nie uznaje Piekna,

w ktérym brakdoby Nieszczeécials,

mozna uzna¢ usposobienie melancholijne za idealne, poniewaz poprzez element nie-



52 KHYSTTNA ZKOJEWSKA

szczescia staj« sie uosobieniem doskonatego Piekna. Nastréj ten, poszukiwany w
epoce przetomu wiekéw, zyskuje sobie pozycje pewnego wzorca zachowan ludzkich
na scenie i w zyciu codziennym. Dosy¢ niespodziewanie pominagt kreacje Jeana-
Baptiste®a.Deburau, ktéra zdobyta sobie wspétczesnie tylu zwolennikéw i wiel-
bicieli, nie wspomniat nawet o komedii dell"arte. Pdézniejsze dokonania twdrcze
(np. Marcela Marceau) nie miaty wptywu na skrystalizowanie sie postaci Pierrota
i niczym istotnym nie zapisaty sie w malarstwie.

Recepcja tego tematu przez polskich artystow nastepidta prawdopodobnie w
okresie ich pobytu w Paryzu (Zak by+ tam w 1902 r., Wojtkiewicz w 1907, Niesio-
+owski w 1912, Norblin przed 1914 r.). Istnieje zasadnicza réznica miedzy przy-
swojeniem sobie tego wetku tematycznego w Polsce i1 Europie Zachodniej. Wpdynety,
na to odmienne uwarunkowania polityczne, spoteczne i kulturalne. Sytuacja kraju
kierowata mysli Polakéw przede wszystkim ku ideom wolnosciowym, co jednoznacznie
okreslato funkcje literatury i sztuk plastycznych. Dopiero koniec wieku zmienit
czesciowo nastawienie, odrzucajec zdezaktualizowane juz postulaty pozytywistyczne.
Wszelkie przedsiewziecia poszdy w kierunku jak najszerszego nawiezania do proble-
méw nurtujacych spoteczenstwo i wyjscia naprzeciw ich oczekiwaniom. Pantomima
stanowita wtasciwie na gruncie polskim zjawisko nieznane. W tak specyficznych
warunkach Pierrot nigdy nie mégt Sta¢ sie tym, ktoéry zaabsorbuje uwage artystow
w takiej mierze jak we Francji, gdzie pantomima podsycata nieustannie wyobraznie
widzéw, W Srodowisko francuskie wrost on tak gteboko, ze wielu twércow utozsamia-
4o sie z nim - jego kaprysami, melancholie,, zmiennoscig nastrojéw. W 1898 r.
Artur Symons usankcjonowat Aubreya Beardsleya jako Pierrota-Gamina. Zaczeta two-
rzy¢ sie specyficzna postawa $. 1« Pierrot, ktéorej ulegt takze Witold Wojtkiewicz,
przyjmujec niektdére cechy dystynktowse .tej postaci za swoje. Podobny typ wrazli-
wosci, wyrafinowana delikatno$¢ ducha i ciata wynikajec.; czesto z choroby dreze-
cej organizm artysty, brak zyciowego powodzenia stanowie wyznaczniki tego modelu.
Publiczno$¢ utozsamiata nazwisko wykonawcy z role, takich aktoréw podziwiano
i oklaskiwano. Charles Deburau w stroju codziennym nie réznit sie od tysiecy
zwyktych ludzi. Dopiero kostium Pierrota odkrywat jego indywidualnosc¢.

Schytek XIX w. wybrat sobie Pierrota za swojego przedstawiciela, zmienia-
jac jednak czesciowo jego charakter, upodobania i przyzwyczajenia.

Stréj, uczesanie, a nawet gest, spojrzenia i usmiech (kazda epoka ma swoje

pastawe, swojé spajrzenie i usmiech) tworze catos$¢ petne Zycial
Zachowano niektdre cechy, inne nagieto do ducha fiu de siecle"u. Cate znuzenie
zyciem konca wieku dato swéj wyraz w uksztattowaniu sie postaci Pierrota. |1 jako
taki stal sie najbardziej znany 1 akceptowany przez wszystkich. Odradzat sie
pézniej w rozmaitych kreacjach. Jednym z jego wcielen se filmowe role Charliego

Chaplina. Oczywiscie chodzi tu o warstwe tresciowa, nastrdj, zachowanie, typ
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uczuciowos$ci. Psychika Pierrota nie zawsze jest zwigzana z okreslonym kostiumem,
ma znacznie szerszy zasiag- Ten rodzaj osobowos$ci mozna odnalez¢ w malarstwie

i literaturze konca XIX i poczatku XX w. Posta¢ ta, przyswajajac sobie wiele cech

epoki, utozsamia sig z nig.
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DIE GESTALT DES PIEBROT IN DER MALEREI

Zusammenfassung

Der Pierrot wurde im italienischen Theater des 17. Jahrhunderts geboren.
Aber erst auf den Brettern der franzdsischen Pantomime des 19. Jahrhunderts
wandelte er sich und erhielt seinen endgultigen Charakter, und zwar dank der
aussergewdhnlichen Persdnlichkeit von Jean Gaspard Deburau und seiner Nachfolger
vom Théatre des Funambules.

Sehr popular im Hirkungsberei der franzdsischen Kultur, lieferte er den
Kénstlern dieses Kulturkreises viele Motive. Eng)verwachsen mit der Pariser Bihne,
beeinflusste er die Kreationen von Malern wie Aubrey Beardsley, Pablo Picasso u.a.
Fur einige, z.B. Georges Rouault und Adolphe Willette, wurde der Pierrot zu einer
wesentlichen Quelle der Inspiration in ihrem gesamten Schaffen.

In Polen wurde diese Gestalt recht oberflachlich angeeignet, da der Pierrot
als szenische Person dem polnischen Publikum eigentlich fremd war. Unsere Kunstler
lernten ihn hauptsachlich auf ihren Reisen nach Paris kennen. Der Kontakt mit
ihm bewegte sie gewdhnlich zur Aufnahme dieses Themas, wobei sie sich auf das
rein ausserliche malerische Problem beschrankten, das durch Kolorit und Zartheit
provozierte, seltener durch die Melancholie der Figur. Nur wenige analysierten
seinen Charakter und seine Personlichkeit, identifizierten sich im Extremfall
sogar mit ihr, wie Witold Wojtkiewicz, und schufen eine spezifische Einstellung
zum Leben a la Pierrot.
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