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U panéw rézne maja byé osoby 2
te dla potrzeby, drugie dla ozdoby

Wyraz ,,bkazen™, ktéry nierozerwalnie d#aczy sie ze Stanczykiem, pochodzi od
stowa ,,bdogo', byk uzywany na oznaczenie kogo$ wesotego, ,,btogosS¢ sprawiajacego’,
przyjemnie rozweselajgcego; miesci w sobie pierwotne znaczenie glupca. Blazen
jednak z gruntu glupi nie byk. CzeSciej bawit on sprytnie udawana gtupowatoscie
niz prawdziwa ghlupote. Przedrzezniajac i stosujac nieprzystojna mimike, inteli-
gentnie dziakat z pozycji ,,z ghtupia frant”, stad przydomek ,,morosophus” od gr.
s#éw ,,moros™ - ghupiec i ,,sofos" - medrzec.

Juz pod koniec S$redniowiecza, a szczeg6lnie w dobie renesansu, miano ,,bta-
zna" nosit z reguly cztowiek o nieprzecietnych walorach umystu i intelektu.
Cztowiek, ktory przyjmujac status podgidwka, pétszalenca, a wiec kogos, kto nie
jest zdolny serio obraza¢, staje sie niestychanie wazny w elicie wkadzy, cho-
ciaz formalnie wkadzy tej nie posiada. Staje sie jedynym cztowiekiem bez maski,
ma wolnos¢ méwienia prawdy wszystkim, nawet panujacemu - byle w sposéb dowcipny.
Ta wolnos¢ moéwienia prawdy pozwalata btaznowi w specyficzny spos6éb dominowac¢ nie*
tylko nad dworzanami, ale i nad samym wkadce, ktéry nie zawsze mégt na 6w luksus
sobie pozwoli¢. Tylko medrzy wkadcy akceptowali taka dominacje.

Instytucja nadwornego zawodowego b#azna narodzita sie w starozytnej Persji
lub Egipcie, st«d przenikneta do Grecji i Rzymu. W Europie poczatek jej Swietno-
Sci przypada na wieki Srednie, a apogeum w renesansie - epoce, w ktérej odzywa
swobodna westo$¢. Blazny staje sie ozdoba najznakomitszych dworéw; liczba ich,
zwkaszcza we wczesnym okresie, jest spora, stare przystowie méwi: ,,.Bdaznéw wsze-
dzie pekno™.

W dobie renesansu btazen ze Sredniowiecznego prostaka przeksztatca sie
w dworzanina-humaniste, cztowieka o wybitnych zdolnosciach i talencie. Przeobra-
zenie to dokonuje sie na skutek odmiennego zapotrzebowania ludzi nowej epokKi ;-
ktérzy co prawda nie stronig od krotochwil i wciaz jeszcze Smieje sie z kuglar-

skich sztuczek, zwinnosci, akrobatycznych damancéw, mimiki i gestu, wesodych, nie-
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rzadko rubasznych piosenek wykonywanych przy akompaniamencie kobzy lub innego
instrumentu, ale coraz bardziej cenie sobie ,,uweselenie mysli" - wymagajace bys-
trosci, zrozumienia paradoksu zawartego w dowcipie, dostrzezenia ukrytego sensu
lub bezsensu,, intelektualnego zaangazowania.

-Rozrywki takiej nie mogt zapewnT¢]cztowiek o przecietnym umysle. Blazen w re-
nesansie musiat by¢ kim$ wyjatkowym, miec inteligencje, ktorej jednym z podstawo-
wych wyktadnikéw jest ogromne poczucie humoru. O kogo$ takiego nie byto datwo.
Hic wigc dziwnego, ze liczne rzesze bkaznéw, kuglarzy i wesodkéw szybko topnieja
na dworach, a przystowie: ,,Do$¢ na jednym btaznie w domu" - staje sie regukg. Re-
nesans uszlachetnit btazna, nadat mu poetycznag aureola-

Gtownym zadaniem btazna byto bawié¢ dwér - czynit to za pomoca swojego dzi-
wacznego kostiumu, mimiki, wyszukanego gestu, ekscentrycznego zachowania, ruchu,
niekiedy sztuki kuglarskiej, ale gtéwnie stowem - cietym, kpiarskim, bolesnie kiu-
Jacym igha szyderstwa. Niejeden bat sig narazi¢, by nie zosta¢ okrytym Smieszno-
Scig, bo jak wiadomo: ,,Jeden btazen tysigc bkaznéw urobi”. Bawit celng uszczypli-
wa riposta, anegdoty, per3yflazem, stowng igraszka.

Btazen nadworny jest bardzo blisko spokrewniony z réznego rodzaju igrcami,
ioculatores, mimami, histrionami, a jego praprzodkéw z *atwoscig mozna odnalezé
w teatrze komicznym™. Mozna takze potraktowa¢ instytucje nadwornego btazna jako
specyficzny teatr jednego aktora. Dwér to scena, teren dziatalnosci aktora-btazna;
dworzanie, goscie i wkadca to publiczno$¢ teatralnie aktywna, bo ingerujaca w po-
czynania - zwkaszcza stowne - aktora. Sygnatem teatralnosci jest teatralny kostium
- blazedski strdj z odpowiednimi insygniami i rekwizytami. Réznica jest tylko taka,
ze aktor gra wykgcznie na scenie w czasie swoich wystepéw, natomiast btazen-aktor
grat btazna permanentnie, w kazdej godzinie swojego ,,oficjalnego zycia", co prowa-
dzito do identyfikacji z nim w oczach otoczenia, a dopiero z tej pozycji dodatkowo
jeszcze grat w czasie swych wystepéw podczas biesiad i zabaw rolg bkazna. Jest to
wiec gra spietrzona, podwéjna, sytuacja wyjatkowo trudna i zyciowo, i aktorsko.
Zyciowo - bo permanentna rola b¥azna przyttaczata whkasng dolg czlowieka, aktora;
aktorsko bo wymagajaca, inkarnacji w sprytnego podglupka i madrego pétszalenca,
co nie takie ¥atwe. Zgdata od aktora odpowiedniego ,,dozowania™ $rodkéw w przeobra-
zeniu sig teatralnym w btazna dla dwéch spojonych ze sobg rél pozornie identycz-
nych., Cztowiek przywdziewajacy kostium blazenski automatycznie skazywal sie na
wieczng pogarde, wieczng samotnos¢, ponosit nieuchronne ryzyko Smiesznosci, sta-
wat sig kim$ wyjetym spod prawa i zwyczajoéw dworskiego zycia, zajmujac w nim od-
rebne, wyjatkowe stanowisko. Przystowie méwi: ,,Btazna wszyscy stuchajg, lecz go
za przyjaciela nie majg"”. Jedynym prawdziwym przyjacielem btazna mégt by¢ tylko
madry lub przynajmniej tolerancyjny monarcha.

W w. XVI pojawiajg sie nowe nazwy: trefniarz, trefnis, trefniczek, niero-

zerwalnie wiazace sie z urzedem dworskiego btazna, zrodzone z dowcipnej zartobli-
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wosci, tworzone od trefnowdnia i trefnosSci - dowcipnego przedrwiwania. W hiera-
rchii dworskich wesotkéw trefnis stoi najwyzej - jest jakby krolem bkaznéw, weso-
+kiem najbardziej wyrafinowanym, Smieszacym juz wytacznie stowem. Jest btaznem
prawdoméwca, medrcem, filozofem, ,Wielkim Mezem"™. ,Trefni$" to ostateczna forma

i ksztatt instytucji blazna, kres jego rozwoju; osiagngws?y szczyt swojej Swiet-
nosci, urzed ten zaczyna by¢ coraz rzadszy, by w XVI1 w. zupekniej zaniknec.

Tradycja Stanczyka obejmuje z gdre cztery stulecia. Mato jednak pozostato
informacji znajdujacych potwierdzenie w zZréd¥ach historycznych. Stanczyk rozwese-
lak dwor Olbrachta, Smieszyt za Aleksandra, rzucat aforyzny tchnece duchem proro-
czym dworowi Zygmunta 1, za Zygmunta Augusta zakonczyt swoje bujne zycie. Jego
imie to zdrobnienie imienia Stanistaw - Stanko, Stanczyk. Nazwiska nikt nie zna.
Zachowato sie kilka anegdot, ktérych najprawdopodobniej byt twérce, a w Swietle
ktorych jawi sie jako pierwszy satyryk XVl w., uosobiona opozycja w btazenskim
stroju, wyzszy od wieku te Smiatoscie, z jake méwit niejednemu prawde. Stanistaw
Orzechowski nie potraktowat go z sympatie, twierdzec (moze dotkniety jakim§ usz-
czypliwym zartem), ze jest cztowiekiem niespedna rozumu, natomiast u Klemensa
Janickiego zastuzyt sobie na tytut ,Stanislaus morosophus™, u Roizjusza zyskat
miano ,,btazna osobliwego”, a w wierszach Reja jego posta¢ poteznieje i urasta
do rozmiaréw ,,zazartego rycerza prawdy”. Imie Stanczyka wieze sie nierozerwalnie
z bkaznem i trefnisiem, a wiec ze wszystkim, co kryje w sobie te dwa stowa. Bedec
trefnisiem, byt kréolem bkaznéw, spadkobierce wszystkich tradycji wiezecych sie
z te instytucje, prawnukiem Sredniowiecznych wesotkéw, teatralnych burli i buffo,
bezposrednim nastepce i jednym z rodziny tych najwiekszych btaznéw, ktérzy potra-
fili by¢ partnerami monarchéw. Stanczyk nieraz brat gére nad wkadce, nieraz zna-
komicie zagrat role przesmiewcy, szydercy, z niejednego zrobit btazna drwine bez
mitosierdzia. Potrafit takie bawi¢ czystym humorem, nie zaprawionym ironie czy
kpine, opowiada¢ zabawne zdarzenia, anegdoty i fraszki podyktowane prawdziwe
znajomoscie ludzi i Swiata. Zieczyt w sobie prawdziwe wielkos¢ z giebokim tra-
gizmem; podejmujec ryzyko $miesznosci i pogardy stat sie sprzezeniem wielkosci
ducha i1 madrosci meza stanu z btahoscie urzedu dworskiego btazna.

Malarstwo i literatura, barwigce fantazje tworcZe te niezwykde postac,
storzyty jedne z najswietniejszych, najbardziej interesujacych legend polskich,
kreujac Stanczyka na symbol prawdy politycznej, gtos sumienia narodu, na tego,
ktory przebywajac w najblizszym otoczeniu monarchy sduzyk mu niejednokrotnie

zdrowa, rozsadng rada - ,ktérej kanclerz da¢ nie chciat, a kaznodzieja nie Smiat".
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STANCZYK - BLAZENSKI KOSTIUM4

Kazdy btazen swoim strojem

Odrebny ubiér bkaznéw i trefnisiéw w swej najbardziej popularnej wersji
wyksztatcit sie najprawdopodobniej pod koniec X1V lub na poczatku XV w. Od naj-
dawniejszych czaséw btazen nosit dbuga kapote z kapturem - stad zapewne stare
przystowie; ,,Cho¢ w kapturku b*azen chodzi, przecie czasem swe wywodzi”, 6w ka-
ptur wyposazony z czasem w podobne do sarnich, lub oslich uszy zwat sie ,kukka",
poczgtkowo nie byt zdobiony dzwonkami. Kukla ta bardzo przypomina Sredniowieczne
zwierzece maski, ktorymi postugiwano sie wéwczas w teatrze, co potwierdza raz
jeszcze teatralne zwiazki i rodowdd bdazna. W zwigzku z oslimi uszami na blazen-
skiej czapce zwykdoi sie ewokowa¢ mit o krélu Midasie, o ktdérego ukrytych oslich
uszach wies¢ rozgtosit niedyskretny plotkarz. W zwigzku z tym osle uszy przy
czapce symbolizowaty zaréwno demaskatora tajonych defektéw, jak i styl frywolno-
plotkarski. Z czasem kukle zaczeto suto obszywa¢ dzwonkami, a zaokraglony czub
przyjmuje ksztakt spiczasty. Moda na dzwonki pojawida sie na poczatku X1V w.
Ksztatt ich by* bardzo rézny: byty one kuliste, groszkowate, jajowate, walcowate
lub zwykte dzwonki otwarte z sercem. Przyczepiano je do paséw rzemiennych, do
szarf na ukos przewigzanych przez piersi i plecy. Noszono je wokét szyi. Pod
koniec wieku mija to szalenstwo na dzwonki i to, co niedawno byto szczytem ele-
gancji, teraz juz tylko $mieszy; strd6j obficie zdobiony dzwonkami, ktéry tak nie-
dawno nosida niejedna powazna osoba, przystoi juz tylko osobie niepowaznej, na
nieodpowiedzialnym stanowisku - b¥aznowi. Cho¢ przystowie z tego czasu powiada:
,Poznasz btazna i1 bez dzwonkéw”, to jednak dzwonki staja sie nieodkgcznym elemen-
tem btazedskiego odzienia.

Btazenska suknia zwie sie ,,sajanem’”, jest ona catkiem dtuga, lub przed kola-
na, na plecach dos¢ obcista, na piersiach opatrzona wielkimi klapami, od pasa
sptywa swobodnie, w biodrach ujeta jest czesto skdérzanym pasem, nabijanym sprzecz-
kamijj czesto z przytroczona futrzana torebka; odmiennie uszyte sa rekawy - je-
den obcisty, drugi szeroki ponad miare- Nogi btazen ma na ogét gote, bez nogawic,
czesto tez nie nosi obuwia.

Istotne znaczenie ma barwa btazenskiego stroju®. Jest ona jasno- lub ciem-
nozokta. W X111 i X1V w. najmodniejszym kolorem byt zékty. Kolor ten byk poczyty-
wany za kolor panski. Gkoéwna jego wartos¢ polegata zapewne na tym, ze przypomi-
nat ztoto. Wczesniej jednak, bo juz w w. XIl, uznano go za kolor zdrady i fakszu
(Judasz malowany byt zawsze w zéktej szacie), bykta to barwa wrogosci, zkych za-
miaréw, bezwstydu. Barwa zo6dta idzie z czasem w pogarde, stajac¢ sie nosnikiem
znaczen pejoratywnych. Kolor zékty (czasem takze zielony) stat sie kolorem nie

tylko prostytutek, ale takze wszelkiego rodzaju glupcéw, a wiec i blaznow.
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Z26¥ty staje sie kolorem ludzi jakby wyizolowanych, funkcjonujacych®na specjal-
nych zasadach i prawach.

Pod koniec w. XIV nastgpuje zmiana mody - wsrod b¥aznéw przyjmuje sie suk-
nia szachowana, szyta z réznobarwnych kawatkéw materiatu.

Reguta btazenskiego urzedu zdaje sie by¢ gtadko wygolona glowa. Statym
atrybutem za$ stary, ludowy instrument muzyczny - kobza, w czasach Sredniowiecz-
nych bardzo ceni na krélewskim dworze i btazeriskie berto - zwane ,,kaduce-
uszem" lub z whoskiego ,,ceppo'. Kaduceusz od ¥ac. caduceus - oznacza laske Merku-
rego, herolda, glosiciela okreslonych idei. Ta laska byta po prostu pomalowanym
pstro kijem z lisimi ogonami.

Nalezy przyjec¢, ze Stanczyk, blazen kréla Zygmunta 1, wygledat tak jak
kazdy inny btazen i zgodnie z mode miat sajan z6fty lub szachowany, gladko ogo-
lone glowe, na ktérej nosit uszate kukte ozdobione dzwonkami, z penoscie potra-
fit de¢ na kobzie lub gra¢ na innym instrumencie i nie rozstawat sie ze swym
btazenskim berdem - kaduceuszem. Bezposrednim zZréddem, na podstawie ktérego mozna
odtworzy¢ whasnie taki wygled wielkiego btazna, jest Kodeks Baltazara Behema
z pierwszych lat XVl w. z miniaturami, malowany w czasie, gdy 6w btazen prowa-
dzit swe dziatalnos¢ na krélewskim dworze. WSréd wielkiej liczby przeréznych
postaci na kartach Kodeksu btazen pojawia sie az trzykrotnie - wystepuje on w
Kramie ulicznym, Warsztacie szewskim i Herbie kaletnikéw. Kodeks ten ma dla nas
takze ogromne znaczenie z tego wzgledu, iz miakt do niego dostep Jan Matejko i
w nim znajdowat natchnienie, gdy tworzyt swoje heroiczne wizje krélewskiego btaz-
na.

Dla przecietnego Polaka Stanczyk nieodparcie jawi sie w szacie catkowicie
czerwonej, nie zas zoktej. Jednak czerwiehn ma zupednie odmienne wymowe, zgodnie
z ktore dla ludzi epoki odrodzenia btazen w takim stroju bydby zupeknie nie do
przyjecia. Stanczyk w szkarkatnej szacie to stereotyp wyobrazeniowy, stworzony
w okresie romantycznego renesansu zygmuntowskiego trefnisia, gdy jego dziatalnosc¢
Jakby na nowo zostaje odkryta i oceniona; kolor czerwony - obok wielu innych
znaczen - jest wyrazem hotdu ztozonego wskrzeszonemu Stanczykowi przez pokolenie
XIX i XX w.

Stanczyk w czerwieni mocno wrosnie w SwiadomosS¢ spoteczehnstwa, chociaz ko-

lor ten pozostaje w zupelnej sprzecznosci z prawde historyczne.

STANCZYK U TWORCZOSCI MATEJKI

Czemu dzi$ z drzemki, co trzy wieki trwaka,
Zygmuntowskiego przebudzili b¥azna?
J. Szujski. Stanczyk

Jan Matejko jest tym, ktory wskrzesit i tchnet nowego ducha w postaé kro-

lewskiego blazna. Jest tworce dziet majecych dla ikonografii btazna znaczenie
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zasadnicze. Eosta¢ Stanczyka absorbuje uwag« artysty niemal przez lat trzydziesci
0856-1884), przybierajac coraz to nowe inkarnacje, jakby dojrzewa, krystalizuje
sie, nabiera wkasciwej barwy i ekspresji, stajac sie nie tylko porte-parole mala-
rza, ale takze symbolem wielkich tresci, narodowym mitem.

Dwa obrazy® jak klamry spinajg wszystkie te poszukiwania, zawieraja tresci
najglebsze, najbardziej wysublimowane. Pierwszy z nich to obraz zatytuktowany: Sta-
nczyk w czasie balu na dworze u krélowej Bony, kiedy wiesd przychodzi o utracie
Smolenska 1514, drugi: Hodd pruski, w ktoérym artysta osiagnat apogeum, znalazt
ostateczne rozwigzanie nurtujgcych go probleméw dotyczacych tej enigmatycznej
postaci .

Do rej pory btaznéw i trefnisiéw przedstawiano niemal z reguty wesotych,

w trakcie zabaw, figli i krotochwil. Na pierwszym z wymienionych obrazéw siedzacy
samotnie w komnacie wawelskiego zamku btazen jest jak skamienialy posag, ponury,
peten dostojenstwa, jakby nie byk bkaznem siedzacym na zttykdbym fotelu, w jednej
z wielu komnat, ale jakby by} krélem siedzacym na tronie w sali tronowej. Rozsta-
wit nogi, splotd race, dokcie opardszy o poracze fotela, oczy utkwit w jednym
punkcie, gtaboko rozmysla. Rozmysla nad listem lezacym obok, na stole, zawieraja-
cym niepomys$lne dla kraju wiesci. Jako jedyny, on niepowazny z urzadu, trzezwo
ocenit rozmiary i doniosto$¢ zadanej przez Moskwag klgski, zdat sobie sprawa, ze
utrata Smolenska, waznego punktu strategicznego, to rzecz niebdaha,- nie mozna jej
lekcewazy¢, bo gdy spojrzec¢ glabiej w przyszdosé, widaé ze ta klaska pociaggnie za
soba nowe niepowodzenia. Serce wezbrato mu gorycza, bo zdak sobie sprawg, ze w
chwili gdy wielkos¢, stawa i potaga ojczyzny odchodzg w przesztos¢ - caly dwor
wraz z krolem wesoto sig bawi. Tu w sasiedniej sali, w czerwonym blasku $wiec,
wsroéd brzagku pucharéw i dzwigkéw muzyki wielkos¢, stawa i potaga ojczyzny dopala-
ja sia, by moze juz niedbugo zagasngé na zawsze. Jak znakomicie pasuja tu stowa
Norwida:

Choragwi za nim krew? czy 4uny szyba czerwona?

Przesztosci jakies¢ td+o - co sig rozdziera... i konal,..
[Ha powrét generata Dembinskiego]

Caty obraz tchnie podniostym nastrojem. Poteguje go wyjatkowo starannie
przemyslana kompézycja i kolorystyka, zbudowane na zasadzie kontrastu. Obraz
sktada sig. jakby z trzech czesci, wyraznie wyodrebnionych a réwnoczesnie Scisle
ze sobg zwigzanych. Centrum stanowi siedzacy Stanczyk - gdyby przeprowadzi¢ prze-
katne, to punkt ich przeciecia, wyznaczajacy sSrodek obrazu wypadnie dokkadnie
w miejscu splecionych ddoni. Jest to réwnoczesnie Srodek ciezkosci siedzacej z
lekka na skos postaci - w ten spos6b jest ona doskonale wyrazona i wyraznie wy-
eksponowana, skupia na sobie calg uwagg patrzacego. Potem wzrok wedruje najpierw
ku stronie prawej, gdyz spojrzenie przycigga czerwony blask bijacy z sasiedniej

rozbawionej sali, ktorego refleksy kitadg sig smuga na podtodze, a w koncu uwaga
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zajmuje strona lewa - chtodny granat nieba z czarnym zarysem Wiezy Zegarowej ka-
tedry, rozswietlony zimnym, bladym, fosforyzujacym blaskiem spadajacej gwiazdy -
ztego znaku, bedacego zapowiedzi« zaistniatego juz nieszczescia lub moze jeszcze
smutniejszej przysztosci - oraz przykryty kape stok, na ktérym lezy rozpieczeto-
wany list. Strona lewa zdecydowanie chtodna w kolorze jest doskonale zsynchroni-
zowana z nastrojem i stanem psychicznym btazna - stanowi jakby zwierciadto jego
szarych mysli. Prawa za$ jest wyraznym dysonansem w stosunku do jego wewnetrznych
przezy¢, a barwy tu wystepujace mieszcze sie juz tylko w skali cieplej: zkamane
brezy, oranze, zo6kcienie, domieszka czerwieni, "mocno kontrastujec z kolorystyke
strony przeciwnej. ,,Minusowa'" temperatura barw strony lewej, po stronie prawej
podnosi sie, osiegajec barwny stopien wrzenia w centrum - w szacie Stanczyka -
czystej, gorecej czerwieni, z gatunku cynobréw i kadium, raz jeszcze akcentujec
jego pierwszoplanowe znaczenie. Czerwien jest kolorem najsilniej dziaktajecym,

0 najwiekszej ekspresji, symbolem wkadzy cesarskiej, najwyzszego kaptanstwa, god-
nosci kroélewskiej, kolorem krwi, wojny, ognia, sidy, ptodnosci, potegi, ofiary,
dostojenstwa, jest barwe uprzywilejowana. Blazen, jako niegodny, pékghupek, pot-
szaleniec, nie moghby nosi¢ szaty w kolorze tak - weddug mniemania ludzi epoki
odrodzenia - szlachetnym. Dla artystymalujacegow kilkawiekéw p6zniej, .ktérydoskonale
poznat i wkasciwie ocenit dzieje i postawe Stanczyka, artysty myslacego gleboko

1 odznaczajecego sie wyjetkowym wyczuciem i przenikliwosci«, trefnis okazat sie
jednak godny szaty w kolorze krélewskim, godniejszy nawet od semego monarchy.
Matejkowski Stanczyk w czerwieni, siedzecy na zwykdym fotelu, to prawdziwy, peden
dostojenstwa i majestatu, tragiczny krél na tronie, to meczennik narodowy, porzu-
cony i nie rozumiany przez nikogo, cierpiecy wielki cztowiek i wielki patriota,
to prawdziwy kapkan celebrujacy pogrzeb ojczyzny. *

Analiza kompozycji catosci o wyraznych podziatach na trzy czesci ewokuje
zasade tryptyku. Ta tryptykowa kompozycja powoduje, ze dzwieczy w obrazie, nuta
patosu - Stanczyk jakby przez umieszczenie go w czesci Srodkowej urasta do rangi
Swietego, a caty obraz zdaje sie peini¢ role nastawy oktarzowej, co w tym szcze-
g6lnym wypadku jest jednak zrozumiate, 6w patos nie jest razecy, ale dziata korzy-
stnie, bo chyba trudno sie ustrzec chociaz jego cienia, gdy mowa jest o rzeczach
naprawde wielkich - takich jak: ojczyzna, kleska, bol. Jest to patos bez emfazy,
dostrzegalny, ale dziatajecy w sensie pozytywnym - on rowniez sktada sie na wielke
ekspresje dziela.

Asumpt do powstania tego znakomitego obrazu dakta z pewnosci« powies¢ Sewe-
ryna Goszczynskiego Krol zamczyska. Goszczynski jako pierwszy przybrat btazna
w purpure (,[--.] A toz przeciez purpura krélewska - ten serdak trefnisia".), ja-
ko pierwszy ukoronowat go na krola, dat prawdziwie romantyczne interpretacje je-
go sylwetki, jako pierwszy zaklet kréleskiego btazna w wielki, gteboki symbol.
Wrody Matejko dokonat trawestacji literackiego pomystu. Panadto postepit tak, jak
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bohater z powiesci - Machnicki: utozsamit sie ze Stanczykiem; dat mu rysy swojej
twarzy, sugerujac w ten sposdb, ze uczucia targajace krélem zamczyska, Machni-
¢kim-Stanczykiem nie se mu obce. Matejko-Stanczyk ma w sercu przede wszystkim
wielka troska o przysz4o$¢ narodu, patriotyczny bél, a takze giebokie poczucie
whasnej roli, ktdra tak on, jak i bohater powiesci, musi spedni¢ w stuzbie oj"
ezyzny.J

Rok, w ktdérym obraz zostat udostepniony publicznosci (1863) nie pozostat
bez wpdywu na pierwszoplanowe miejsce, jakie dzieto to zajmuje w Stanczykowskiej
mitologii i ikonografii." Kontekst r. 1863 spowodowak, ze odtad zawsze, gdy ojczy-
zna znajdowa¢ sie bedzie w krytycznym dla niej momencie, gdy bede podejmowane
jakies dziatania, nie zawsze gwarantujgce pozytywne skutki - bedzie sie pojawiat
milczeey bkazen w czerwonej szacie ze smutnym obliczem. Ku przestrodze, jako je-
dyna ostoja rozsedku i madrosci, nawet w dzisiejszych czasach, gdzie coraz mniej
jest miejsca na wielkie, stare symbole - zjawy i sentymenty. Kreacja Stanczyka
z Hoddu pruskiego w nowe blaski wzbogacita mit o nim, korzeniami jednak gleboko
tkwi w wizji z 1862 r. W pierwszym z tych obrazéw twarz bdazna wyraza boles¢
z powodu utraty Smoleniska i tworzy kontrast z lekkomysInoscig dworu krélowej Bony.
W drugim, ktory przedstawia scene pozornie pelng chwaty dla narodu, w twarzy
i postawie Stanczyka nie ma tego przygnebienia, przeciwnie, jest wielkie ozywie-
nie, ale ,,nie jest to zywo$¢ radosci tylko zywos¢ mysli*, przenikajacej ztude
pozoréw i réwnie jak przedtem, tylko w inny sposéb niespokojnej o przysz#os¢ oj-
czyzny.

Matejko tworzac ten obraz wiedziat, iz niezbedne jest tu uwzglednienie re-
aliow historycznych. Zdawat sobie sprawe, ze krdlewski btazen wobec dworu nie moze
wystepie w purpurze - bykaby to obelga rzucona krélowi, préba publicznego zréwna-
nia btazna z monarche. Majec te Swiadomo$¢, artysta pozbawit sie waznego atutu,
jaki dawata mu w poprzednim obrazie czerwien kostiumu. Chcec uzyska¢ réwnie silne
wymowe postaci musiat postuzy¢ sie zupednie innymi Srodkami. Totez caly swoj wysi-
+ek skoncentrowat na starannym opracowaniu kostiumu, pozy bkazna, mimiki jego
twarzy oraz jego usytuowaniu w stosunku do pozostatych uczestnikéw holdu.

Sprawe o zasadniczym znaczeniu byto zwrécenie uwagi widza na te postac -

w gruncie rzeczy - z racji sprawowanego przez nie urzedu - stojece najnizej w
dworskiej hierarchii. Elementem, ktéry na pierwszy rzut oka odrézniat bkazna od
pozostatych dworzan i dostojnikéw, byt jego stréj o dziwacznym kroju. Totez Matej-
kowski Stanczyk z Holdu pruskiego jest ubrany w kostium najbardziej ,historyczny",
najbardziej zblizony do tego, ktéry nosze btazny z Kodeksu Behema. Starnczyk z Hok-
du pruskiego jest prawdziwym XVI-wiecznym btaznem. Matejko posadzi4 go na drugim
stopniu podium, tydem do wkadcy, tykem do catej, pednej pompy, wspaniakej uroczys-

tosci. Fakt umieszczenia btazna na schodach wskazuje na jego urzad, ale posadze-
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nie go tuz u stép kréla, w samym Srodku rozgrywajacej sie akcji, w miejscu, gdzie
jest najwiecej przestrzeni, a nie wsrdéd licznie asystujacych dostojnikéw, nabie-
ra szczeg6lnego znaczenia: bdazen w ten spos6b zostat znakomicie wyeksponowany.
Ogledajecy obraz dostrzega, ze jest on wazny, ze w spos6b szczegdélny jest zwig-
zany z rozgrywajace sie scena, mimo ze zdaje sie je lekcewazy¢. Widz zdaje sobie
sprawve, iz jest to posta¢, ktéra ma wiecej do powiedzenia; w tym przekonaniu do-

datkowo utwierdza go wyraz twarzy trefnisia i jego poza. Twarz ta, to twarz me-

drca zdajecego sie przenika¢ przyszie dzieje. Poza jest doskonale zsynchronizowa
na z malujacymi sie na obliczu uczuciami - jest to poza cztowieka oddajacego sie
»intelektualnej refleksji''. Znakomicie miesci sie ona w ramach motywu samotnie
siedzecej postaci, z wsparte na ddtoni glowe, majecej w naszej polskiej tradycji
bezposrednie analogie, szczegdlniew ludowym wizerunku Chrystusa Frasobliwego.
Analogia pozy btazna jest tak czytelna, ze dostojenstwo, godno$¢ i majestat Fra-
sobliwego w catosci zostaly przeniesione na jego posta¢, czyniec zen - jak poprze-
dnio purpura - ,Wielkiego Meza"™ ,,cho¢ w blazenskiej szacie".

W tym obrazie po raz wtdory Matejko utozsamit sie z krolewskim trefnisiem,
dajec mu rysy swojej twarzy, by ponownie wyrazi¢ swoje troske i obawy o dalsze
losy ojczyzny.

Stanczyk z Hotdu pruskiego jest nosnikiem szczeg6lnie dojrzatej i glebokiej
tresci, wiele w nim prawdy, autentycznych uczu¢ i przezy¢ - z cale pewnoscie moze
pretendowa¢ do miana najlepszego uosobienia mitu. Dzieki Matejce krélewski bazen
na zawsze stat sie symbolem mitosci ojczyzny ipatriotycznego b6lu, tragicznym my-
Slicielem jasnowidzacym calte dzieje ojczystej historii. Jego postac¢ zawsze kaze

patrzacemu zastanowi¢ sie nad tym, co byto, i jeszcze mocniej nad tym, co bedzie.

STANCZYK W TWORCZOSCI INNYCH ARTYSTOW

Wielki, bo w blazenskiej szacie;
wielki, bo wam z oczu zszedt,
btaznéw coraz wiecej macie,
nieomal btazenskie wiece;

S. Wyspianski. Veeele

Posta¢ Stanczyka absorbuje uwage wielu tworcow. llekro¢ jednak pojawia sie
ona czy to na pkoétnie, czy na kartach utworéw literackich, zawsze korzeniami siega
Matejkowskich wizji, zawsze jest spadkobierca bogatej tresci, ktére postac¢ te wyr
pednit wielki malarz.

W/ r. 1898 pojawia sie bkazen na duzym piétnie Leona Wyczétkowskiego - w sza-
cie intensywnie czerwonej, ujety w pot postaci, siedzi z glowe opuszczona®,"zakryte
prawe d¥onie, pograzony jakby w glebokiej refleksji albo rozpaczy. Siedzi obok
skrzyni z kukietkami, ustawionymi réwniez na potce w giebi. Po lewej widoczna

scena teatrzyku. ,,Stanczyk kpit dawniej z wielkich panéw, dzi$ nad lalkami placze”
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- méwi jego tworca. Oto stanat krolewskittrefnis przed nowym, wspétczesnym malarzo-
wi pokoleniem i widzi, ze nie ma juz w nim ,mezéw wielkiej mydli i wielkiego czynu"
widzi, ze to pokolenie

tak by gdziez het gnato, gnato,

tak by sie nam serce dmiato

do ogromnych wielkich rzeczy,

a tu pospolitodé skrzeczy,

a tu pospolitod6é thoczy

[---1 a tu tymczasem pozostaty z niego ,,szopki, lalki, pod¥e maski, malowa-
ny falsz, obrazki”. Ludzie dawniej pedni zycia, nieztomnej woli zmienili sie w
zwykde kukty niezdolne wykona¢ najmniejszego ruchu bez animatora. Dlatego siadd
i ptacze nad tym pokoleniem ,,ko6ca wieku”, niezdolnym do dziakania, pograzonym
w marazmie. Obraz ten przygotowat grunt Stanczykowi Wyspianskiego w Weselu. - naro-
dowej szopce.

Krélewski btazen schodzi w dramacie na sceng wprost z obrazu Matejki z 1862 r
Poeta bardzo dbat, aby aktor grajacy trefnisia byt ubrany i upozowany w fotelu do-
k#adnie tak, jak na Matejkowskim ptotnie, by poprzez skojarzenie wzrokowe od razu
by#o wiadomo, kim jest posta¢ w czerwonej szacie i jakie wnosi idee. W wyobrazni
Wyspianskiego to ,,cien goryczy peten wielkoluda™, przybrat ksztatty ,Wielkiego Me-
za" , stat sig, tak jak u Wyczétkowskiego, sadzig pokolenia - obozu konserwatystoéw,
ale i dekadentéw o ,,sercu strutym”. Wielkim gestem potepienia wrecza jego przedsta-
wicielowi - Dziennikarzowi moralnemu bankrutowi, btazenskie berto, z szyderczym
pednym iznnii. rozkazeml ,,nadcit rzadzi*. Stat sig uosobieniem madrego krytycyzmu,
sumieniem narodu.

Wizja Wyspianskiego, tak jak Matejkowska, jest réwnie sugestywna, roéwnie
wielkie ma znaczenie dla rozwoju mitu. Nikomu juz potem glebi idei, w ktére zostat
wyposazony btazen kréla Zygmunta przez wielkiego malarza i wielkiego poetg, nie

uda sig przekroczyc.

LEGENDA WERNYHORY7

Przypominasz krwawe 4uny
i jek dzwonéw, i pioruny

i rzez krwawa, krwawe rzeki — ?
[---1

Jeszcze w uszach mam te dzwony

ponad ich weselne grajki:

Jek posepny, jek maczony,

tyle krwi rzezanych ciat;

ja tam byk, przy trupach stat;

S. Wyspianski. Wesele
Podanie o Wernyhorze jest jednym z najstawniejszych, najbardziej popularnych,

najwiecej eksploatowanych przez ludzi pidra i pedzla, zajmujacych uwaga naukowcow
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i politykéw. Zrobito zawrotnag karier«, gleboko wrosto w ¢wiadomos¢ spoteczenstwa
polskidgo, w chwilach najwiekszego zwatpienia dodajac otuchy i wiary w lepszg
przysztos¢. Stato sie legendg polityczng, programem dziatania Towarzystwa Demo-
kratycznego Polskiego, postuzydo do bezposredniej agitacji, usitujac skierowac
zbiorowa daznos¢ ku celom odstonionym jakoby z wyzszego nakazu (prorocza przepo-
wiednia) sprawido iz dzwiek imienia Wernybory na zawsze dla niejednego Polaka ko-
jarzy¢ sie bedzie z kim$, kto

[--.1 znany, kto$ serdeczny, kto$ kochany,

ktos, co grozny - dawny, stary,

[---1-

Wigze sie ono nierozerwalnie z ,,poetycznym krajem" polskiego romantyzmu - Ukraing.

Na Ukrainie jest pedno najrozmaitszych podan o Wernyhorze. W tych najstar-
szych wystgpuje on jako bohater o sile nadprzyrodzonej i zdolnosciach jasnowidza,
siejacy dar wieszczenia przysztych dziejéw. Pokonuje on niejednokrotnie réznorodne
smoki, olbrzymy, wyzwala uwiezione krélewny, jest niesmiertelnym rycerzem (licarem
niewmiraka), ktéry na biatym koniu odjechat do jakiej$ niewiadomej krainy, by po-
wrécic¢ dopiero przy kotku sSwiata. Jest po prostu postacig basniowg, niewiele majg-
cg wspolnego z politykg i ideami narodowo-wyzwoleniczymi. Imie jego tez jest basnio-
we - ,Wernyhora" oznacza w jezyku ukrainskim ,,przewracajacy gory' (odpowiednik
polskiego Waligory).*©

P6zniejsze wersje legendy maja juz wyraznie zabarwienie polityczne. W jednej
z nich imie Wernyhory jest daczone z Mazepa albo Orlikiem, a wiec ze skierowanymi
przeciw Rosji niepodlegtosSciowymi dazeniami Ukrainy. Kleska pod Poktawag (1709)
sprzymierzonego z Karolem XIl1 hetmana Mazepy i zwyciestwo Rosji spowodowaty pote-
zng fale emigracji ukrainskiej do zagrozonych przez Rosje panstw - Szwecji i Turcji.
Emigracja ta, ktérej przewodzit z poczatku sam Mazep.,, a po jego Smierci nowy hetman
ukrainski Filip Ordyk (Orlik), usitowata w ciggu dtugich lat - na przekér krwawym
represjom - podtrzymywa¢ przez swych emisariuszy ducha oporu w kraju. Jeden, z
takich emisariuszy miat wystepowa¢ pod sugestywnym imieniem ,Wernyhora'™. Mégt to
by¢ ktorys z gorliwych stronnikéw Mazepy, jak wkasnie Orlik lub nawet sam Mazepa -
jako, ze zamyslat ,,niby gore przewrécic¢”, odtrgcajac wkadztwo Rosji nad ukrainskim
kozactwem.

Wersja ta jest prawie zupednie nieznana na gruncie polskim, podobnie jak
mato sg znane opowiesci basniowe. W Polsce doskonale jest znana natomiast wersja,
wedtug ktérej Wernyhora zyje w XVIIl w. Kozak z okresu koliwszczyzny, ukrainskiej
préby wywalczenia wolnosci, apostot zbratania Ukrainy z Polska, wystepuje wobec
polskiej szlachty w obronie ucisnionego ludu ukrainskiego, ale réwnoczesnie jest
przyjacielem Polakéw i zdecydowanym przeciwnikiem hajdamacczyzny do tego stopnia
wierny swoim polonofilskim ideatom, ze gotdéw jest przeciwstawi¢ sie whkasnym roda-

kom. Proroctwa jego gtosza przysz4os¢ Polski, dajac zaledwie drobne wzmianki
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o Ukrainie, jakby to nie ona byta ojczyzna proroka. Takie ujecie budzi podejrzenia,
nasuwa przypuszczenie, ze ta wersja legendy powstata w zupeknie odmiennym Srodowi-
sku, gdyz we wczesniejszych jej wersjach w zaden sposéb nie mozna doszukaé sie
chociazby cienia sympatii, lub jakiegokolwiek zainteresowania politycznymi losami
Polski. Wrecz przeciwnie - Wernyhora widziat szczesliwa przysz#os¢ Ukrainy, ale
tylko wtedy, gdy zostanie zrzucona niewola panéw, panéw polskich. Ta wersja jest
zupednie obca ludowi ukrainskiemu i przedstawia zupeknie odmienna ideologie nabie-
rajace! czysto polskiego charakteru. Jest ona niewgtpliwie dziekem ukrainskiej
szlachty, wyraznie sprzyjajacej zwigzkowi z Polska po zniesieniu samorzadu Ukrainy
przez Rosje. Szlachta ukrainska znalazta sie wtedy w beznadziejnym potozeniu -
miedzy rusyfikatorska polityka rzgdu a wrogimi wszystkim panom masami ludu prze-
chowujacego tradycje hajdamacczyzny. Wtedy tez odrodzida sie mysl Wyhowskiego -
zjednoczenia wszystkich ziem ukrainskich w autonomiczna jednostke przy Polsce.
Plany te jednak od razu natrafity na powazna przeszkode - zdecydowanie wrogo
wzgledem Polski usposobione masy ludu ukrainskiego. Z drugiej strony szlachta pol-
ska nie tylko nic nie czynita, zeby te nastroje zkagodzié¢, a wrecz przeciwnie pod-
sycata je jeszczetswoim postepowaniem. Ahy wiec uzyskac¢ jakiekolwiek widoki na
realizacje programu zjednoczenia i zbratania Ukrainy z Polska, trzeba byto réwno-
czesnie wptywac¢ na obie strony. Temu celowi wkasnie miata stuzy¢ kolejna wersja
legendy o Wernyhorze. W Polsce pojawita sie ona 12 XI1 1830 r. na +amach ,,Patrio-
ty", staja¢ sie zarzewiem rozpalajacym wyobraznie licznych artystéw; rozwijana,
przetwarzana i ubierana w coraz to nowe barwy, spotezniakta w swej pojemnosci zna-
czeniowej, weszda na state do profetycznej, ,sybilidskiej” literatury polskiej.
Jak wykazaty badania, byta to wielka mistyfikacja - proroctwo zostato opraco-
wane na podstawie znanych juz faktéw i dopeknione metnymi wiadomosSciami o przy-
sztosci, pozwalajacymi na dowolne i szerokie interpretacje. Stale je aktualizowano,
poprawiajac i uzupedniajac o nowe fakty. Byt to elaborat o wyraznym zabarwieniu
politycznym, obliczony na szerzenie w spoteczenstwie polskim daleko siegajacych
nadziei w zwigzku z juz rozpoczeta akcjg powstanczg. Zdaje sig to potwierdza¢ ko-
mentarz Lelewela d6 wspomnianego tekstu:
Moze w sprawie ojczyzny i wolnosci bedziemy mieli szczencie walczy¢ i umie-
ra¢ na polach naddnieprskich, jnoze nam pomoc tamtejszego ludu bedzie potrzeb-
na™ moze sity naszego oreza beda za skabe, wtenczas uzyjemy broni tego pro-

roctwa®.

PIERWOWZOR LITERACKI I PLASTYCZNY WERNYHORY
Liro zebracka! [...]
Nie palce ciebie, liro, wydeptaty,

Ale te piesni ciezka noga ducha,
Ktéry wywraca potem zamki, skaty,
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1 nardéd gotéw oderwaé¢ z +ancucha;
Taki jest silny - i taki wspaniaty,

J. Showacki. Benioueki. Piesn VI

Praprzodkéw i krewnych Wemyhory nalezy szuka¢ przede wszystkim wsrod lirnikéw,
a takze dumkarzy, bajarzy, stepowych dziadéw, znachoréw i wrézbitéw, mocno zrosnie-
tych z pejzazem Ukrainy, majacych tu pradawne tradycje, swoiste obyczaje i prawag.

Siedzibag najstarszych lirnikéw byty ziemie ruskie Rzeczypospolitej - Galicja
i Ukraina. Z czasem jednak wkasciwym ich gniazdem stata sig Ukraina. Jeszcze na po-
czatku XX w. spotka¢ tam mozna bydo lirnika z dziada pradziada. WSrdéd licznych ich
grup na uwaga hajbardziej zastuguje grupa lirnikéw Slepych*”, nie z natury, lecz
oslepionych przez siebie samych lub przez wkasnych rodzicéw. Do oslepiania uzywano
albo znanego sobie soku ziela, albo rozpalonej blachy. Byt to rodzaj poswiecenia
na Spiewaka. Pozbawienie wzroku zaostrzato zmyst stuchu (wszyscy ci lirnicy byli
wybornymi muzykami) i dotyku, wyrabiato nadwrazliwos¢. Nie widzac realnego $wiata,
lirnik styszat o wiele wiecej, nawet to, czego zwykdy nieokaleczony cztowiek w za-
den sposob ustysze¢ nie mogk, a swymi niewidzgacymi oczami widziat Swiaty nadprzy-
rodzone, pelne fantastycznych zjaw i majakéw. Stawal sie czesto posrednikiem mie-
dzy Swiatem umardych i Swiatem zywych.

Slepi lirnicy tworzyli swego rodzaju zakon, szczegélng kaste, w ktérej obo-
wigzywaty i1 w ktérej kultywowano prastare regudy, obrzadki, misteria i tradycje.
Dodawata im to tajemniczego uroku, powodowato, ze urastali do rangi swoistych ka-
pkanéw, medrcéw, a czasem przywddcow, ktérych lud z nabozng czcig stuchak.

Lirnik to ten, ktéry gra na lirze - instrumencie strunowym o szczeg6lnie bo-
gatych tradycjach, siegajacych starozytnej Grecji. Instrument ten stat sie symbo-
lem twlrczosci natchnienia poetyckiego, ,,naczyniem poezji ducha narodowego™. Typo<*
wa ludowa lira ukrainska jest lirg korbowag, dzwieki wydobywa sie z niej za pomoca
drewnianego kota wprawionego w ruch korba.

Slepy lirnik - $piewak, prorok, poeta, dumkarz, wieszcz - ewokuje nieodpor-
cie skojarzenie z wielkim - jak chce legenda - Slepym poetg starozytnej Grecji -
Homerem, bedacym aojda, rapsodem, wedrownym Spiewakiem, recytujacym przy dzwiekach
formingi piesni o czynach bogéw i bohateréw. Czesto lirnicy zajmowali sie zielar-
stewm i wrézbami, shuzac dobrg rada i pomoca ludziom chorym i potrzebujacym, stad
czesto byli nazywani znachorami, guslarzami, wrézbitami. Czasem jednak ich praktyki
medyczne i wrézbiarskie poczytywane byty za czary, podejrzewano ich o konszachty
z diabtem i nieczystymi sidami.

Slepemu lirnikowi towarzyszyt najczesciej miody chdopak, wskazujac mu droge
i pomagajac we wszystkim. Szczeg6lnie ulubionym miejscem tych tajemniczych postaci
by#a mogita - kurhan. Lirnicy zasiadali tam nie tylko by Spiewa¢ rzewne, pobozne
piesni, ale by zadokumentowaé swoj zwigzek ze Swiatem zmardych, te nadprzyrodong

+acznos¢, ktora pozwalata im mowi¢ o sprawach niedostepnych, a ktére rzekome mieli
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im odstania¢ umarli. XX-wiecznym siadem tych upodoba¢ moga by¢ chociazby dwie rzez-
by nagrobne z cmentarza przy ulicy Lipowej w Lublinie.

Dis wszelkiego rodzaju artystéw widok starca siedzacego na mogile zdawat ais
by¢ tematem wymarzonym, szczegdlnie pociggajacym swojg wyjatkowg malowniczoscia,
romantycznoc¢cig i tajemniczoscig. Totez nic dziwnego, ze cate plejady lirnikéw
o0 nieznanych imione h wiodabujng! egzystencjg na kartach literatury i pkdtnach ma-
larzy, popularyzujac siwobrodego dziada z lirg w ragku, przygotowujac niejako grunt
pod przyjscie najwiekszego sposréd nich - Werayhory.

W obrabie tematu ,lirnik”, w malarstwie dajg sig zauwazy¢ dwa zasadnicze
typy: limik przed chatg lub dworem w otoczeniu stuchaczy, albo lirnik samotnie
siedzacy na kurhanie.

Malarskie wizje Wernyhory w niczym nie odbiegaja od typowych przedstawiac
lirnikéw, ale wyposszone sg w wiekszy 4adunek emocjonalny, w wiekszg ekspresja,
czesto ag heroizowane. Wigze sie to z faktem, iz Wernyhora to kréol lirnikow,

wieszcz narodowy wyniesiony na najwyzsze szczyty przez literatura.

WERNYHORA W SZTUCE POLSKIEJ

- Nie wiem, Bog-li mnie:naznaczyt
Swym palcem, bym wam przyszde rzeczy pottomaczyt
Czym tez sobie uroit jaki sen na jawie?
Zyjac na tym pustkowiu sam jeden - mnich prawie -
Nie wiem —

L. Siernieéski. Dumka Ukrainca

Pidro i pedzel, pozostajac z sobg w Scistej zaleznosci, usitowaly ujaé zaga-
dkowg postac¢ najwiekszego z ukrainskich lirnikéw w ksztatty dla oka i umystu
uchwytne. Zarazem zas przy jej pomocy i posrednictwie silnie oddziata¢ na wkasne
spoteczenstwo, kierujac jego mysl od smutnej rzeczywistosci ku pieknej przysztosci.
Dokonujac przegladu wizji literackich i malarskich trzeba stwierdzié¢, iz te pier-
wsze wytkniety sobie cel osiagnedy z duzym powodzeniem, ale i na gruncie tych dru-
gich mozna odnalez¢ rozwigzania wcale nie gorsze.

Obraz Leona Kaplié¢skiego Wernyhora swoja koncepcja nawigzuje do Dumki Ukra-
inca z Trzech wieszczb Lucjana Siemiedéskiego. Skojarzenie z tym tekstem nasuwa juz
sama-sceneria rozgrywajacej sie akcji, a takze jej uczestnicy oraz wymowa ideowa -
zbratania ludu ze szlachtg w mys$l Krasinskiego ,,z szlachtg polska polski lud”.

Wernyhora Kaplic¢skiego nie doréwnuje ekspresja wieszczhiarzowi z Trzech
wieszczb - malarska wizja nie doréwnuje jeszcze poetyckim wyobrazeniom, nie zdota
ona ani wstrzasng¢, ani zainteresowa¢ spoleczenstwa. Powstata na fali powszechnych
zainteresowan, jest mato znana, ma charakter ilustracyjny. Mato kto wie, ze siwy
starzec o szlachetnych rysach, to 6w najwiekszy z prorokéw, nieztomny piewca nie-

podlegtej Polski - Wernyhora.
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Nastepnym, ktory siegnat po temat Wernyhory, byd Artur Grottger. Powzigh
on zamiar storzenia trzeciego obok Polonii, i IAtuan.ii cyklu powstanczego Rus$
czy Roxolonia. Karta tytulowa do niego miata przedstawi¢ Hernyhore otoczonego nie-
wiescimi postaciami symbolizujgcymi gusta, bajki, podania ludowe, piesni gminne,
starostawiaéskie byliny. Zamiar ten nie zostat zrealizowany, a karta tytutowa nie
zachowata sie. Nalezy sedzi¢, iz Grottgerowska koncepcja wieszcza w spos6b szcze-
golny zwiezana jest z ludowymi przekazami. Przypomina ona koncepcje Stowac-
kiego: - Wernyhory ludowego barda, kréla dum, bajkarza, stepowego rzewnego dziada,
zwiduna. Grottgerowska koncepcja odbiegata znacznie od wizji Siemienskiego i Ka-
plidéskiego, stanowiec ogniwo posrednie do kreacji Matejkowskiej. Okres, w ktorym
powstat pomyst namalowania ukrainskiego wieszcza, jest w twoérczosci Matejki zna-
mienny. Artysta postawit sobie wtedy wyrazny cel: odtworzy¢ pedzlem cate chwate
odesztej w przesz#os¢ Rzeczypospolitej. Wernyhora zdaje sie by¢ uosobieniem nie-
ztomnej wiary malarza w powrét tego, co bydo zwiastunem odradzenia sie poteznego
panstwa polskiego. Siedzi on na kurhanie w otoczeniu stuchaczy, jakby wyniesiony
ponad nich, peten heroizmu i monumentalnosci. Wstajacy za nim ksiezyc jest tak
blisko, ze wydaje sie by¢ czym$ sztucznym, przy czym jego blask jest martwy. Ani
Swieci, ani oswietla, zdaje sie by¢ aureole nad gtowe Swietego. Podmuchy jakiego$
nadprzyrodzonego wiatru rozwiewaje wkosy wieszczbiarza. Po chmurnym niebie kreze
,.chimeryczne" nietoperze, podnoszec napigcie momentu rozgrywajacego sie na obrazie,
U stop lezy lira. WSréd otaczajecych wieszcza ludzi znajduje sie jego towarzysz-
przewodnik, miody chlopak, ktory przez Matejke zostat namalowany w sposdb szczegdl-
nie liryczny. Jego obecnos$¢ wskazuje, ze Matejkowski Wernyhora pochodzi z kasty
ukrainskich limikéw-$lepcéw, stojacych najwyzej w hierarchii ludowych Spiewakéw.
Jest wyjetkowo patetyczny w swoim natchnieniu proroczym, moze dlatego wkasnie ro-
bi takie wrazenie na patrzecym, ma tak niezwykta moc oddziatywania, wyjetkowo ro-
mantyczny - side wyrazu i nastrojem prowadzi ku poezji Juliusza Stowackiego. Mala-
rzowi i poecie wspolna jest koncepcja Werayhory-Pana-Dziada, a czerwony plaszcz
czyni go ,, krélem dum™, ,,ostatnim krélem lir". Obraz wykazuje takze zwiezki z po-
wiescig Michata Czajkowskiego Wernyhora.

Obraz Matejki oddziatat niewetpliwie na kreacje Wyspianskiego, ale decyduja-
cym bodZcem do pojawienia sie ukrainskiego lirnika w twérczosci poety-malarza bydo
krakowskie przedstawienie dramatu Stowackiego Sen srebny Salomei 24 X1 1900 r.

U Stowackiego ukrainski wieszcz to posta¢ tragiczna, krél lir, dziedzic le-
gendarnego Bojana. W jego przerazliwie smutnym obliczu zna¢ meke Kréla-Ducha, me-
ke zmudnej wedrowki wieczystych wcielen, gorzkiego postannictwa. On jest bowiem
nowym Krélem-Duchem, dusze, sumieniem, opiekunem, stroézem szczesScia i stawy tej
ziemi. Podjet sie niemozliwej do wypednienia misji zbratania wrogich warstw i na-

rodéw. Odchodzi, ale obiecuje powrot.
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Powraca w szkicu witraza Stanistawa Wyspianskiego oraz w rapsodzie Wernyhora
i w Weselu. Poczgtkowo jest klasycznym typem ukrainskiego lirnika - starca. Twarz
limika to twarz ojca poety-malarza, co wskazywatoby, ze ta koncepcja niewiele ma
jeszcze wspélnego z postacig »z piekdgrodem”, ktéra pojawi sie w Weselu, kontynu-
ujac demoniczna koncepcje lirnika z utworéw Skowackiego; Wernyhora w utworach Wys-
pianskiego przychodzi - jak obiecat - w,,sme srebrnymSalomei” spekni¢ swdj czyn
w krélewskich grobach na Wawelu i chlopskiej chacie, obudziwszy Spigcych wojewo-
déw, rycerzy i kroléw, chce powotac ,wielkie pogotowie powstancze" i ,,skruszyc¢
wiezy” . Przychodzi, by jego los dopednit sie artystycznie i logicznie. Wernyhora,
w bujnej wyobrazni Wyspianskiego urést i spotezniat - w projekcie witrazu zostat
przedstawiony obok krolow i krolowych, w rapsodzie zostat okryty krélewskim plasz-
czem Stanistawa Augusta, stat sie jego nastepca, whadca, duchowym wodzem narodu.
Jego postac¢ pozostaje nie zmieniona w Weselu, a tylko jeszcze bardziej w tym samym
duchu rozwinieta i dodatkowo wzbogacona o elementy wizji Matejkowskiej. Misja, z
jaka przychodzi, tak jak u Stowackiego, konczy sie zupednym Ffiaskiem. Skowa jego
okazuja sie tylko czczymi frazesami, a plan walki - utopig. Musi odej$¢ na zawsze,
przestac¢ mami¢ marzycielskg dusza narodu. *

Wernyhora zostat zaklgty przez poetéow i malarzy w czarowny, gdeboki symbol
i trwaty walor idei doprowadzonej do kresu, osiggnat wyzyny swojego rozwoju - ze
stepowego, nedznego $piewaka przeksztalcit sie w poteznego Pana-Kréla, symbol woli

i proroctwa przyszdej walki o wolno$¢, jednoczacej caty nardd.

JOZEF PILSUDSKI MIEDZY STANCZYKIEM A WERWYHOBA

My jestesmy jak przekleci,
ze nas mara, dziwo naci,
wytwor tasknej wyobrazni
serce bierze, zmysdy drazni;
ze nam oczy zaszky mghami;
piescimy sie jeno snami,

[---1
S. Wyspianski. Wesele

Kazimierz Sichulski malowat Pitsudskiego miedzy Stanczykiem a Wernyhora trzy-
krotnie. We wszystkich trzech przypadkach postacig pierwszoplanowg jest komendant
w mudurze legionowym, z szablg w ddoni. Po jego prawej stronie zasiadk zamysSlony
Stanczyk, a po lewej Wernyhora, ktéry upusciwszy lira, symbol swego postannictwa,
wygtasza _j»roroctwo] (il. 4).

Postacie Stanczyka i Wernyhory we wszystkich wersjach sg takie same, wiernie
przetransponowane - pierwsza z Hoddu pruskiego, druga z Wernyhory Jana Matejki.
Sichulski postuzyt sie gotowym symbolem do przekazania nowych tresci. Dojrzat w
Piksudskim maza opatrznosciowego - w mysl przepowiedni Wernyhory, ze:

[---] narodzit sig maz silnej woli, prawego serca, losy jego zwigza sie z
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losami Polski nie herbem starozytnym, nie zbutvialym pergaminem, ale szabla

wysoko swoje imie wyniesie, w czynach wojennych bystroscia wyréwna sokotowi,

a mestwemorda przejdzie, prawos¢ jego bedzie jasna, jak oblicze stonca, nic

dla siebie, wszystko dla ojczyzny - to bedzie jego godtof\

W wodzu legionéw zobaczyt tego, ktory podjat prébe - przyjat ,,ztoty rég"”, na ktod-
rego ,,rycemy glos spotezni si,e duch, podejmie sie los'". W osobie Komendanta zo-
stata poprzez Hernyhore upersonifikowana idea walki o niepodlegtos¢, o Polske ,,od
Czarnego do Baktyckiego Morza, od Karpatéw po Hizowe Stepy", idea zbratania Polski
z Ukraing.

Ukrainski lirnik za plecami Pidsudskiego to wyraz ho#du i apoteoza Komenda-
nta, wyraz uczu¢ powszechnie podzielanych, lecz i zburzony gjuz przez Veeele, skaza-
ny na wygnanie mit. Romantyczny Wemyhora poi tylko zkuda, poetyckimi frazesami
dusze narodu, kresli przed nim wspaniata przysztos¢, ktéra jest - jak dowodzag tego
fakty - zupeing utopia.

Sichulski prébowat stworzy¢ karykature romantycznego wodza, ktéry z garstka
szalencéw porywa sie na silniejszego przeciwnika, by walczy¢ o urojone, nierealne
cele. 0 takiej wymowie decyduje druga, z prawej strony siedzgca posta¢ - Stanczyk,
nie przypadkowo - jak sie zdaje - skopiowany wkasnie z Botdu pruskiego. Wyraza
on obawe, czy to ,romantyczne szalenstwo" Zle sie nie skonczy, znéw btazen dzwiga

brzemie sadéw historii, znéw patrzy dalej i widzi glebiej.

ZAKOtiCZEHIE

péc-iioéc' odrzuci¢ precz,
wypisa¢ Swietg sprawe
na tarczy, jako idee, godto,
i orle skrzydta przyprawic,
husarskie skrzydlate szelki
zatozyc,
a juz wstanie ktorys wielki,
juz wstanie jaki$ polski Swiety.
S. Wyspianski. Wesele
Stanczyk i Wemyhora to dwie wielkie postacie, wspanate legendy funkcjonu-
jace tylko i wylgcznie nagruncie polskim. Stanczyk - legenda o tzw. trzezwosci
politycznej, madrym krytycyzmie narodowym; Wemyhora - legenda o woli i proroc-
twie przyszdej, jednoczacej caty nardd walki o wolno$é¢, legenda o ,,cudéw cudzie",
o ,,wojnie ludéw" i zmartwychwastaniu - budzaca spoteczenistwo z ,,kamiennego snu
niewolnikéw” . To dwa wielkie mity przemieniajace btazna Starego Kréla i ludowego
Spiewaka w ,,narodowych Swietych'”, w czarowne, glebokie, niezwykle nosne symbole
do dzis funkcjonujace w spoteczenstwie, do dzi$ budzace zywe uczucia. W swych® za-
sadniczych zrebach zostaty uksztattowane przez literature, ale i malarstwo ma tu

tez swdj udziat, zwkaszcza obrazy Matejki, ktére tak bardzo przyczynidy sie do
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ich spopularyzowania. Obrazy te raz na zawsze ustalidy kanony patriotycznej ha-
giografi - jak sie okazuje, nie do przelamania - kanony pozostajgce w powszechnym

obiegu spotecznym, przemieniajac sie z czasem w stereotypy wyobrazni narodowej -

PRZYPISY

1 Artykut niniejszy referuje bardzo skrétowo zagadnienia bedace przedmio-
tem pracy magisterskiej pod takim samym tytulem, napisanej w 1982 r. pod kieru-
nkiem Profesora Andrzeja Ryszkiewicza. Raz jeszcze sktadam serdeczne podziekowa-
nia Panu Profesorowi i tym wszystkim, ktorzy przyczynili sie do realizacji pracy.
Ze wzgledu na weskie ramy niniejszego artykudu nie zamieszczam szczeg6étowych in-
formacji bibliograficznych, ograniczajac sie jedynie do niezbednych wskazdwek;
zainteresowanych odsydam do pracy.

2 Wszystkie cytowane przystowia zostaly zaczerpniete z: K. W. W 6 j c i-
c k i. Przystowia narodowe. Warszawa 1830.

3 Zob. Skwarczynska . Wokét dawnych zachodnioeuropejskich paran-
teli Stanczyka z nWesela™ St. Wyspianskiego. ,,Roczniki Humanistyczne' 24:1976
z. 1s. 117.

4 Zob. A. Schul z. Das hofische Leben der Europdischen Kulturvélker
von Mittelalter bis zur 2 Halfte des 18 Jahrhunderts. T. 1.Minchen 1903 s. 3117.

5 Zob. M. Rzepinska. Historia koloru w dziejach malarstwa euro-
pejskiego. 1. 1. Krakéw 1970 a. 60-70.

* Inne Matejkowskie kreacje Stanczyka zostaty oméwione szczegédowo w pracy
magisterskiej.

7 Zob. A. Kostruba . Wemyhora - zarys historii legendy. ,,Pamietnik
Literacki'™ 32:1935 s. 390.

8 R
Komentarz Lelewela wraz ze wspomnianym proroctwem Wernyhory poprzedzat
Dumke Ukrainhca z Trzech wieszczb Lucjana Siemienskiego (Paryz 1841).

° Zob. A. Nowosielski . Ludukrainski. T. 2. Wilno 1857 s. 117.

* Zob. W. W6 jcicki.Limicy. ,Tygodnik llustrowany"” 1861 nr 77 s. 96.

M. Czaj k ow s k i Wemyhora. Wieszcz ukrainski. T. 3. Lipsk 1908
s. 57.

STANCZYK UND WERNYHORA
EINE 1KONOGRAPHISCHE STUDIE

Zusammenfassung

Die Stadc¢zyk-Tradition umfasst Uber 400 Jahre. Im Verlauf dieser Zei
begleitep ihn unabénderlich Bezeichnungenwie ,,besonderer Narr', ,.Stanislaus moro-
sophus™ und ,,verbissener Ritter der Wahrheit'.

Stanczyk ist durch einen dicken Faden mit dem Komiktheater, den mittelal-
terlichen Spassmachern, mit Burleske und Posse verbunden. Am Hofe der Jagiellonen
bildete sich eine Art Einmanntheater heraus, das den Konig, die Gaste und die
Hofleute unterhielt. Stanczyk trégt ein theatrslisches Kostim aus gelbem oder
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,»kariertem” Sajan, einer mit Gléckchen bendhten Miutze mit Ohrenklappen, Dudelsack
und Narrenzepter - Caduceus.

Jan Matejko hat diese Narrengestalt wiederbelebt und ihr einen neuen Geist
eingehaucht. Stanczyk absorbierte die Aufmerksamkeit des Kinstlers fast 30 Jahre
lang (1856-1884) und nahm immer neue Inkarnationen an. Er wurde nicht nur zur
porte-parole des Malers, sondern auch zu einem grossen nationalen Symbol.

Die beiden Bilder Stanczyk w czasie balu na dworze u krélowej Bony, kiedy
wiesd przychodzi o utracie Smolenska 1S14 (Stanczyk auf dem Ball bei der Konigin
Bona) und Hodd pruski (Der preussische Lehnseid) sowie die in Wyspianskie Wesele
(Hochzeit) enthaltene Vision bewirkten, dass Stanczyk fir immer ein Symbol des
patriotischen Schmerzes und ein tragischer Denker bleibt, der die ganze Geschichte
der vaterlandischen Geschichte durchzieht.

Die altesten Angaben Uber Wemyhora haben den Charakter von Marchen. Spater
erlangten sie politische Farbung. Wemyhora wurde zum Apostel der Vebruderung der
Ukraine mit Polen. Sein literarisches und plastisches Urbild muss zuerst unter
den blinden ukrainischen Wanderséangem gesucht werden und dann auch unter den
ukrainischen Volksliedersangera, den bettelnden Greisen in der Steppe, den
Quacksalbern, Wahrsagern u.dgl.

Wemyhora wurde von Dichtem (Siemienski, Sktowacki) und Malern (Kaplinski,
Grottger, Matejko) beschworen und wurde so zu einem tiefen Symbol des Willens und
der Prophetie des kinftigen Kampfes um die Freiheit.

Wenn die Gestalten Stanczyks und Wernyhoras in Kazimierz Sichulkis Karikatur
hinter dem Ricken von Jo6zef Pidsudski auftauchen, so evozieren sie sofort wohl-
bekannte Ideen. Der Zauber ihrer grossen Legenden beginnt kradtvoll auf die natio-
nale Phantasie zu wirken.



4. K. Sichulski. Prlsudski mi¢dzy Stariczykiem i Wernyhorg, 1917, akwarels, pastel, kredka.
Fot. Pracownia Fotograficzna Muzeum Narodowego we Wroclawiu



