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PLASKORZEZBY JULESA FRANCESCHIEGO
OPARTE NA MOTYWACH UTWOROW.
ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

Zywe zainteresowanie kulturag romantyczng - zjawisko charakterystyczne dla
calej Europy, w tym takze dla nauki polskiej - trwa od wielu lat. Publikacje dwéch
sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki: Romantyzm (1967), lkonografia romantyczna
(1978), wystawa Romantyzm i romantycznosd (1975) czy Swinarskiego realizacja Dzia-
déw, Hanuszkiewicza wersja biografii autora Pana Tadeusza i edycje korespondencji
Krasinskiego sa jednymi z bardziej znaczacych plonéw polskich analiz epoki roman-
tycznej. Badacze przedmiotu, wartosciyjac na nowo dorobek romantyczny, ukazujac
go w odmiennych aspektach i niejednokrotnie wydobywajac z zapomnienia, poglebiaja
i poszerzaja wiedzg o artystycznych zjawiskach epoki, o jej twércach, ukazujg nowe
perspektywy badan. Obecny artykud, dotyczacy recepcji utwordéw Krasinskiego w sztu-
kach plastycznych, nalezy umiesci¢ w tym nurcie zainteresowan naszych czas6w. Pod-
jate w nim zostato nie tyle przewartosciowanie dotychczasowych interpretacji,
ile ujawnienie obszaréw dotad nie badanych”.

Dzieje recepcji Krasinskiego w dziekach polskich artystéw rozpoczynajg sie
w potowie XIX w. Trzeba zachowa¢ Swiadomos¢, ze prace te nie byty liczne i znacza-
ce. Tworczos¢ Krasinskiego, majaca za podstawg narodowowyzwolenczg idee, operuja-
¢a poetyka wizji, atrakcyjna takze ze wzgladu na takie wartosci obrazu poetyckie-
go, jak: irracjonalna aura, klimat marzenia, zjawy, snu, najwyrazniej nie przycia-
gata twoércéw zardéwno wspodczesnych poecie, jak i pokolen pézniejszych. Nie docze-
kata sie ona tylu i takich dziet - ilustracji, jakie miaty utwory dwéch innych
naszych wieszczéw - Mickiewicza i Stowackiego.

Sposrod utwordéw Krasinskiego stosunkowo duzym zainteresowaniem cieszyty sie
Psalmy przysztosci i Przedswit (Leopold Nowotny, Cyprian Kamil Norwid, Artur Grot-
tger, Jan Matejko, Jules Franceschi, Witold Pruszkowski), takze Irydion (Norwid,
Whodzimierz Padlewski, Franceschi, Stanistaw Rostworowski, Henryk Kuna). Najge-
nialniejszy i najgtosniejszy utwér Krasinskiego Nie-Boska Komedia doczekat siag
niewielu plastycznych realizacji (Norwid, Franceschi, Ludwik Stasiak). Przyczy-
na tego nalezy widzie¢ w uniwersalizmie tresci, ktére rozwazat poeta w Nie-Bo-
skiej, tresci, ktére nie dotykaty wprost narodowo-niepodlegtosciowych zagadnien,
wiec nie wywodzidy sie z obszaru, z ktérego, generalnie rzecz ujmujac, czerpata

sztuka polska konhca pierwszej i drugiej potowy XIX w.
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Szczupty zbiodr dziek inspirowanych twérczoscig Krasinskiego nie pozwala na uka-
zanie ciggu przedstawien poszczegdélnych watkéw, na ukazanie zaleznosci i powig-
zan miadzy obiazarai, na ujawnienie tradycji czy przemian w przedstawieniu, wiec rozumie-
nir idei poety. Dzieka tg powstawaly czesto niezaleznie, w réznych miejscach,

w Polsce i poza nig - wspolnym ich mianownikiem byt tylko punkt wyjscia: temat
zaczerpniety z dorobku Krasinskiego. Musimy takze pamietac¢, ze bydy tworzone prze-
de wszystkim dla idei - tresci spotecznej i narodowo-patriotycznej, ze funkcjonu-
Jja w powigzaniu z danym utworem poety, ze sa interesujagce zwkaszcza jako jego
ilustracje. Stad, tym ich wartosciom winno sie poswieci¢ najwiecej uwagi. Tym
bardziej, ze przedstawieniom literackich podniostych watkéw w twérczosci Kra-
sinskiego rzadko towarzyszyta wielko$¢ czy nowatorskos$¢ artystyczna.

Sposréd dzied inspirowanych utworami Krasinskiego, najbardziej interesuja-
cymi sag dzi$ prawie zapomniane prace Whocha Julesa Franceschiego,(1825-1883).

W 1887 r. w Paryzu, E. Gruet odlat w brazie trzy ptaskorzezby wedtug projektow
tego artysty. Phyty przedstawiaja sceny z utwordéw Krasinskiego: Nie-Boskiej Ko-
medii, lrydiona, Psalméu przysztosci. Bydy przeznaczone na sarkofag Krasinskiego
do krypty Wawelskiejz. Z nieznanych przyczyn dzieto nie zostato ukoﬁczoﬁé. Z za-
mierzonych czterech plaskorzezb artysta wykonat tylko trzy. Te znajduja sie
dzis w Opinog6rze - zostaty wmurowane w Filar podtrzymujacy sklepienie krypty
grobowej Krasinskich.

Nie wiem, kto byt gkdébwnym inicjatorem zaméwienia sarkofagu i kto utozy+t
program ikonograficzny dla ptaskorzezb. Kroétki, poswiecony Opinogdrze artykut
z 1937 r. wspomina, ze dokonata tego muza i kochanka poety - Delfina Potocka:
rzezbiarz wykonat na zaméwienie Delfiny Potockiej kilka ptaskorzezb w brqzﬁg R
Informacja ta nie wydaje sie wiarygodna. Nie ma $ladéw pozwalajacych na zkacze-
nie nazwiska Potockiej z Franceschim. Jest bardziej prawdopodobne, ze wyboru li-
terackich watkow dla ptaskorzezb dokonat kto$ z rodziny poety. Mogka to by¢ zona
- Eliza z Branickich Krasiniska. Ona tez mogta zdecydowa¢, ze wykonawca bedzie
Franceschi. Artyste tego zapewne rekomendowat jej brat - Ksawery Branicki, ktoéry
utrzymywat z rzezbiarzem kontakty. W 1861 r. Franceschi bywat w jego zamku
w Montresor, a w 1862 r. wykonat dlan replike Umierajacego zoknierza (nagrobek
Mieczystawa Kamieﬁskiego)4.

Pdyta (110*110) znajdujgca sie na wprost wejscia do krypty przedstawia za-
konczenie dramatu Irydion (11. 1), to jest chwile, gdy szatan Massynissa, prze-
ciwnik Boga w walce o dusze Greka lIrydiona, zostaje pokonany. Irydion jest oca-
lony, mimo ze kierowaka nim nienawis¢ i bezwzgledna zadza zemsty na Rzymie -
znienawidzonym gnebicielu jego Ojczyzny. Usprawidliwida go mitos¢ do Grecji..Za
pokute musi odby¢ prébe mitosci chrzescijanskiej. W Polsce -,w ,,ziemi mogit
i krzyzow"™, wsréd podobnych mu, nieszczesliwych braci, ktérzy nie maja wolnej
Ojczyzny, praca ducha, postawag pedng pokory i mitosierdzia ma zastuzy¢ na swo-

je ostateczne zbawienie.
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LZiemia mogit i krzyzow" zajmuje caka prawa strona plaskorzezby. Grupa
siedmiu os6b symbolicznie ukazuje dramatyczny los narodu polskiego. Nie sa to
ludzie walczacy o swoje wyzwolenie,, ale pokonani i zrezygnowani. Rycerz w zbroi
z sumiastym, stowianskim wasem frasuje sie, glowa podpierajac na race. Drugi roz-
pacza przyktadajac dton do czoka. NieszczesSliwa kobieta szarpie whosy. Inna, oto-
czona przez dwoje tulacychgie dzieci, siedzi smutna i zamySlona. Nad postaciami
pietrzy sie surowy i tragiczny pejzaz polski. Ubogie kryte strzechami chaty sa zni-
szczone. Na cmentarzu, miedzy mogidami i krzyzami bawie sie dzieci. Gote, skaliste
wzgoérze porastaje Swierki. Na te ziemie i ludzi je zamieszkujacych, wyciagnietg
reka wskazuje aniok. Umieszczony w goérnej czesci kompozycji, triumfalnie stoi na
chmurze, druga dtonig obejmuje krzyz. Jest on #acznikiem miedzy rzeczywistoscig
ziemi mogit i krzyzy a lewg strong ptaskorzezby ukazujaca Irydiona i Massynisse,
ktérzy osadzeni zostali w odmiennej, klasycznej scenerii. Jest on niebianskim wy-
stannikiem, ktéry pokonat odwiecznego przeciwnika Boga i czhowieka, a tym samym
ocalit dusze Irydiona. Wizja Franceschiego bardzo wyraznie podkresla jego zwy-
ciestwo, o wiele mocniej niz zrobit to Krasinski w swoim utworze. Hassynissa bo-
wiem nie bierze udziatu we whasciwej akcji. Ukazany jako brodaty starzec w egzotycz-
nymi  turbanie i wschodniej szacie, ktére podkreslaja jego odmienng, szatanska na-
ture, zostat usuniety w cien. Patrzy na Irydiona i anioka, lecz oni nie zwracaja
nan uwagi. Siedzi u podnérza wielkiej, klasycznej budowli, a jego otoczenie stano-
wig strzaskane kolumny i ruiny. Nagromadzenie takich rekwizytéw wokét jego postaci
zdaje sie mie¢ symboliczng wymowe, sygnalizuje kleske szatanskich zamiaréw.

Irydion na ptaskorzezbie Franceschiego jest juz nawrécony. Nie daje mu saty-
sfakcji widok tak dawniej marzony - otaczajgace go ruiny Rzymu. Jego mkodziencza,
smukda posta¢ odziana w antyczne szaty, calkowicie zwraca sie w strone anioka i
krzyza. Upatrzony w niebo pojednawczo unosi dtonie, wyrazajac zgode na warunki
swego zbawienia. Tym razem jego duchowym przewodnikiem bedzie aniok, wzorem poste-
powania za$ meczenstwo Chrystusa na krzyzu. Symbol takiego czynu towarzyszy bowiem
wystannikowi niebios.

Program wykonanej przez Franceschiego ptaskorzezby ktadzie nacisk na dwa
watki utworu Krasinskiego: los Irydiona i los narodu polskiego. O ile pierwszy
jest osnowag dramatu, o tyle nieszczesliwa ,,ziemia mogit i1 krzyzéw” pbjawia sie do-
piero w zakonczeniu i enigmatycznie. Ten ostatni motyw w plycie Franceschiego zo-
stat silnie wydobyty i urést w odrebny obraz z wkasnymi bohaterami.

Krasinski, przeznaczajac bohaterowi utworu probe midosci chrzescijanskiej,
neguje dotychczasowag forme jego patriotyzmu - walke orezng. Jego zdaniem jest ona
nieetyczna. Irydion

[---1 Uzywa wszelkich mozliwych sposobéw i Srodkéw, by cel swdj [...] osiag-

ng¢. Siostre poswieca rozpustnemu cezarowi, przyjmuje chrzest jedynie dlatego,
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by pozyskac¢ chrzescijan do wspdlnej walki z Rzymianami. Na drodze, ktoéra kro-
czy, jest bezwzgledny dla siebie i innych*.

Stad poeta wyznacza Irydionowi inna forma mitosci Ojczyzny: prace wsréd
nieszczesliwego narodu. Taki finat dramatu jest echem postawy Krasinskiego wobec
powstania w 1831 r, Krasinski mimo checi i poczatkowo aprobaty, udziatu w powsta-
niu nie wziet. Dlegt presji ojca, ktéry w tym czasie uciekt do Petersburga. Ta
wielka biernos¢, w ktérej Stanistaw Brzozowski widzi charakterystyczne dla posta-
wy Krasinskiego niemoc i niespeknienie*, miaty istotny wpkyw na jego ocene pol-
skiej walki narodowosciowowyzwolenczej. Znalazta tez oddzwiek w jego historiozo-
fii. W okresie pisania Irydiona (1835-1836) poeta jest juz przekonany, ze ,nie
zemste dzieje sie wszelkie postepy rodu ludzkiego ale mitoscie, ale prace du-
cha"7. Taki pogled zbliza go do pdzniejszych pozytywistycznych programéw. Oczy-
wiscie nie jest on jednoznaczny z idee pracy organicznej.) Nie ma tu, wkasciwych
potytywistycznejMdeologii, pierwiastka spotecznego, elementu utylitarnego czy
cywilizacyjnego. Jest natomiast duzo metafizyki: dzigki prac? ducha Irydion sta-
nie sie ,wolnym synem niebios” .

Mimo to wydaje sie, ze whkasnie idea pracy ducha i czynu - antyteza walki
zbrojnej - musiata by¢ atrakcyjna i aktualna dla autora programu sarkofagu.
Zwkaszcza gdy osadzi sie je w kontekscie historycznym. Plaskorzezba powstata
czternascie lat po powstaniu styczniowym. Kleska wydarzen 1863 r. zadata cios
romantycznym ideatom, marzeniom o nadejsSciu epoki czynu, programowi walki zbroj-|
nej , wierze w postannictwo narodu i jego wyjetkowe role w dziejach ludzkosci”.
Artystyczna wi|zja mieszkancéw ,,ziemi mogit i krzyzéw” nosi Slady takich posty-
czniowych odwrotéw. Zachowania postaci okreslaje tu przygnebienie i rozpacz. Wo-
jownicy z cate pewnoscie nie wyrusze do walki zbrojnej o wolno$¢ ojczyzny. Przy
takiej interpretacji tego fragmentu kompozycji, lIrydion nie zagrzewajecy do walki
i zemsty na wrogu, ale niosecy mitos¢, godzecy sie pracowac ,,ciegle i bez wy-
tchnienia”, staje sie uosobieniem pozedanej wéwczas postawy patriotycznej, a ca-
4a plaskorzezba zyskuje range nosnika ideatéw dydaktycznych, ideatéw waznych dla
narodowego zycia.

Phyta Franceschiego, jako przeznaczona dla sarkofagu na Wawel, miataby sze-
roki zasieg oddziatywania. Motyw zakoriczenia dramatu, ujety z silnym zaakcentowa-
niem polskiego momentu ,,ziemi mogit i krzyzéw” , mégtby powodowac¢, ze Krasinski,
trzeci romantyczny wieszcz, przewodnik i nauczyciel narodu, bytby réwnie, jesli
nie bardziej, aktualny dla pokolenia pézniejszego, zyjecego juz w nowych pozyty-
wistycznych warunkach.

Druga ptaskorzezba (il. 2) ilustruje finat Bie-Boekiej Komedii, tj. rozmo-
we Leonarda z wodzem rewolucji Pankracym, ktéremu ukazuje sie wizja Chrystusa.

Scena ta rozgrywa sie w chwile po zwyciestwie rewolucjonistéw nad arystokracje -
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zakoge Okopow Sw. Trojcy. Krasinskiego Pankracy jako wodz rewolucji, a wiec twor-
ca nowych praw dla terazniejszosci i przysztosci, kieruje sie wykgcznie rozumem.
Odrzuca dorobek przesz#osci i wszelka tradycje. Nie uznaje historycznej roli ary-
stokracji, jej wktadu w rozwdj cywilizacji. Nie wierzy w Boski plan dziejow Swia-
ta i tylko cztowieka uznaje za kreatora historii i postepu. Rozmawiajacy z nim
Leonard uosabia Slepa, fanatycznag i niszczycielska site. Bezwzglednie dazy do
zguby arystokracji, do odwetu za krzywde ludu. Jest jednym Z tych, ktérzy sprawie-
dliwo$6 pojmuja j’ako zemste ludu na arystokracji i zamiane dotychczasowych rélQ -

Po zwyciestwie rewolucji Pankracy i Leonard stoje wobec opustoszatej, nazna-
czonej pietnem Smierci, wyniszczonej walke ziemi. Pankracy uswiadamia sobie i Le-
onardowi koniecznos¢ jej zagospodarowania. On jeden sposréd rewolucjonistéw nie
ulega euforii zwyciestwa i domysla sie ogromu zadan i obowigzkéw, u czasie takich
przemyslen na niebie pojawia sie Chrystus - majestatyczny, rozs$wietlony blaskiem,
surowy, w koronie z piorunéw, ,wspart na krzyzu, jak na szabli mSciciel” . Pankracy
zostaje niezwykde wizje porazony, kona, woktajec: ,Galilaee, vicisti!".

P*askorzezba Franceschiego rezygnuje z imponujacej wizji Chrystusa, ktoéra
wystepuje w dramacie Krasinskiego. Zastepuje je, unoszecy sie w powietrzu, oto-
czony aureole promieni krzyz_{Gkowna grupa ptaskorzezby:Pankracy ilLeonard stoje na zie-
mi, wsréd dramatycznej, porewolucyjnej scenerii. Pierwszy ukazany jest jako doj-
rzaty, brodaty mezczyzna, w siegajecej do kolan, przepasanej szacie. Odchyla gto-
we do tyku, patrzy na krzyz i wyciggu ku niemu rece. Leonard, mkodszy wiekiem,
takze brodaty, ubrany w krétke tunike, podtrzymuje Pankracego i tak jak w drama-
cie Krasinskiego nie zauwaza wizji i nie wie 0 przyczynie poruszenia swojego wo-
dza. Na dramatyczne tdo tych postaci sktadaje sie: architektura i sceny figuralne.
Po prawej stronie kompozycji wznosi sie olcreghla baszta obronna i zniszczony por-
tyk. U stoép baszty, miedzy kamiennymi ghazami pochodzacymi ze zrujnowanej budowli,
leze bezwkadne ciata polegtych wojownikéw - obroncéw obwarowania. Grupa postaci na
pierwszym planie okreslona jest dokkadniej. Jeden z trzech umierajecych rycerzy
trzyma tarcze. Drugi, powalony na bezwkadne ciato innego wojownika, zdaje sie spo-
gleda¢ na krzyz. Obok lezy niezywe dziecko i kobieta ropaczliwie przyciskajaca re-
ke do glowy. Po prawej stronie ptaskorzezby rysuje sie sylwetka smuklego, zaatako-
wanego przez ogien kosciota i ksztakty niskiej budowli.

To sceneria i sytuacja Okopéw Sw. Tréjcy, twierdzy z ktérej odeszli pokonani
arystokraci. Ten teren Krasinski uczynit miejscem rozmowy Pankracego i Leonarda.
W dramacie pedni on wazne role. Jako ostatni bastion bronigcej sie arystokracji,
uzyskat range miejsca - sjfflolu. W murach jzamku Sv. Tréjcy przedstawiciela swiata
feudalnego bronili sie przed wkasnym odejsciem z ghdéwnej areny historii, przed
utratg dziejowego znaczenia. Okopy Sn. Tréjcy oddziatuje takze poza tresciami na-
danymi im przez Krasinskiego. Jako realnie istniejace miejsce przypominaty o

Swietnosci i ideatach przodkow." Tu w 1769 r. konfederaci barscy skutecznie od-
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pierali ataki Rosjanl0. W miejscu tym spotkata sie wiec bohaterska przesztosé
i Widziana oczami Krasinskiego terazniejszos¢. Ta pierwsza patrzyta na mizerne
czyny swoich potomkow.

Na ptaskorzezbie Franceschiego Okopy Sw. Tréjcy nie oddziatuje historycznymi
tresSciami konkretnego miejsca. Ich ksztakty nie wydaja sie nawigzywa¢ do rzeczy-
wistej architektury. Uzyskaly formy idealne. Mozna je odnies¢ do kazdego zakatka
Europy. Takie ich ujecie, zwazywszy ze stanowie tho dla odbywajacej sie rozmowy,
sugeruje ogélnoludzka problematyke przedstawionego wydarzenia.

Phyta ilustrujaca Nie-Boakg zostata wykonana w trzydziesci lat po powstaniu
dramatu Krasinskiego. Stad wypada sie zastanowi¢ nad tresciami ideowymi, ktére
autor jej programu zamierzat przekaza¢ nowemu, poromantycznemu pokoleniu.

2rodto utworu Krasinskiego lezy w kryzysath spotecznych i rewolucjach, kto-
re od konca XVI11 w. nawiedzaty Europe. Krasinski na wydarzenia te patrzyt z prze-
razeniem i obawami. Jednoczes$nie miat Swiadomos¢, ze wynikaje one z dziejacych sie
na jego oczach przetomowych przeobrazen historycznych. Przemijanie feudalnego
Swiata rodowej arystokracji, wzrost znaczenia sit demokratycznych i antagonizmy
dzielece klasy spoteczne poeta uznat za podstawowe rysy tych przeobrazen i uczynit
tematem Nie-Boakiej”1l. U trzeciej i czwartej czeSci dramatu kazat dziatac¢ i prze-
mawia¢ zh swoimi racjami przedstawicielom ludu i arystokracji. W konicu czwartej
czesci utworu dokonat osadu ich postaw. Wo6dz rewolucji kona razony wizja Chrys-
tusa, a kilka chwil wczesniej samobdjcza Smiercig umiera hrabia Henryk, przywodca
obozu feudalnego. W ich osobach Krasinski potepit obie walczace strony. Potepit
dlatego, ze racje, ktore reprezentowali, byly czastkowe. Arystokracja wprawdzie
stworzyta wspaniata cywilizacje, ale ciagzy na niej krzywda i cierpienie ludu.

Lud, chociaz walczy przeciwko swej niedoli, jednak idzie droga zemsty i nienawisci,
dazy do zmiany dotychczasowych rél. W ocenie Krasinskiego zadnaiZTtych postaw nie moze
budowa¢ przysztosci. Jedynie prawdziwa, stuszna i uniwersalna racja jest idea
Chrystusa. Ona winna kierowa¢ losami Swiata i czlowieka.

Ptaskorzezba Franceschiego wydobywa wkasnie to ostatnie przestanie Nie-
Boskiej, przy czym ujmuje je bardziej optymistycznie, niz mozna to odczyta¢ z dra-
matu. Ukazany motyw nie jest scena kary i potepienia. H6dz rewolucji nie umiera,
ale wyciaga rece do krzyza. Nie ma tu tez apokaliptycznego obrazu groznego, prze-
razajacego Chrystusa z finatu Nie-Boskiej. Krzyz, ktéry zastepuje Jego postac,
jest symbolem meczenstwa, poswiecenia dla ludnosci i odkupienia Swiata, méwi o
idei mitosci Bozej.

Zmiana ta jest bardzo istotna dla ideowej wymowy przedstawionej sceny. Odsu-
wa od niej, dostrzegany w zakoniczeniu dramatu, moment katastrofizmu i niepewnosci.
Maria Janion pisze:

To, ze w swym dramacie Krasinski nie ukazat Chrystusa mitosci i pojednania

[,-i] stanowi wynik atmosfery chilistycznych przeswiadczen o koricu $wiata. Dla
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nieb wkasnie charakterystyczne byto przekonanie, ze po Chrystusie bolesnym,
pokornym i litosSciwym nadejdzie czas Chrystusa sprawiedliwego, zwycieskiego,
uosobienia kary i pomsty. Krasinski [...] nie dopowiedziat do korica, czy ludz-
koS¢ tereaz czeka ,,przetworzenia si¢" czy ,,zguba". Zwyciestwo ,najwyzszej racji"
splotho sie w dramacie z wizje katastrofy [...] 12

P#yta do Nie-Boskiej nie powoduje takich refleksji. Zakonczenie dramatu
ujmuje tak, aby dla wspékczesnych, juz teraz, bydo jednoznaczne i pedne nadziei.
RzeczywistosS¢ otaczajgca postaci jest wprawdzie tragiczna, ale nie skkania do
rozwazan o gloszonej przez chiliastow totalnej zagtadzie, po ktdérej nastgpi kro-
lestwo wiecznej sprawiedliwosci. Wydaje sig, ze dla ideowej wymowy tej kompozycji
najistotniejsze jest zachowanie Pankracego. Wodz rewolucji unoszacy dionie (za-
pewne odpowiednik ,,Galilaee vicisti" z utworu Krasinskiego) jest tym, ktory od-
niést zwyciestwo, ale wobec nieszczes¢ porewolucyjnego pejzazu uznaje biednosé
dotychczasowego czynu i uswiadamia sobie jedng droge, ktorg ludzkos¢ powinna kro-
czy¢ ku szczesliwej przysztosci. Jest to droga mitosci chrzescijanskiej; wskazuje
na nig unoszacy sie nad ziemiag krzyz. Uznajac te prawdag, cztowiek moze przyspieszyc¢
nadejscie, a nawet ¢tworzy¢ pomysSln« przyszdos¢. Tylko wtedy bowiem jego racje
bada odpowiada¢ Boskim planom Swiata.

Wydaje sie, ze jest to podstawowa nauka ptynaca z ptaskorzezby Franceschie-
go. Jest ona bliska tresciom ideowym ptyty do Irydiona. Ha obu kompozycjach zosta-
4a zaakcentowana naczelna zasada midosci chrzescijanskiej i koniecznos¢ jej reali-
zacji przez czhowieka. Z tym, ze plaskorzezba do Irydiona nauke te przesyta naro-
dowi walczacemu o niepodlegtos$¢, a kompozycja do Nie-Boskiej kieruje ja do zbioro-
wosci spotecznie sktoconej.”

Ostatnia ptaskorzezba krypty opinogérskiego kosciota ilustruje Psalm dobrej
woli (il. 3). Dotychczas uwazano, ze przedstawiata ona trzecig-wizje z Przedswi-
11113. To btedne przypuszczenie wynikato z faktu, iZ na ptycie wystepuje motyw,
ktéry znajdujemy w obu utworach Krasinskiego, tj. Matka Boska Krélowa Polski.
Ujecie postaci oraz kontekst, w jakim sig pojawia w dziele Franceschiego, kazg
odrzuci¢ jej ,.przedswitowy" rodowdd. Psalmy przysztosci, podobnie jak wczesniej-
szy Przed$wit, przepojone sg ideg mesjanizmu narodowego. Poeta przyznaje Polsce
wyjatkowa rolg w dziejach: wierzy w jej duchowe przewodnictwo wsréd narodéw Euro-
py. a w konsekwencji w ich wsp6lne, moralne odrodzenie. Polska wypedni to postan-
nictwo po swoim zmartwychwstaniu z niewoli. We wstapie do Przedswitu Krasinski
oznajmia o nadejsciu nowej epoki, w ktérej ma to nastapi¢, a w trzeciej wizji po-
ematu ukazuje pochéd naroddéw prowadzony przez zmartwychwstatg Ojczyzng. Natomiast
w Psalmie dobrej woli zmartwychwstanie Polski jest przedmiotem zanoszonej do
Boga modlitwy Matki Boskiej,*. Scene tg ilustruje trzecia ptyta do nagrobka Kra-
sinskiego.

W gérnej czesci plaskorzezby, na tronie, w tunice i zarzuconym na prawe ra-
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mie plaszcza, siedzi Mg Ojciec. Glowe o surowej, okolonej zarost«« twarzy i diu-
gich, spadajacych na ramiona wkosach otacza nimb. Jego hieratycznej postaci, z
jedna raka wsparta na kolanie, druga uniesiona w gescie, btogostawienstwa, towarzy-
sza gwiazdy, ksiezyc, tecza i stonce. Jest to obraz Boga - whkadcy nieba i ziemi.
U stép tronu na chmurze kornie kleczy i modli sie kobieta w diugiej sukni i zarzu-
conej n& prawe ramie wierzchniej szacie. Jej glowe wienczy korona. W ddoniach
trzyma dwa kielichy, jeden unosi ku Bogu a drugi opuszcza, wylewajac jego zawar-
tos$¢ na rozposcierajace sie w dole pagdérkowata kraine, na jej koscioty i chaty.
Po lewej stronie plaskorzezby, miedzy niebem a ziania, znajduje sie syntetycznie
zarysowana i nieziadywidualizowana grupa os$miu oséb. Postacie te unoszg glowy
w kierunku tronu Boga i sktadaja rece w btagalnym i modlitewnym geScie.

Dla wyjasnienia przedstawionych aa ptaskorzezbie tresci postuze sie skowami
z Psalmu dobrej wolit

Spéjrz na Nia, Panie! - Sréd seraféw grona

Oto u tronu Twego rozkleezou. -

A na Jej skroniach Is$ni polska korona -

1 ptaszcz biekitny zamiata promienie, R

Z ktérych tam przestrzeni - i wszystkie przestrzenie

Czekaja - modli sie bardzo po cicho -

Poza Hig, stojac, piscza ojcéw mary -

W d¥oniach Jej $nieznych jakby dwa puchary -

Krew Twojg wkasna w prawym Ci kielichu

podaje, Panie - aw lewym, co nizej,

Krew krzyzowanych na tysigcach krzyzy

Poddanych swoich - krew ptynna przez lata

w0 wszystkich ziemiach pod mieczem Tréjkata!

1 boskim, tamtym wzniesionym kielichem

Btaga drugiemu przetaski Twej, Panie!

[---1
Jak wida¢ kompozycja Franceschiego jest bardzo bliska tekstowi literackiemu. Identy-
fikacja postaci i sytuacji nie nastrecza trudnosci. V Swietle strof Psalmu kleczgca
i modlgca sie kobieta jest Matkag Boska. O Krasinskiego ubrana jest, zgodnie z kon-
wencja XIX w., w blekity. Korona na gtowie — motyw wystepujacy i w utworze poetyc-
kim ( i m phaskorzezbie - przypomina o szczegélnym znaczeniu tej postaci. Jest to
Matka Boska Krolowa Korony Polskiej. Jest tg, ktérej w chwili, ciezkich zmagan ze
szwedzkim najezdzca ofiarowano korone, tg, ktdra patronowata i patronuje Polsce.
To krélewskie insygnium otrzymata od przodkéw, stad ,,ojcow mary' towarzysza jej
modlitwie. Ha plaskorzezbie sa nimi modlace sie, zawieszone miedzy niebem i ziemig,

postacie. Tak wiec Matka Boska, obok przymiotéw wkasciwych Matce Odkupiciela Swia-
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ta, otrzymata tu jeszcze jeden: jest opiekunka i przewodniczka narodu polskiego®

1. Chrzanowski pisat, ze Psalm dobrej woli przepojony jest wiara w opieka
i pomoc Najswigtszej Panny jako Krolowej Polski, ze ,,jej modlitwa wkadna jest ubta-
ga¢ zmiana losu™. W ten sposéb Krasinski podkreslit uczestnictwo Matki Boskiej w
dazeniach Polski do zmartwychwstania z niebytu politycznego i uczynit ja posredni-
czka miedzy Bogiem a znekanym narodem .

Wiara we wstawiennictwo Matki Bozej wynika z istotnych przestanek. Jest ona
Krélowa Polski, modli sie ze nardéd doswiadczony nieszczeSciami i wreszcie Polska
w planach Bozych jest Narodem - Mesjaszem. Na pitaskorzezbie Franceschiego najsil-
niej zostat wyeksponowany ostatni, mesjanistyczny argument. Jego plastyczna wizja
przyjeta z Psalmu cala odnoszacag sie don symbolike. Dwa kielichy zanoszone przez
Matke Boska przed tron Boga, jeden z Ofiara Chrystusa, drugi z ofiara narodu pol-
skiego, uswiadamiaja istnienie analogii miedzy cierpieniem, $mierciag i zmartwych-
wstaniem Jezusa a upadkiem, tragediami i przyszdym odrodzeniem Polski. Zestawie-
nie kielicha polskiego z kielichem Chrystusa, wiec ofiary na krzyzu z cierpieniem
narodu polskiego, podkresla istotne, dziejowe znaczenie takich loséw Polski. Jak
maka na krzyzu byka konieczna dla odkupienia czdowieka, tak druga ofiara jest po-
trzebna dla kontynuacji Boskiego dzieta, dla ,przeanielenia” Swiata. Polska
zmartwychwstanie i do duchowej doskonatosci poprowadzi inne narody. Bég ja powo-
+at by uwiodta w mitos¢ i mir ludy bliZznie” - dotad kierujace sie zbrodnig,pod-
stepem i1 zemstg.

Z Psalmu wynika, ze dla spednienia takiego postannictwa Polski nie wystar-
czy tylko meczenstwo, ale potrzebna jest dobra wola narodu. Dobra wola to $Swiado-
ma zgoda na czyny kierujace’sia zasada mitosci chrzescijanskiej i dazenie do du-
chowej doskonatosci. Konsekwencja przyjecia takiej postawy jest (jak zawsze u Kra-
sinkiego) odrzucenie czynu oreznego, przelewu krwi i odwetu za doznang krzywda.
Jest to podstawowe przestanie Psalmu. Czyny dobrej woli sa warunkiem zmartwych-
wstania Polski i spednienia prsmz nig dziejowej, roli. Wobec znaczenia, jakie ta
wieszcza nauka zajmuje w utworze Krasinskiego, wypada zastanowi¢ sig czy jest ona
obecna na ptaskorzezbie Franceschiego.

Bezposrednio i jednoznacznie z pewnoscig nie. Istnieje jednak pewien klucz
dla jej odnalezienia. Wspominatam juz, ze kielich z ofiara narodu polskiego jest
oprozniany. Dzieje sig to nad ziemig, ktéra niewgtpliwie symbolizuje Polska.
Ujacie w takg symbolika porozbiorowych loséw Ojczyzny moze oznacza¢ ciagle spetl-
niajaca sig ofiara, ale moze sugerowa¢ (zgodnie z ideami Psalmu), ze krwawa ofia-
ra narodu polskiego juz sig dokonata, ze czas podja¢ czyn nowy, czyn dobrej woli.
Oczywiscie dla odczytania takich tresci konieczna jest znajomo$¢ utworu Krasin-
skiego, a ta z pewnoscig miato pokolenie Polakéw okoto 1877 r. Wieszcze idee poe-
tow romantycznych bydy bowiem ciggle zywe”~. Zilustrowane na plaskorzezbie, wobec

polskich nastrojow i doswiadczen po dwdch narodowych powstaniach, mogty przekony-
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wajaco mkujwacé¢ na t« drog« jako naczelna dla tworzenia dziejéw ojczystych.

Ptaskorzezba do Psalmu dobrej woli w spos6b optymistyczny mowida o przy-
sztosci Polski. Podejmujac watek mesjanistycznych cech narodu polskiego, jedno-
czesnie krzepida wiar« w odzyskanie niepodlegtosci. Nalezy sadzi¢, ze czwarta phy-
ta do pomnika upamietniajgca Zygmunta Krasinskiego miataby takze wyméw« pedna
nadziei i pocieszenia. Pewnie bykaby ilustracja ktorej$ idei z Przed$witu. Poemat
ten od czasu gtosnego artykutu Juliana Klaczki (1862) wymieniany byk jako czwarte,
najwazniejsze obok Sie-Boskiej, Irydiona i Psalméw dzieto w dorobku poetyl7.
Sposrod wielu obrazéw poetyckich tego utworu wybor paddby moze na trzecia wizje,
tj. zmartwychwstanie Ojczyzny, wiodgcej pochdéd ,,przeanielonych narodéw™ ukazane
w konwencji na pody apokaliptycznej, na poly dantejskiej. Za prawdopodobienstwem
takiego przypuszczenia przemawia nie tylko imponujacy rozmach tej poetyckiej wi-
zji. Wydaje sie, ze przeniesiona na ptyt« bykaby konsekwentnym ogniwem ideowego
programu nagrobka. Po naukach przestanych na trzech pierwszych ptaskorzezbach
tu nastapitby krzepigcy akord: ukoronowanie d«zeh i czynéw narodu polskiego, da-
zen i czynéw zgodnych z chrzescijanskimi zasadami.

Wypada zatowac¢, ze zamyst sarkofagu Zygmunta Krasinskiego nie zostat sfina-
lizowany. Zrealizowane juz piaskorzezby a« bowiem bardzo interesujace. Ich kompo-
zycja jest przemysSlana, przejrzysta i czytelna, mimo zestawien sytuacji realnych
z nieziemskimi. Hie tylko rzeczywista przestrzen Okopéw Sw. Trdjcy, ale i fanta-
styczna na pozostatych dwéch ptaskorzezbach, zostatly zaznaczone metod« gradacji
wypukdosci. Postaci pierwszoplanowe wydobyte s« niemal peknoplastycznie, nato-
miast im dalej, modelimek staje si« bardziej plaski przechodzac miejscami w ryt.
Ptaskorzezby Franceschiego doskonale przekazuj« nastréj obrazéw poetyckich Krasin-
skiego. Hie stroni« od cech fantastycznych motywéw i oddaj« wkasciw« im wizyjnosc
i irracjonalnos¢. Przez zastosowanie klasycystycznych proporcji, uogélniajacych
uje¢ form architektonicznych i pejzazowych sktadajacych si« na scenerie przedsta-
wionych wydarzen oraz uniwersalny kostium, osiggnieta tu zostata bliska utworom
Krasinskiego idealizujgca wymowa. Z kolei retoryczny gest pojedynczych postaci
i dramatyczna ekspresja modlacych sie czy rozpaczajacych grup nadaj« kompozycjom
wyraz podniostosci i szlachetnego patosu.

Jeszcze z jednego powodu wypada zatowaé, ze sarkofag nie zostat wykonany.
Do tej pory bowiem Krasinski nie zostat uczczony zadnym monumentem o charakterze
komemoratywnym. Los dzieda Franceschiego podzielidy i inne artystyczne zamierze-
nia maj«ce upamietni¢ trzeciego polskiego wieszcza. Nawet w okresie najwiekszego
kultu Krasinskiego, czyli w pierwszym dziesiecioleciu XX w., zamierzenia te nie
wyszty poza szkice i gipsowe modele (np. projekt Stanistawa Romana Lewandowskiego
dla Opinogoéry i Whodzimierza Ferdynanda Koniecznego dla katedry Iwowskiej). O ile

wiem, praca Franceschiego byka pierwsza tworzona w celach komemoratywnych,
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pierwsza i najblizsza ukoniczenia. Interesujgca w warstwie treSciowej i artysty-
cznej, niestety nie znalazda sia w przeznaczonym dlan miejscu, tj.w krypcie wawe-
Iskiej .

PRZYPISY

1 Artykut ten jest fragmentem pracy magisterskiej pt. Zygmunt Krasinski
i sztuki plastyczne, pisanej pod kierunkiem prof. Andrzeja Ryszkiewicza przy Ka-
tedrze Sztuki Nowoczesnej Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Zob. A. Ryszkiewicz. Kolekcjonerzy i mitosnicy. Warszawa 1981
s. 189.

Zob. A. Swiderska. WsSrdd ,,Trzech Pagorkéw”. Pamietniki w Opinogo-
rze. ,Kurier Literacko-Naufeowy” 1937 nr 41 s. 645.

4Zob. Ryszkiewicz, jw. s. 110, 139, 189.

Z. L ibera Krasinski. Warszawa 1968 s. 34-36.

6 Zob. S. Br zo z ow sk i. Filozofia romantyzmu polskiego. W: Tenze .
Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki i twérczosci w walce o Swiatopoglad. Warszawa
1973 s. 402-403; Por. B. Demb i ns ki . Krasinski a chwila dziejova. Poznan
1912 s. 8.

7Z Krasinski . Listy do Konstantego Gaszynskiego. Lwow 1882 s. 113.

8 Zob. Zarys dziejow filozofii polskiej 1815-1918. Red. A. Walicki. Warszawa
1983 s. 13#4.

° Zob. M. J anion. Wstep. W: Z. Kras insk i. Nie-Boska Komedia.
Wroctaw-Warszawa-Krakéw [1970] s. XXHI1 n. i LXXIIL.

10 Zob. W. Konopczynski. Konfederacja barska. Warszawa 1938 s. 221
0 Okopach Sw. Tréjcy - stynnym forcie na Podolu zob.: S. Mossakowski.
Tylman z Gameren architekt p6éZznego baroku. Warszawa 1973 s. 222.

" Zob. Janion, jw. 8. XX-XXIV, LI n., CIV.
12 Tamie s. XCVII-XCVIIL.

Por. Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. T. 10: Wojewddztwo warszawskie.
Red. 1. Galicka, H. Sygietynska. Z. 1; Powiat ciechanowski. Warszawa 1977.

Zob. J.Kleiner . Mesjanizm narodowy w systemie Krasinskiego. Lwow
1912 s. 31r32; Z. Lubertowicz . Krasinski jako wieszcz narodowy. Brody
T912 s. 13; Dembinski, jw. s. 26-28.

15 Zob. 1. Chrzanows ki . Ressurecturis i Psalm dobrej woli. ,Sfinks"
1912 nr 5-6 s. 182.

0 dziejach popularnosci mysli Krasinskiego pisze: J. Starnawski .
Stan badan nad Krasinskim i postulaty na przysztos¢. ,,Roczniki Humanistyczne"
10:1961 z. 1 s. 146-147.



£UCJA KONDRATOWICZ

16

Zob. J. Klaczko . Lapoésie polonaise au dix-neu vieme siéecle et le
icte anonyme. ,,Revue des Deux Mondes™ 1862 t. 37. Na jezyk polski przetozyt J.
Jjabtonowski i opublikowat w: J. K 1 a c z k o. Szkice i rozprauy literackie.
Warszawa 1904 s. 273-353.

JULES FRANCESCHIS FLACHRELIEFS
NACH MOTIVEN AUS DEN WERKEN VON ZYGMUNT KRASINSKI

Zusammenfassung

Zu den haufigen Phanomenen der polnischen Plastik in der zweiten Halfte
des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts gehdrte das Schaffen, das die natio-
nalen ldeen der polnischen Dichtung des Romantizismus aufnahm. Plastisch reali-
siert wurden damals u.a. die prophetischen Motive der Dichtung Zygmunt Krasinskis.
Auf das Schaffen des Autors (Nie-Boska Komedia) (Ungottlichen Komddie) griffen
auf ihrer Suche nach Motiven Leopold Nowotny, Cyprian Kamil Norwid, Wkodzimierz
Padlewski, Artur Grottger, Jan Matejko,Witold Pruszkowski, Stanistaw Roztworowski
und Ludwik Stasiak zurick. Als die interessanteste Arbeit muss jedoch nicht die
eines dieser heimatlichen Kinstler anerkannt werden, sondern das Werk des lItalie-
ners Jules Franceschi (1825-1883). Franceschi fertigte 1877 im Auftrag der Familie
des Dichters drei Flachreliefs fur den Sarkophag von Zygmunt Krasinski an. Die
Platten geben Szenen aus Nie-Boska Komedia aus lIrydion und aus Psalmy przysztosci
(Psalmen der Zukunft) wieder. Sie sind sowohl in inhaltlicher als auch in
kiunstlerischer Hinsicht interessant und geben dabei die Stimmung der poetischen
Bilder Krasinskis und den ihnen eigenen ldealismus, ihren Viosionscharakter und
ihr Pathos vollkomnen wieder. lhr Programm Ubermittelt die prinzipiellen historio-
sophischen Gedanken des Dichters: die Sendung der polnischen Nation, die Auf-
erstehung des Vaterlandes, die Tat der christlichen Liebe und die geistige Voll-
kommenheit anstelle des bewaffneten Kampfes-.
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