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WACLAW PYCZEK

oD ,,PRZEPASCI éWIATA" DO ,OTCHELANI CZLOWIEKA”
OTCHLAN | PRZEPASC W POEZJI ADAMA MICKIEWICZA
W KONTEKSCIE LITERATURY OSWIECENIOWEJ]

Wszystko... Jasna Pani
Jest bardzo wierng historig otchtani...

J. Stowacki. Samuel Zborowski

Tematem rozwazan, a przynajmniej ich zasadniczej czesci bedzie poezja Mickie-
wicza odczytywana w aspekcie przepasci i otchiani.

Moze na poczatek warto poczyni¢ pewne wyjasnienia. Co znaczy Ow ,,aspekt przepas-
ci i‘otchtani™ ? Méwi¢ sie tu bedzie przede wszystkim o otch#ani,przepasc¢ natomiast jest
,»najblizszym™ synonimem i bardzo czesto stowo ,,przepas¢" bedzie zastepowato stowo
,sotchkan. Ale nie sg to jednak pojecia i rzeczywistosci tozsame. Réznice miedzy
nimi ujawnig konkretne przykdady. 1 jeszcze jedno pytanie oraz odpowiedz. Dlaczego
whasnie otchtan dyktuje perspektywe ogladu konkretnych zjawisk literackich? Oté6z
otchtan jest wielkg metaforg romantyzmu. Otchdan czy przepas¢ pojawiajg sie w lite-
raturze romantycznej czesto i zawsze sg to kategorie nacechowane wazkimi znaczenia-
mi. Na ten fakt zwrécit uwage A. Kijowski w swoim eseju Listopadowy wieczér” . Ta
uwaga Kijowskiego, wyrazona niejako na marginesie analizy odmiennych zagadnieh niz
tu omawiane, stala sie dla piszacego te stowa zroddem inspiracji.

0 tym szczegblnym nacechowaniu i wadze problematyki otchdani przekonuje fakt,
iz zajecie sie nig kaze dotkng¢ wszystkich najistotniejszych zagadnien nurtujacych
epoke romantyzmu (a wiec takze i Mickiewicza, bo przeciez o nim i o jego poezji
bedzie tu w znacznej mierze mowa) takich, jak sprawa indywidualizmu, rola i znacze-
nie poezji, sytuacja cztowieka wobec natury, historii, wobec Boga czy idea nieskon-
czonosci itd.

Ze wzgledéw merytorycznych problem otchdani bedzie tu przedstawiony szeroko,
bez jakich$ ograniczen wyrazajacych sie w Scistym podporzadkowaniu catego zagadnie-
nia jednej okreslonej kategorii poetyki opisowej. Otchtan bedzie opisywana jako
temat, motyw, metafora itp. Takie elastyczne traktowanie otchkani ma poméc w ujaw-
nieniu specyfiki romantycznego S$wiatopogladu, jego ztozonosci, dynamicznego cha-
rakteru, jego polifonicznosci, wreszcie ma ujawni¢ specyfike romantycznej poetyki.
Tutaj te zagadnienia bedg ukazywane przez pryzmat doswiadczenh i osiggnie¢ przede

wszystkim Mickiewicza.
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W pracy tej bedzie uprzywilejowane, a tym samym wyeksponowane ujecie ot-
chtani jako kategorii duchowej, gdzie otchtan Scisle bedzie sie wigza¢ z zagadnie-
niem ekspresji wnetrza cztowieka. Takie rozumienie otchdani jest szczeg6lnie cha-
rakterystyczne dla romantyzmu. Motywy przyjecia takiej perspektywy wyptywaja bez-
posrednio ze szkicu R. Przybylskiego Osunéceniowy rozum V romantyczna przepaééz.
Artykut ten w sposéb dos¢ zasadniczy zdeterminowat ksztaktty tej pracy, przyczynit
sie do poszerzenia jej zakresu, wptynat na hierarchizacje obserwowanych faktéw.

Charakter tej pracy okresla takze koncepcja kerygmatycznej interpretacji li-
teratury zaproponowana przez M. Maciejewskiego , z ktérego doswiadczen korzystano
tu wielokrotnie. To kerygmatyczne nachylenie interpretacji usprawiedliwia fakt,
iz otchtan jako taka (@ romantyczna w szczegélnoscil!) w sposéb naturalny konotuje
pewne sensy chrzescijanskie.

Poezja Mickiewicza, ktoérej poswiecona bedzie zasadnicza cze$S¢ tego tekstu,
nie tylko ujawnia w sposéb bardzo widoczny istote przedomu romantycznego w za-
kresie przemiany samej poezji, ale takze wyraznie przedstawia ewolucje postaci
otchdani od typowo oswieceniowej do prawdziwie romantycznej. To zagadnienie jest
wazne dla prezento.wanych tutaj rozwazan. Dlatego tez sensownym sie wydaje przed-
stawi¢ ow ,,punkt wyjscia" Mickiewicza. Stuzy¢ bedzie temu pierwsza whkasciwa czes¢
tego tekstu, w ktdérej podjeta jest préba w miare syntetycznego opisu otchtani i
przepasci manifestujacych sie w poezji oswieceniowej.

Podejmowane tu zagadnienie otchtani jest problematyka nowa, jesli chodzi
o badania nad polskim romantyzmem. Wobec tego tekst ten bedzie miakt charakter
szkicowy, hipotetyczny i bedzie stanowi4 jedynie pewng sonde interpretacyjng, co

tym samym skazuje go na wielokrotng niedoskonatosc.

I. ,NAD PRZEPASCIA PELNA STRACHU...™

Filozofy - gteboko mysleli,

Az nad ciemna przepascia zawisli,
Obudzili sie, w przepas¢ spojrzeli,

1 zawokali: - Ciemno! ciemno! ciemno!

J. Stowacki. Kordian, Przygotowanie w. 99-102.

W poezji polskiego Oswiecenia otchtan jest przede wszystkim kategorig mity-
czng czy raczej mitologiczng, tzn. przejeta z mitologii. (Chodzi tu nie tylko
o mitologie klasyczng, ale takze o mitologie ludowa i Biblie). Taka posta¢ otchia-
ni wystepuje w wierszach: J. U. Niemcewicza - Wiersze na wierzchotku goéry Etny
pisane 1784 i Alondzo i Helena; F. D. Kniaznina - Do Karola Berkena, Na rewolu-
cja 1794 i Babia Goéra, Do Pawkta Czenpinskiego, gdy objezdzat gory krakowskie.

W niektérych sytuacjach sposréod wskazanych otchdan bedzie miata jednocze-
Snie charakter fizykalny. Otchtan fizykalna niejako w czystej postaci spotykamy
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w Sofiéwoe S. Trembeckiego, ale i tam bedzie ona uwiktana w mitologiczne kontek-
sty. W Sofidéwoe jest tez prawdziwe curiosum, jesli chodzi o otchtan, a mianowicie
otchtan sztuczna.

Czym$ niezwykle rzadkim w oswieceniowej poezji bedzie otchtan ,,metaforyczna’.
Taka otchtan jest przedstawiona w Barbarze Radziwittéwnie. Dla tytutowej bohaterki
tragedii Felinskiego otaczajacy ja Swiat ma charakter otchtani.

Mato wazng jest w gruncie rzeczy ta typologia. Czym$ istotniejszym jest
fakt, iz wszystkie te postacie otchtani maja jednag wsp6lng charakterystyczng ce-
che - sa czym$ zewnetrznym w stosunku do podmiotu czy bohatera, zewnetrznym, a
wiec czym$ obcym i wrogim4. Kazda z tych postaci otchtani bedzie poddana negatyw-
nej kwalifikacji aksjologicznej”~. Pozwala to sformudowa¢ wniosek, iz w poezji
osSwieceniowej jest tylko jedna otchtan. Jest nig przepas¢, do ktorej Oswiecony
bedzie bht sie zaglada¢. Ale oswieceniowy poeta bedzie nie tylko bat sie zagla-
da¢ do przepasci, bedzie takze bat sie o niej mowié, a nawet o0 niej mystecn.

Niewiele jest w oswieceniowej poezji utworéw, w ktére bykaby wpisana w ja-
ki$ pozytywny spos6b otchtahn czy przepas¢. Same stowa ,,przepas¢™ i ,,otchtan” po-
Jjawiaja sie bardzo rzadko. Wyda¢ sie to moze dziwne, jezeli zwazy sie niewatpli-
wg moc retoryczng tych skow. (A A. Felinski przekonat nas, ze taka moc posiadaja).
Przeciez okres Os$wiecenia to epoka, w ktérej poezja zostata zblizona do retoryki
w sposob krancowy. Ale stowa te posiadaty nie tylko moc retoryczng, posiadaty
takze moc przypominania.

0 otchtani (czytaj: przepasci) nie chcieli mowi¢ i mysSle¢ nie tylko oswie-
ceniowi poeci, ale takze mysSliciele, filozofowie tej epoki. Ci jednak sprébowali
przynajmniej okresli¢ granice przepasci. Weddug nich przepas¢ zaczynata sie tam,
gdzie konczyty sie mozliwosci oswieceniowej epistemologii, mozliwosci racjonal-
nego poznania™. A niepoznawalnymi bydy dla oswieconych ,,pierwsze i najodleglejsze
przyczyny rzeczy"8, esencja ducha i materiig. Niepoznawalnym by#o - powiedzmy
to wreszcie! - wnetrze czlowieka, tzn. glebie jego duszy, bo prawdy wyptywajace
zen byty nielogiczne.

Ale postawa oswieceniowego mysliciela nie byla przejawem wiekszego libera-
lizmu czy wiekszej odwagi z jego strony. OSwieceniowy medrzec byk, podobnie jak
i poeta, przede wszystkim mentorem. Zabrat ghos w sprawie otchtani tylko po to,
by przestrzec przed zagladaniem do jej wnetrza, do wnetrza cztowieka, w giab jego
duszy.

To przykazanie oswieceniowego filozofa oswieceniowy poeta wypednit skwa-
pliwie. Jego przezornos¢ siegneta tak daleko, iz postanowit zamilcze¢ nie tylko
o wnetrzu cztowieka, tej budzacej najwiekszg groze otchdani, ale takze o innych
otchtaniach i przepasciach, z fizyczng wkacznie. Mogty one bowiem przypomniec

mu o tej najstraszniejszej otchdani, o wnetrzu czdowieka. C6z - Abyssus abyssum
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iriVOcat . Mozna powiedzie¢, ze mamy tu do czynienia ze swego rodzaju heroicznym
milczeniem, bo przeciez oswieceni nie mieli co prawda Swiadomosci otchtani, ale
mieli jakas Swiadomo$¢ czy raczej odczucie istnienia otchdani wewnetrznej. Bo ta
Swiadomos¢ jest w sposdb naturalny wpisana w kondycje czdowieka, jest czym$ pier-
wotnym, archetypicznym. Ponadto przeciez juz wtedy, w tym wieku despirytualizacji
i kultu rozumu znalezli sie odwazni eksploratorzy duszy, ktérzy podjeli ryzyko
wyprawy w giab cztowieka. Wspomnijmy chociaz E. Swedenborga”. Ale taka wyprawe
do wnetrza cztowieka mozna odby¢ tylko w pojedynke, tak jak to uczynit Swedenborg
Odkrycie otchtani wewnetrznej cztowieka mozliwe jest tylko na drodze indywidual-
nego doswiadczenia. Nie mogt tego odkrycia dokona¢ oswieceniowy poeta czy mysli-
ciel, nawet jezeli byto mu dane jakie$ doswiadczenie otchtani, bo nie chciat w
nig uwierzy¢, bo stat na gruncie esencjalizmu,.a przeciez otchfani nie mozna wy-
abstrahowa¢, uogdélni¢. Oswieceniowe cogito nie bykto w stanie poja¢ otchtani
wewnetrznej cziowieka, byka ona bowiem czym$ irracjonalnym. Totez jednym z pierw-
szych odruchéw poety oswieceniowego bedzie préba racjonalizacji otchiani.

Otchtan, a w szczegdlnosci otchdan wnetrza stanie sie prawdziwg zmorg oswie
conych. Zawsze beda podkresla¢ jej negatywny wymiar, zawsze w giebi duszy ludzkie
bedg widzie¢ chaos. Tymczasem cztowiek OSwiecenia marzyt o ,,duszy zaciszu"lz. To,
co znajdowato sie w jakiejs giebi, budzido nieufnosé¢, a nawet lek oswieconych.
Dlatego skdonni byli raczej uwierzy¢, ze ,w znacznej gtebokosci nic sie nie znajdu
je"1 ,Sjakko]Wiek wnetrze bydo dla ludzi Os$wiecenia znakiem nocy, ciemnosci i cha
osu. Oto jak R. Przybylski komentuje opis grobu dokonany przez Trembeckiego

w Sofidwee:

Juz w obrazie mogit dzieci mozna spostrzec, ze bezforemnos¢, bezksztalt-
nos¢ wigze Trembecki z ciemnoscig. Nicos¢, czyli pierwotny chaos, byka przeciez
wieczng nocg. [-.-] | tutaj ciemnos¢ jest domeng bezforemnosci. | tutaj byt formy
zawdzieczapy Swiatdu. W kazdym wnetrzu jest tylko chaos i mrok. Nie ma i by¢ nie
moze zadnej ,wewnetrznej' istoty formy. Istota formy objawia sie na zewngtrz,

w tréjwymiarowej i przede wszystkim oéwietlonej przestrzeni. Swiatdo jest twérca

form"4.

Kazdy przezywa swg otchtan zgodnie ze swoja poetyka™”~. W OSwieceniu obowig-
zywata poetyka eufemizmu, posredniosci i wielostowia. A to wszystko zakrywato
prawde, tyle ze wéwczas nie zdawano sobie z tego sprawy. Poeta oswieceniowy naj-
pierw probowat przemilcze¢ otchkan. Potem zaczat uciekac¢ sie do eufemizméw. Jakze
czesto w jego utworach bedzie pojawia¢ sie na przykdtad stowo ,,ton" tam, gdzie
romantyk uzytby stowa ,,otchtan” czy "przepaéé"ls. Ponadto stowa ,,otchkan” i ,prze
pasc¢" beda niejednokrotnie zastepowane przez nazwy zapozyczone z mitologii, jajc
Ereb czy Hades albo pewne okreslenia czy rekwizyty wskazujace w spos6b jedno-

znaczny Hades, np. posta¢ Charona w Sofidwee.
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Zabiegoéw tych nie sposéb thumaczy¢ inaczej niz jako préby oswojenia otchta-
ni przez erudycje. Prébowano podda¢ otchtan racjonalizacji, byta juz mowa o tym
wczesniej, i1 traktowa¢ ja analogicznie jak mitologiczny Hades. C6z, podobno naj-
straszniejsze sa demony nieznane! Prébowano wreszcie dokona¢ redukcji otchtani
wewnetrznej czdowieka do szalejacych namietnosci i zadz, ktére ostatecznie mogg
by¢ zwyciezone przez zdrowy rozsadeklg. Natomiast w krytycznym momencie oswiece-
niowy poeta zdobedzie sie na akt prawdziwej desperacji - po prostu... zastoni
przepas¢. Zdarzenie to ma miejsce w Sofidwce. Oto jaka konkluzja nastepuje po
opisie skaty ,,Leukacie podobnej", ktéra dla nieszczesliwych kochankéw mogta byc
wprost wymarzonym miejscem dojrozstawania sie z zyciem w sposéb dramatyczny, tj -

przez rzucenie sie w przepasc:

Tymczasem, zeby takiej nie podpada¢ szkodzie,
Przezorno$¢ nakazata zabieze¢ przygodzie.

Z debu w lesnej odziezy utozona sala,
Zastaniajac przepasci, gorzka mysl oddala

w. 159-162

Wszystkie proéby ,,oswojenia' otchtani przez rozum oraz rézne formy przemil-
czen beda czym$ charakterystycznym dla poezji klasycystycznej. Referowane posta-
wy poety oswieceniowego wobec otchdani byty postawami klasyka.

Cztowiek OsSwiecenia bedzie uciekat przed otchtanig, nie podejrzewajac, iz
moze to by¢ - postuzmy sie tutaj tytulem znanej ksigzki E. Fromma - ,ucieczka
od wolnosci™. Czlowiek Oswiecenia wymysli Swiat utopii i wyalienuje sie w sposob
doskonaty, utka ze s#éw kraj ,.Sielan™ i bedzie prébowat w nim zamieszka¢, dokona
restytucji toposu Arkadii.

Jedng z form realizacji tego toposu, jedng z form ucieczki przed otchtaniag
bedzie obecny w poezji polskiej tej epoki mit ,domku'. Wspomnijmy tutaj tylko
takie utwory, jak: SzczesSliwosci A. Naruszewicza, Napis na domku K. Wegierskiego,
znany wiersz F. Karpinskiego Powrét z Warszawy na wie$, a przede wszystkim Modli-
twe do domku J. Wybickiego, gdzie poeta wyktada prawdziwg ,,teologie domku. Réw-
niez wnetrze cztowieka miato by¢ takim domkiem, wszak osSwieceniowy poeta méwi
0 ,,duszy zaciszu" (M. H. Juszynski Nieszczescie). A wszystkim tym o$wieceniowym
,,domatorom” mégtby stuzyé jako hasto na sztandarze incipit wiersza R. Korsaka
Do Aleksandra Chodkiewicza: ,,Szczesliwy kto na #onie domowej zaciszy..." Cw ,,do-
mek™ ma by¢ dla poetéw sentymentalnych - bo przeciez o nich tu przede wszystkim
mewa - antyotchtania, azylem, zminiaturyzowana Arkadia. Ale bedzie to raj roéwnie
nieprawdziwy, jak i o$wieceniowe piekto.

Ta tesknota do idylli, tesknota za sentymentalng Arkadia, za domem, bedzie
takze nawiedza¢ romantykéw znekanych tuiactwemzo.ﬂ moze bedzie ona nawet u nich si
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niejsza. Oni roéwniez bedg tworzyli raj« ze stéw - to wkasnie Mickiewicz ,,urzeczy-
wistni” najwieksza polska idyIIeZl. Rowniez Stowackiemu nieobca bedzie ta senty-
mentalna tesknota. W jego listach do siatki wcigz bedzie powraca¢ mysl o domku

z ogrédkiemzz. A dzieje sie tak dlatego, ze ta tesknota jest dana kazdemu. Jest
czym$ pierwotnym jak lek przed otchtaniag i tesknota ku nieskonczonosci .

Eskapiza proponowany przez sentymentalizm jest niewgtpliwie postawg bierng,
ale czy mozna nazwac ,,aktywng'" postawe klasykéw prébujacych oswajaé¢ otchtan? Tak-
ze poeci rokoka nie zajmowali postawy ,,aktywnej'. Oni roéwniez - podobnie jak kla-
sycy - beda prébowali oswoi¢ otchtan, aczkolwiek w inny sposéb, f. 0. Kniaznin
w wierszo Babia Goéra prébuje to czynié¢ poprzez humor. ,Przepasé¢ w Erebie" jest
tutaj obok czarownic i ,wilkotakéw™ elementem fundujacym pozory grozy tej zarto-
bliwej poetyckiej}przestrogi, skierowanej do przyjaciela.

W poezji rokoka otchtan stata sie przedmiotem zabawy, umiarkowanej Fascy-
nacji. Ale przedsiiotem zabawy moze by¢ tylko otchtan nieprawdziwa czy wrecz sztu-
czna i zminiaturyzowana. Taka otchtan pojawia sie w Sofidwoe Trembeckiegozs. Oto
poddana ,,mocy przemystu i sztuce rzemiosta” rzeka Ramionka ,,stuzgc do igrzyska,/
Albo ryje otchkanie, albo w obdok tryska"™ (w. 505—506)24. Mozna tu méwi¢ o ,,opa-
nowaniu" otchdani za pomoca sztuki ogrodowej, bo przeciez otchtan ta ma postac
ogrodowej kaskady.

Innym wariantem otchtani nieprawdziwej, znajdujacym sie takze w Sofidwoe,
jest ,,niby otch#an™. Narrator uwieziony przez Charona miast doptyna¢ do ,,pod-
ziemnych ciemnic*", dociera do wyspy ,,Anti-Circe"” (w. 235-262).

Cztowieka Oswiecenia otchtan odpycha, i to juz na samej krawedzi. Odpycha
go owa ,,gorzka mysl', gorzka, wiec bolesna. A o bélu lepiej zapomnie¢, bo mogiby
zmusi¢ cztowieka do pochylenia sie nad otchtania jego wkasnego ,,ja" i przyprawic
go o zawrdt ghoWy, a nastepnie wpedzi¢ w szaleistwo. A rozumni najbardziej obawia
li sie szalenstwa i na dnie duszy ludzkiej widzieli tylko demony obdedu.

Ale bol, pochylajac cztowieka nad otchtanig jego wkasnego ,,ja'", mogitby tak-
ze przyczynic¢ sie do ,,zwielokrotnienia myéli"25, méghby zmusi¢ go do intensyfika-
cji poszukiwan, otworzy¢ na ruch i zmiane, mogiby zmusi¢ go do postawienia sobie
pytan, ktére bytyby zdolne ods#oni¢ mu perspektywy nieskonczonosci, odstoni¢ Pra-
wde, a wiec wyzwoliéze, ,,doprowadzi¢ go - jak powie P. Tillich - do najgtebszego
gruntu jego bytu i wszechbytu, do glebi ostatecznej, gdzie jest juz Samo Zycie"27
ale do tej gtebi prowadza tylko jetdne wrota, jest nimi ,,gtebia cierpienia“28

Ale mysli te nie powstaty w sercu poety czy Ffilozofa OsSwiecenia. Jezeli
trudno byto im uwierzy¢ w istnienie otchtani we wnetrzu cztowieka, to o ilez
trudniej uwierzy¢ w jej pozytywny ,wymiar'”. To przekraczato oswieceniowg mental-

nos¢ i wyobraznie.
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Poezja Oswiecenia byta okiedznana przez normatywne poetyki, ktére kodyfiko-
waty praktycznie wszystko od sfery jezykowo-stylistycznej do tematyki whacznie.
Poezja ta miata tez swoje konkretne, utylitarne cele. Byka rymowang moralistyka
czy propagandg, ktéra starata sie kierowa¢ cztowieka ku biegunowi ,,doskonatosci’
w ramach przyjetego systemu. Totez otchdan mogta sie pojawi¢ w tej poezji tylko
w takiej postaci, ktdra bytaby wyrazem respektowania tych wszystkich regut.
Otchtan nigdy nie stanie sie tutaj motywem gkdéwnym czy tematem, nie uzyska auto-
nomii i nie bedzie sie pojawia¢ na przykdtad w poréwnaniach jako element rzeczy-
wistosci przywodywanej, a nie tej stanowigcej bezposredni przedmiot opisu. Naj-
czesciej jednak otchdan czy przepas¢ sprowadzane sg do motywéw werbalnych, pek-
nigcych Scisle okreslone funkcje retoryczne. Zresztg w takiej funkcji wystepuje
takze otchdan we wspominanych wczesniej wierszach.

Kie byto miejsca dla otchdani w oswieceniowej mentalnosci i wyobrazni, nu
mogto tez by¢ miejsca dla niej w oswieceniowej poezji. Otchtan, a w szczeg6dlnosc-
otchtan duszy czlowieka, istnieje w poezji oswieceniowej w sposéb negatywny.

Oméwiono tu szerzej Swiatopogladowe, filozoficzne motywacje tej absencji.
Wazniejszymi jednak dla tych rozwazan sg jedynie wskazywane dotychczas motywacje
strukturalne, bedace w jakiejs mierze konsekwencja tych pierwszych.

Czynnikiem uniemozliwiajacym ujawnienie sie otchdani wewnetrznej cztowieka
w poezji oswieceniowej jest przede wszystkim brak zindywidualizowanej perspekty-
wy wypowiedzi. Chodzi tu o koncepcje podmiotu méwigcego w liryce i epice oraz o
typowy charakter postaci w dramacie. Zaréwno podmiot méwigcy, jak i postaci utwo-
réow dramatycznych nie uzyskujg w OSwieceniu wymiaru osobowego.

WypowiedZz poetycka byka bez reszty podporzadkowana ekspresji retorycznej.
Retoryka w sposéb absolutny wykluczata z poezji ,,idiom konwersacji', bedacy
,.+ancuchem niekontrolowanych ekspresji"zg. Poezja rzadzit idiom retoryki. Nie mo-
gto tu by¢ miejsca na ekspresje duszy. Ustalone konwencje nie pozwalaly na jakie-
kolwiek osobiste wynurzenia. Normy i ograniczenia obejmowaty takze tematyke, w
rezultacie czego o pewnych zjawiskach méwiono bardzo rzadko albo nie méwiono wcale
Przyk¥adem jest chocby temat Smierci. W poezji oswieceniowej nie ma juz Sladu po
barokowej fascynacji tym tematem. Teraz jesli juz pisano o Smierci, to w sposéb
bardzo wyszukany, uciekano sie do wyrafinowanych stylizacjisq'. (Miato to swoje
psychoterapeutyczne cele). W ten spos6b maskowano istote zjawiska, to ze doswiad-
czenie $mierci jest doswiadczeniem otchdani, i to najpekniejszym.

Czym$ obrazajacym oswieceniowy gust byta takze otchtan infernalna. Jezeli
pojawiato sie w poezji oswieceniowej piekto, to tylko sparodiowane'?'1 R

Oswieceniowa poezja przedstawiata rzeczywisto$s¢ idealng i ujmowata tylko
esencje32, pomijajac i zastaniajac to, co ,,przypadkowe'. Poezja ta opisywata pej-

zaz idealny. Przepas¢ i otchtan, owe ,niezgrabne jary" oswieceniowy poeta przerei.
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niAt W,,rozkoszne sady" (patrz: Softdéwka). Taki idealny, zupednie odrealniony
Swiat kreuje Niemcewicz w Wierszach na wierzchotku goéry Etny pisanych 1784, jak-
kolwiek tytut tagt liryku sugeruje jego autopsyjny charakter, jednak zaprzecza
temu sam tekst. Bowiem mamy tu do czynienia nie z ,,opisem z natury', ale z ,,opi-
sem eredyc:yjnym"33 . Podmiot tego wiersza przywota cata swojg wiedze, by zastonic
to, czego faktycznie mégt doswiadczyé, to, co rzeczywiscie mogt zobaczy¢. Zasto-
ni¢ otchdan Etny.

Otchtan czy przepas¢ mogta sie pojawi¢ bez przeszkéd i ograniczen w pamie-
tnikach tej epokia4 , ale poezja chciata byc ogrodem, azylem, rzesStywistoscie nie-
omal sakralna, miejscem, w ktoérym panowatby bdég-rozum. Nie mogto sie pojawié w
tej poezji cos$, czego poznanie przekracza mozliwosS¢ rozumu, co$, co nie poddaje
sie prébom racjonalnego.opisu, co$, co zawiera w sobie w sposob naturalny pier-
wiastek tajemnicy i jest tajemnica.

Aby otchdan mogta sie tata pojawi¢, konieczne bytoby wyzwolenie wyobrazni
spetanej 1 poddanej presjom ,,Swiatopogladu naukowego"35, za$ sama poezja musiakta-
by wyzwoli¢ sie spod terroru retoryki i sta¢ sie ekspresja ducha. Zmienidtoby to
w spos6b zasadniczy jej obraz uksztakttowany przez Oswiecenie, spowodowatoby roz-
pad celebrowanych forta i narzucido poezji nowg zasade strukturalng . Ale dopiero

woéwczas poezja mogtaby w pedni ,,odtwarza¢ ludzkie przezycia i przeznaczenia”

IX. ,,OTCHLAN CZLOWIEKA'

»{---1 wnetrze cztowieka - serce jest niezglebione"
Ps 64,7

Opis otchdani manifestujacej]sie w poezji polskiego romantyzmu nalezy chyba
rozpoczafc 6d analizy tworczosc¢i poetyckiej Mickiewicza. Bowiem w poezji tej - jak
ta juz powiedziano - dokonata sie ewolucja sposobu przedstawiania otchtani od
typowo klasycystycznego do prawdziwie romantycznego. Ta ewolucja jest tylko jednym
z przejawow wiekszego zjawiska, jakim byt przedtom romantyczny. Zmieniajacy sie
obraz otchtani jest symptomenukompleksowych przemian, ktérych ,mozliwos¢™ i Kkieru-
nek byty sygnalizowane w zakonczeni« poprzedniej czesci .

Otchtan, nazywana niekiedy ,,przepascia”™ czy tez inaczej, nie wystepuje w
poezji Mickiewicza zbyt czesto, jednak zdecydowanie czesSciej niz w poezji osSwie-
ceniowej. Ale zyska ona w twérczosci autora Dziadéw pedng autonomie. 1 w pewnym
momencie stanie sie otch#an motywem g#éwnym (sonety: Droga nad przepascig w Czu—
fut-Kale i Gora Kikineis). ,,Umiarkowana" frekwencja motywu otchdani w poezji Mic-

kiewicza ma swoje glebsze uzasadnienia. Wydaje sie bowiem, ze ostentacyjne i czeste



OD .PRZEPASCI SWIATA" DO .OTCHLANI CZLOWIEKA" 13

méwienie o otchtani przyczynitoby sie do jej dewaluacji i spospolitowania, co
stato sie w literaturze modernistycznej . To wkasnie natura otchtani, niejako
przypisany jej pierwiastek tajemnicy, narzuca pewien ,dystans'" w sposobie jej li-
terackiego przedstawienia. Dlatego bardzo czesto otchdan bedzie zakamuflowana,
ukryta w poktadach swiadomosci bohaterdéw czy podmiotu méwigcego. Ale obecnosé
otchtani w poezji Mickiewicza jest wyraznie wyczuwalna i fakt tej obecnosci ma
bardzo wazne konsekwencje, jesli chodzi o ksztatt poetycki poszczegélnych utworéw,
o ich wymowe Swiatopogladowa i filozoficzng. Otchdan w znacznym stopniu bedzie
formutowaé Swiat idei Mickiewicza, jakkolwiek niejednokrotnie jej rola bedzie
sprowadzana do funkcji motywu werbalnego. S#owo ,,otchdan”™ 1 jego synonimy czesto
beda prostymi przenosniami okreslajgcymi niebo, morze lub czas. (Otchtan stanowic
woéwczas bedzie jedynie element ekspresji retorycznej. Dzieje sie tak zwkaszcza
we wczesniejszym okresie tworczosci Mickiewicza.

Zadaniem tej czesSci pracy bedzie przede wszystkim opisanie ewolucji Mickie-
wiczowskiej otchtani i wskazanie czynnikéw inicjujacych i stymulujacych te ewolucje.
Wobec przyjecia takiej perspektywy ogladu jedynym wkasciwym kryterium porzadkuja-
cym przedmiot opisu jest chronologia. W tej wedrowce po Mickiewiczowskich przepa-
Sciach i otchtaniach jako punkty ekstremalne rysowa¢ beda kolejno: Ballady i ro-
manse wraz z Dziadami, kowiensko-wilenskimi, Sonety krymskie, nastepnie Konrad Wal-
lenrod™ i wreszcie ostatni punkt - Dziadow czes¢ 1ll. Wszystkie te utwory 4aczy

jJakie$ wyrazne pietno otchtani, rézni zas$ odmienna jej postac¢, wartos¢ i znaczenie.

1. Przepas¢ filomaty i Gustawa

Cztowiek to otchdan - dostaje zawrotu glowy,
kiedy prébuje zajrze¢ w jego ghab.

G. Buchner39

1dZ od medrcéw do guslarzy !
A. Mickiewicz. Dziady. Widowisko

W utworach poprzedzajacych Ballady i romanse otchtan pojawia sie stosunkowo
rzadko. Wystepuje w zasadzie tylko w czterech wierszach - Do Joathima Lelewela,
Hymnie na dzien Zwiastowania N. P. Maryi, Odzie do mbodosci i Zeglarzu (,,0 morze
zjawisk...”); oraz w ,,poemku" Kartofla. W dwéch pierwszych utworach otch#an ma
jedynie charakter motywu werbalnego i w obu tekstach stowo ,,otchdan™ okresla za-

mierzchta przesztos¢ - ,wiekéw otchtanie™ (.Hym...) i ,,otchtanie przesztosci”
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(Do Joachima Lelewela). Batamiast Oda db mbodosci przynosi jui powies ,,0obraz”
otchtani, jakkolwiek sano stowo ,,otchtan’ czy ,,przepas¢” w tym utworze nie wyste-
puje. Przedstawiony tutaj $wiat zostalt poddany bardzo ostrej, negatywnej
ocenie, ktoéra dokonana zostata juz przez samg postawe, ,,pozycje” czy sytuacje wy-

powiedzi podmiotu méwiacego. Oglada on z wysoka Swiat umieszczony gdzies w dole.

Patrz na d6t - kedy wieczna mgta zaciemia
Obszar gnusnosci zalany odmetem;
To sienig!

w. 17-18

<Jv Swiat, nazwany wczesniej ~nartwya', przypomina swg postacig chaos mito-
logiczny, a Scislej owidiyszowski41 oraz przedstworzenny chaos biblijny, do ktére-
go jest wprost poréwnywany w zakonczeniu utworu, i mozna go uzna¢ za kreacje ja-
kiej$ blizej nie okreslonej kosmologicznej otchiani. Jest to $wiat, w ktérym do-
konat sie regres moralny. Jego antyteza bedzie znajdujaca sie gdzie$ ponad nim
nrajska dziedzina utudy". Takie przeciwstawienie: ,goéra"-,dot" jest niewgtpliwie
struktural!inwariantea opozycji ,,dt:nbro"—,,z+o"42 .Zresztg negatywna ocena Swiataijest tuta
wypowiadana bezposrednio w okresleniach wartosciujacych, np. ,,obszar gnusnosci za-
lany odmetem™.

To kosmiczne, klasycystyczne jeszcze obrazowanie ma przedstawi¢ romantyczny
konflikt miedzy ,,ja" a ,Swiatem”. Ale zaréwno sam obraz Swiata, jak i ta kosmicz-
na przepas¢ miedzy Swiatem idealdw a rzeczywistoscig majg ograniczong mozliwosé
przekonywania, bowiem wszystko rozgrywa sie tutaj w sferze retoryki i abstrakcyj-
nych pojeé43_ Przedstawione wydarzenia i sytuacje pozbawione sg glebszej motywacji
egzystencjalnej. Brak tu perspektywy konkretnego, indywidualnego doswiadczenia
egzystencjalnego, ktéra mogtaby uprawdopodobnié¢, uczyni¢ bardziej sugestywnym caty
obraz. Mimo bardzo efektywnego stylu calej wypowiedzi ,,ja" liryczne na dobra
sprawe blizej sie nie okresla.

Takze Zeglarz obcigzony jest balastem retoryki, chociaz moze juz nie w ta-
kim stopniu. Jest to niewatpliwie zastuga bardziej zindywidualizowanego charakte-
ru wypowiedzf44, co wzmaga dramatyzm sytuacji lirycznej. Wiersz ten w zmetafory-

zowanej postagr prezentuje podstawowy dylemat czdowieka - ,,to be or not to be"45

*
Zawod tak trudny! zakonczy¢ tak snadnie!
Nie bedziem dtuzej ¢Emieni, wigcej kokatani;
Lecz wszystkoz z nami w tych falach przepadnie?
Czyli kto raz wrzucony do bytu otchtani,
Nie zdota z niej wylecie¢ ani zgina¢ na dnie?

w. 26-30
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Konsekwentnie w strofie pierwszej i nastepnych do konca metafore zycia jest
zeglowanie, a w strofie sz6stej (przytoczonej wyzej) na te pierwsza metaforyzacje
naktada sie jakby dodatkowa - zycie jest tutaj nazwane ,,otchtanig bytu". Ostatni
dwuwiersz tej strofy us i dtuje przedstawi¢ - bo tez nie mozna inaczej tego
okresli¢ - dramat egzystencji, ,uwiezienie w egzystencji” Zeglarz (podobnie
jak i Oda do mhodosci) nie przynosi jakiego$ fascynujgcego czy przerazajgcego
obrazu otchdani. Zreszta chyba nie mozna tutaj méwi¢ o obrazie w sensie plastycz-
nw€ﬁ7, a raczej o pojeciu ,,otchtan bytu”, ktérego wyjasnianie *agodzone jest reto-
ryka. Wyrazenie ,,otchdan bytu" podobnie jak i ,,otchtanie przesztosci' pochodzace
ze wspomnianych wczesniej wierszy maja jedynie charakter figur retorycznych, ped-
nigcych funkcje hiperbolizacyjne.

Wie przynosi zadnych radykalnych zmian, jesli chodzi o literacka kreacje
otchtani, ,,poemko™ Kartofla. W tym utworze obecne sg dwie roézne postaci otchtani.
Z jednej strony otch#an Stanowic bedzie tutaj element ,,przestrzeni mitycznej”
Jest ona kategoriag sakralna. Okresla obszar nie dotkniety i zapomniany przez Bo-
ga, a wiec stanowiagcy jakas sfere profanwt. Bogowie hellenscy dokonuja jakby je-
go zastepczej sakralizacji4g, wkraczajac nad, by ,Nowy Swiat starego [...] zbu-
dowa¢ wzorem"™ (Kartofla w. 123). W drugim natomiast przypadku otchtan jest katego-
rig fizykalng. Ale otchdan pojawia sie tutaj tylko w pordéwnaniu i nieco pézniej
w poréwnaniu z elementem zaprzeczenia: ,,Inna bdon krasnej Rusi, rozwarta dla
oka,/ Nie szarpia jej przepasci, nie jezy opoka;" (Kartofla [Fragment] w. 19-20).
Otchtan jest tu elementem pejzazu abstrakcyjnego, ktoéry jest jedynie uktadem
odniesienia, i to negatywnym, a nie pejzazu stanowigcego przedmiot bezposredniego
opisu (,,nowogrodzka ziemia'"). Ten abstrakcyjny pejzaz, ktory ,,przeraza do wnetrza
rozdartg otchtaniag” Kartofla [Fragment] w. 10) moze satysfakcjonowa¢ jedynie
Lgminniejsze podréznika zmysty'. Otchtaniami czy przepasciami nazwane sg w Karto-
fli zwykde rozpadliny i wawozy. | sg one jak owe ,niezgrabne jary" w Sofiéwoe
Trembeckiego®™ . Przywotanie tego nazwiska ma swdj cel. Przytacza je takze sam
Mickiewicz w Kartofli, uznajac ,,nowogrédzka ziemie" za godng tego, by byka uwiel-
biana ,,Trembeckimi [...] rymy". To wkasnie Trembecki i jego Sofiéwka sg wzorcem
ksztattujgcym Mickiewiczowski opis w omawianym utworze. Kartofla nie dokonczone
,.,poemko™ Mickiewicza, by#a realizowana weddug recept oswieceniowych mistrzéw
retoryki®*. 1 tylko przyjecie regut retoryki jako naczelnej zasady organizujag-
cej strukture tekstu literackiego usprawiedliwia caty szereg wymy$Slnych peryfraz
obecnych w tym utworze. Takze wyrazem respektowania regut rzadzacych oswiecenio-
wa poezja jest obraz owej mitologicznej ,otchtani {...] gdzie Twércy d4on nie
siegha madra™ z Piesni 1 Kartofli. Skowo ,,otchdan” aktywizuje tutaj bardzo sze-

rokie pole stylistyczne. Jego dodatkowymi okresleniami sg kolejno: ,,Ereb™ wraz
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z ,,noca Slepa"”, ,zamet", ,eiesasnice” i ,,pomieszane chaosem {...1 Swiaty". Mamy tu
do czynienia z typowo klasycystyczng, oparta na wielostowiu i erudycji konstru-
kcja obrazulpoetyckiegp,® podporzadkowang ekspresji retorycznej. Ale mbody Mickie-
wicz przejat od poetéw Oswiecenia nie tylko stylistyke, ale takze gust, oceny i
wizje rzeczywistosci, a wsrdd nich wyobrazenie otchtani. Bo Mickiewiczowska ot-
chtan z Kartofli bedzie przede wszystkim noca i ciemnosciag, podobnie jak to miato
miejsce w poezji oswieceniowej. Otchdan w Kartofli jest kategoriag negatywnag, ale
jej celem juz nie jest budzenie grozy m taka funkcje peknita ona miedzy innymi w
poezji oswieceniowej - bo przeciez mimo zapewnien poety nikogo nie przeraza. Jest
ona doskonale oswojona przez retoryke i konwencje zartu, dyktujaca zasadniczg to-
nacje Kartofli. Mickiewicz okazat sie tutaj wiernym uczniem odwieconych, uwierzyt
osiemnastowiecznym mentorom, iz otchdani jaki takiej ... nie ma, uwierzyk, ze
istnieje ta zracjonalizowana etnograficznie oraz ta mityczna, obecna tylko w li-
teraturze i w jezyku. Otchtan wczesnegoiMickiewicza nie zyskuje waloryzacji egzy-
stencjalnej, co pozbawia ja autentyzmu. Jest to otchtan z ksigzek wyczytana.

Pewng zmiane w tym zakresie przynosza Ballady i romanse, a zwkaszcza uznawa-
na powszechnie za manifest polskiego romantyzmu Romantyasno$6. Ballada ta zawiera
w sobie nowe propozycje epistemologiczne52 , »Stawiajac na glowie™ to, co wykoncy-
powato i utrwalido OSwiecenie. Mickiewicz zbuntuje sie przeciw osSwieceniowemu
scjentyzméwi i sensualizmowi, przeciw $Swiatu ,,martwych prawd" i wskaze na serce
jako zrodto ,,prawd zywych". To wkasnie tutaj genialna intuicja Mickiewicza pozwoli
mu dokona¢ ,,odkrycia" wnetrza czlowieka. Zrodiem ,prawd zywych" stanie sie wnetrze
cztowieka, ktore dla klasyka byto zrédiem leku, bydo dla niego przepaécia53 . Nato-
miast przepascig bedzie teraz 6w dystans miedzy ,,czujacym” sercem a ,,okiem i
szkietkiem medrca'. Bedzie to przepas¢ miedzy OSwieceniem a romantyzmem. Ta konfron-
tacja postaw klasyka i romantyka dokonujgca sie w tej balladzie, czyni ja punktem
prze}omowym54 . Jest ona tym momentem rozpoczynajacym przemiane mentalnosci, wyzwa-
lanie wyobrazni poetyckiej. Mickiewicz odkrywa tutaj przestrzen duchowa, te, ktérg
postrzega ,,czujgca' dziewczyna, ujawnia - jakby powiedziat sw. Tomasz z Akwinu -
,,zdolnos¢ cztowieka do nieskonczonos¢;™ . Problemy natury metafizycznej, bedace
w epoce minionej przedmiotem rozwazah najrozmaitszych traktatéw, w romantyzmie
znajduja swoje miejsce w poezji. Poezja faktycznie staje sie ,interpretatorka zy-
cia"”~. Jednak prezentacja romantycznego odkrycia wnetrza cztowieka odbyta sie tu
w nieco klasycystyczny spos6b”. ,1 tu réwniez nie udato sie Mickiewiczowi uwolnic
od moralistyki. Na trybune opuszczong przez oswieceniowego mentora wszedd romantyk
i teraz on zaczat udzielac¢ pouczen. Ale jego stowa budzg wieksze zaufanie, bo
w swej argumentacji stara sie odwotywac¢ nie do elitarnej i skonwencjonalizowanej

kultury., lecz do kultury ludowej, ktéra dla romantykéw byka bardziej autentyczna
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i ,,blizsza™ zyciu.

Ale otchtan wewnetrzna cztowieka w Balladach i romansach zostata tylko wska-
zana. Propozycja Romantycznosci pozostanie w tym cyklu w pewnym sensie bez echa,
bowiem zasadnicza, tj. najczesSciej wystepujaca postacig otchtani w Balladach i ro-
mansach jest ta noszaca w sobie pewne znamiona czy raczej pozory otchkani infer-
nalnej. Taka jest w Switezi, Switeziance, Rybce, Liliach i To lubie. W tych utwo-
rach mamy szczeg6élnag posta¢ otchtani, ktéra stanowi kare za rézne wykroczenia,
najczesciej za niewiernos¢. A wiec ta otchtan jest czym$ negatywnym. Wyjatkiem
potwierdzajacym regute jest jedna z dwu otchtani opisanych w Switezi. Pierwsza z
nich to otchtan fizykalna, nazwana przez poete ,,otchtanig blekitu”. Powstata ona
przez potaczenie obrazu nieba rozswietlonego ksiezycem z taflg jeziora w jej odbi-

ciu.

Jezeli nocng, przyblizysz sie dobg
1 zwrécisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobg, i1 gwiazdy pod toba,
1 dwa obaczysz ksiezyce.

Niepewny, czyli szklarnia spod twej stopy
Pod niebo idzie réwnina,

Czyli tez niebo swoje szklanne stropy
Az do nég twoich ugina:

Gdy oko brzegéw przeciwnych nie siega,
Dna nie odréznia od szczytu,

Zdajesz sie wisie¢ w Srodku niebokrega,
W jakiejs otchiani blekitu.

w. 9-20

Obraz ten przypomina jedng ze scen Kordiana Siowackiegoss, ale nie jest to
jeszcze otchtan Kordiana, owa metafizyczna i egzystencjalna préznia, ktoérej do-
Swiadczenie jest dla bohatera Stowackiego co najmniej bolesne. Ta otchdan ze Swi-
tezi konstruowana troche w stylu rokokowym59 stanowi przedmiot estetycznej Tascy-
nacji™™. Natomiast czym$ innym jest samo jezioro; to ,,przepas¢ wody gleboka™

zazdrosnie strzegaca swych tajemnic.

,.MWodziency, wiecie, ze tutaj bezkarnie
Dotad nikt statku nie spusci,
Kazdego sSmiatka jezioro zagarnie
Do nieprzebrnionych czelusci®.

w. 73-76

Ta grozba wypowiedziana przez rusalke zostanie w koncu urzeczywistniona

i jezioro pochtonie ,statki i sieci" ciekawskich.
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Podobna sytuacja bedzie w pozostatych balladach, ktére bydy tu wyniesione
wczesniej. W Switezianek ,,paszcza otchtani podwodnej'" pochdonie ni«*dernego mio-

dzienca:

Woda sie burzy i wzdyw»

Burzy sie, wzdyma i wre az do dna,
Krecony» nurtieei pochwyca,

Rozwiera paszcze otchtan podwodna,
Ginie s atodziencaa dziewica.

w. 140-144

Jezioro jest wyposazone w pewne znamiona otchtani infernainej. Wczesniej jest no-
wa wprost o ,wiecznie piekielnych cierpieniu zarzewi'. W balladzie Rybka zywiokem
wymierzajacym sprawiedliwos¢ jest rzeka. Ona tez spednia role tak rozumianej ot-
chdani, i to dwukrotnie. Najpierw, kiedy w jej nurt skacze opuszczona dziewczyna,
po ezym zostaje przemieniona w tytul«» wskazang rybke, i drugi raz, kiedy rzeka
pochtania i przemienia w gtaz niewiernego kochanka wraz z jego ,,Bogu ducha winng"
zong. Ale to drugie wydarzenie dzieje sie niejako poza tekstem. Dziatanie otchtani
jest tu bardzo dyskretne, a czytelnik obserwuje tylko jego skutki. Nieczula dzie-
wczyna z ballady To lubig, ktdéra swa postawag przyczynita sie do $mierci zakocha-
nego w niej Joézia, zostaje porwana przez zmardego kochanka i wrzucona w jakies
blizej nie okreslone ,,ogniste glebinie”. Powracajecy duch jest takze bezposrednim
sprawcag interwencji otchtani w Liliach. Oto duch zamordowanego meza wraca, by upo-
mnie¢ sie o swoje prawa. Niewierng zonag i zbrodni&rke spotka zastuzona kara. Zie-
mia otwierajaca sie na podobienstwa otchtani piekielnej pochtania mezobdjczynie
wraz z cerkwia i gosémi weselnymi .

9 omawianych, itu balladach otchdtan ma charakter infernalny i stanowi element
przestrzeni ssitycznej, sakralnej. Stratyfikacja przestrzeni Ballad i romanséw na-
k¥ada sie na ogdlny, dajacy sie wyabstrahowa¢ z réznych koamogonii”, a takze
z Biblii62 model przestrzeni sakralnej, gdzie piekdo jest umieszczone gdzie$ w do-
le. Ale inwariant przestrzeni sakralnej realizowany przez Ballady i romanse jest
w zasadzie ubozszy od tego modelu, bowiem caty dramat Ballad i romanséw rozgrywa
sie miedzy ,kraing Srodka" (ziemia)63 a usytuowang ponizej czy w glebi otchiania.
Trzeci element tego trychotomicznego schematu, a mianowicie niebo, pojawia sie na
dobrg sprawe tylko raz, w Switeui, ale nie ma to praktycznie zadnych konsekwencji,
jesli chodzi o rozwéj przedstawionych tam wydarzen.

Swiat Ballad irananséw\wydaje sie poddany otchtani, stale przez nig zagro-
zony. Cztowiek tam umieszczony niejednokrotnie nie zna regut, jakie rzadza tym
Swiatem. . Otch#an, 6w podziemny czy podwodny $wiat, to siedlisko sit+ chtonicz-

nych, nieprzyjaznych Czthowiekowi, zda sie wciaz czyhajacych na jego b#ad Rze-
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czywistose stworzona przez Ballady i“ananse otoczona jest jaka$ aura niesamowi -
tosci 1 tajemniczo§cf65. Panuje tutaj gotycka groza. Ale czy rzeczywiscie te
wszystkie akty zemsty zywiodéw budzg groze, czy piekto przedstawione w Balladach,
i romansach naprawde jest piekdtem? Okreslenie ,,otchdan infernalna™ uzyte w odnie-
sieniu do ,,piekiet’ Ballad i romanséw wydaje sie naduzyciem. Bo przeciez niewier-
ny mbodzieniecze Switezianki, pochloniety przez jezioro, bedzie ,wiecznie cier-
piat piekielne zarzewie"™, ale tylko przez lat tysiqc66 . Natomiast bohaterka balla-
dy To lubie dos$wiadcza jedynie ,,czyscow$j [...] katuszy'. Hic jednak tak bardzo
nie podwaza autentycznosci otchdani Ballad i romanséw jak elementy humorystyczne.
To wkasnie humor narzuca zasadniczg perspektywe odczytywania tego cyklu. Element;
komiczne dyktujg tutaj pewien dystans kulturowy, niejako oswajaja otchtan. Uwagi
te dotycza zwkaszcza ballady To lubie. Opowiadana tutaj historia ma posmak wybit.
nie komiczny i wyczuwalny jest v niej ton autoparodii. Zresztg tak kaze ten utw
odczytywa¢ wprowadzajacy go wiersz Do przyjaciok. Posytajac im Ballade ,,To Iu~-
bie™>*. Komizm tej ballady wyptywa z przesadnego nagromadzenia $rodkéw stylis™
cznycb zwykle ewokujacych nastréj grozy. Elementy komiczne obecne sg takze w
Liliach. Niewatpliwie komiczny charakter ma obraz krwawego widma, szczypigac.-
bohaterke tej ballady, chociaz - o czym nalezy pamieta¢ - jest to przede w

- R R 68 R
stylizacja na prymityw ludowy ~ . Oto omawiany obraz:

Boza nade mnag kara,

Sciga mnie nocna mara,

Zaledwie przymkne oczy,

Traf, traf, klamka odskoczy;
Budze sie, widze, shysze.

Jak idzie i jak dysze,

Jak dysze i jak tupa,

Ach, widze, stysze trupa!
Skrzyp, skrzyp, i juz nad 4ozem
Skrwawionym siega nozem,

1 iskry z geby sypie,

1 ciggnie mie, 1 szczypie.

Ach, dosy¢, dosy¢ strachu,

Nie siedzie¢ mnie w tym gmachu [...}

w. 209-222

Otchtan Ballad 1 romanséw, mimo iz jest zywiokem ingerujacym w sprawy ludzi,

nie zyskuje pekniejszej waloryzacji egzystencjalnej. Nie dokonuje sie tutaj prze-
bicie przez powkoki konwencji do tego, co stanowi ,,tworzywo przeZycu‘a»69. Mickie-
wicz bardzo daje odczué, iz $wiat Ballad i romanséw jest kreacja literacka. Przy-
czynig sie do tego dystans epicki, charakteryzujacy ballade jako gatunek70 , ha-
stepnie zjawisko komizmu (0o czym byka juz mowa) oraz konwencjonalno$¢ i wtémoscé

watkow i1 motywéw niektérych ballad™7*.
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Ballady i romanse byty jakby proba restytuowania kosmogonicznych wizji $wia-
ta, zakwestionowanych przez Oswiecenie, Ale jak sie okazato, préba ta byka ana-
chronizmem, czym$ niemozliwym juz do zrealizowania. Trychotomiczny obraz wszech-
Swiata skonstruowany przez Biblie i stare kosmogonie ulegt ostatecznemu rozbiciu.
W postaci zorganizowanej, systemowej funkcjonowat on jeszcze w wierzeniach gminu
i na podstawie tego $wiata starat sie Mickiewicz odnowi¢ obraz wszechs$wiata. Ta-
ka postawa byka wyrazem buntu - postuzmy sie stowami R. Przybylskiego - ,,przeciw
oswieconemu chrzescijanstwu, ktére 1...]mzatrzymato sie przed wejsciem do krainy
wiecznosci, krélestwa dusz niesSmiertelnych [...]" . Ale powrét do starych wy-
obrazen byt niemozliwy, konieczny byt krok naprzéd, ku wnetrzu cztowieka. Pierw-
szy taki krok zostat uczyniony w Romantyazno$oi .

Ballady i romanse” stanowidy preludium nastrojowe do Dziadéw kowiensko-wilen-
skich. 1l i 1V cz. Dziadéw prezentuja ten sam Swiat poetycki, ksztaktowany i mo-
dyfikowany przez wierzenia i wyobrazenia ludu.

Swiata ludzi bardzo czesto w romantyzmie (a w jego programowych utworach
prawie zawsze) bedzie poddawany negatywnej waloryzacji. Niejednokrotnie $wiatu
stworzonemu przez ludzi, thum, mase przypisywane beda kwalifikacje otchdani (por.
Oda do modosci)i Podobnie ma sie rzecz ze Swiatem w Dziadéw czesci Il. W pewnym
momencie Guslarz nazywa go ,,padotem / Ciemnoty i zawieruchy, / Nedzy, ptaczu i
mozodu"™ (w. 33-40). Ale jest to tylko dorazne okre$lenie, ktére nastepnie nie
znajduje pelniej szego rozwiniecia./ Sa natomiast w jakim$ sensie otchdanig cier-
pienia pojawiajacych sie zjaw, a przynajmniej jednej z nich.

Para dzieci, ktérych cata wing byto to, iz w swym zyciu ,,nie doznaty gory-

73

czy ni razu”, jest dreczona jedynie przez ,,nude i trwoge” '~ . Podobne sg cierpie-

nia nieprzystepnej Dziewczyny, ktéra zostata umieszcaonaiw doskonale, izolowanej
przestrzeni, co"uniemozliwia jej nawigzanie jakiegokolwiek kontaktu z czymkolwiek.
Ale ta jej przestrzen udreki nie ma charakteru inferaalnego. Cierpienia Dziewczy-
ny to nuda, i to nie wielka romantyczna nuda, ktéra spychata dziewietnastowie-
cznych mizantropéw w przepasci, ale nieco rokokowa, jaka malowat A. Watteau.

Zupednie czym innym sa cierpienia widma ztego pana:

Do nieba?... bluznisz daremnie...
0 nie! ja nie chce do nieba;
Ja tylko chce, zeby ze mnie
Predzej sie dusz® wywlekda.
Stokro¢ wole p6js¢ do piekda,
Wszystkie meki zniose snadnie;
Wole jecze¢ w piekle na dnie,
Niz z duchami nieczystemi
Btakac¢ sie wiecznie po ziemi,
Widzie¢ dawnych uciech $lady,
Pamigtki dawnej szkarady;
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0d wschodu az do zachodu,

0d zachodu az do wschodu
Umiera¢ z pragnienia, z gtodu
1 karmi¢ drapiezne ptaki.
Lecz niestety! wyrok taki,

Ze dopoty w ciele musze
Potepiong wkéczy€ dusze,

Nim kto z was, poddani moi
Pozywi mie i napoi.

w. 212-231

Nastgpito tutaj swoiste przewartosciowanie przestrzeni. Dla widma zktego pana
obszarem najwiekszych udrek staje sie ,kraina Srodka™ - ziemia. Blgkanie sie po
ziemi w towarzystwie dachéw nieczystych jest dla i tak juz potepionej duszy czym$
gorszym niz meki piekielne”

Swiat wydarzen i postaci w Dziadéw czesci Il jest skonstruowany weddug tych
samych zasad co w Balladach i romansach. Sa jednak tutaj pewne roéznice, jesli cho-
dzi o ostateczny obraz Swiata, tworzony przez te dwa utwory literackie. W Dziadéw
czesci 11 nieobecny jest tez komiczny ton, tak charakterystyczny dla Ballad i ro-
manséw. Jest to ,,zaduszne misterium™ utworem, w ktérym panuje konsekwentna powaga.
Ale mimo pewnej sugestywnosci i niewatpliwie romantycznego charakteru niektérych
obrazow, jak widmo zdego pana75 czy choér ptakéw nocnych, odczuwa sie iz to wszystk
co sie dzieje w tym utworze, jest czym$ gleboko nieautentycznym, skonwencjonalizo-
wanym. Poszczegélna widma pojawiaja sie i znikaja na podobienstwo cienidw snujag-
cych sie po polach elizejskich®™™. Obecnos¢ tych zjaw nie tyle stwarza jakis$ okre-
Slony nastréj, ile staje sie okazja do wypowiadania moratow”™.* To wkasnie przede
wszystkim ta natretna moralistyka pozbawia catos$¢ autentyzmu, glebszej waloryzacji
egzystencjalnej. 1 tak cierpienia widma ztego pana sg jeszcze jednym literackim,
mitologicznym piekdem. Jeszcze nie uksztattowata sie tutaj romantyczna swiadomoscé
otchtani. Stanie sie to w Dziaddéw czesci IV. Tu réwniez jest zaadaptowany 6w Swia
Ballad i romansow, Swiat oparty na wierzeniach ludowych, z duchami powrotnikami,

z duchami zakletymi w owady. Ale ,do tego romantycznego ogrodu - jak pisze A. Wit
kcwska - wprowadzit [Mickiewicz] w 1V czesci Dziaddébw nowego bohatera, ktérego w
zasadzie nie znaly jeszcze ballady: cierpigce indywiduum ludzkie, nieszczesliwego
kochanka. Ta posta¢ wzbogaci problematyke Mickiewiczowskiego romantyzmu o psycho-
logie cierpienia, mitosci, praw serca i rzuci jeszcze inne Swiatdo na tajemnice
poznania cztowieka oraz s’wiata".78

Problem otch#ani, bedacy czym$ istotnym dla tego utworu, jest Scisle zwiagz
ny z osobg gtownego bohatera - Gustawa. Gustaw jest wiezniem otchkani. MOowi o so-
bie: ,,Juz ogarniony wiecznosci otchdanig / Doczesnym pogardzam szadtem. (w. 1K.
- 1101). Ale chodzi tutaj tylko o ,,otchtan wiecznosSci', z ktérej Gustaw-samobdjc«

(? powraca na ziemie79. Otchtan Gustawa jest wielokrotna, chociaz moze wkasnie
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ta ,,otchtan wiecznosci” jest ta najwazniejsza, ta ,,0stateczng otchtanig”.
Lejtmotywem czy raczej tematem Gostawowych wynurzen jest mitos¢. | whasnie

konkretna mi4os¢ do kobiety nie odwaajeteaiona, a wkasciwie zdradzona, pozbawia

go podmiotowosci, a jej whadza siega nawet w sfere rzeczywistosci eschatologi-

cznej :

Kto nad Swieckiego zycia wylatuje krance,

Dusza i1 sercem gubi sie w kochance,

Jej tylko mysla mysli, jej oddycha tchnieniem,
Ten i po Smierci réwniez wkasna bytnos¢ traci...

w. 1254-1259

IV czes$¢ Dziaddow niewatpliwie gloryfikuje piekno mitosci, ale chyba przede wszys
tkim odstania jej ani(liJwosci destrukcyjne89< Dziatanie tej itidosci, ktérej doswia
dczyt Gustaw, jest analogiczne do dziatania otchtani. Taka mid4o$¢ podobna jest

do Smierci.

To jedna Smieré¢, moje dzieci;
Ale jest straszniejsza druga,

Bo nie umarza od razu,

Powolna, bolesna, dtuga:

Smier¢ ta dwie spodtem osoby ugodzi,
Lecz moje tylko zabija nadzieje,
Drugiej bynajmniej nie szkodzi.
Ona zyje, ona chodzi,

Kilka drobnych 4ez wyleje,

Pot» w niej czucie rdzawieje,

I zostata na kaztatt glazu.

Ach, dwie osoby uderzy od razu)
Leczi moje tylko zabita nadzieje,
A j«j bynajmniej nie szkodzi!
Kwitnie zyciem, kwitnie zdrowiem.

w. 437-451

I sama Smier¢ jest otchtanig, ale przede wszystkim ,.$mieré¢ wieczna, jak moéwi
- 81 _ e . . _ - -
Pismo” ~ , bedaca skutkiem grzechu. Taka $Smier¢ zagraza blakajacemu sie duchowi,

kréry nie wie, jaki los go czeka.

Jeszcze rodzaj Smierci trzeci:
Smier¢ wieczna, jak pismo méwi .
Biada, biada cztowiekowi,
Ktérego ta Smier¢ zabierzel

Ta Smiercig moze ja umre, dzieci;
Ciezkie, ciezkie moje grzechyl

w. 465-470
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Ale otchtanig w IV czesci Duiadbéu jest przedewszystkimwnetrze cztowieka.

Hitos¢ Gustawa, bedeca bolesnym doswiadczeniem, jest tg sytuacja zmuszaja-
ca go do glebszego wejsScia w egzystencje, mementem pozwalajacym mu na pekniejsze
poznanie samego siebie82

Duch jest otchkania, ale u swej potencjalnosci jest on doskonale ambiwalentny
Jest siedziba prawdy, ale jednoczes$nie we wnetrzu cztowieka kiebig sie potwory,
czai sie obted i wszelkie zdo. A wiec otchtan ducha moze by¢ zaréwno przedmiotem
fascynacji, jak i zrodtem zniszczenia. Te dwa aspekty otchdani beda uwzglednione
w doswiadczeniu Gustawa, ale w sposéb szczegélny - ten negatywny.

Poznanie glebszej prawdy o cztowieku, o jego kondycji, wynosi Gustawa ponad
thum ,.kamiennych ludzi', bo nie kazdego sta¢ na odbycie takiej podrézy do gkebi,
nie kazdemu zostato to dane. To ,,0obdarowanie’™ czyni z Gustawa jednostke wyjatkowa.
Ale to doswiadczenie zostato okupione wysoka ceng, przyczynito sie do wyobcowania
Gustawa ze Swiata, !wykopato miedzy nim a Swiatem przepas¢ niezrozumienia i teraz
Gustaw bedzie usitowat opowiedzie¢ o swojej ,,przygodzie"™ za pomoca ,,jjezyka zywychl’,
wreszcie to przezycie pozwolito zakietkowa¢ i rozwing¢ sie tkwigcemu w nim, jak
i w kazdym zresztg cztowieku, ziarnu obtedu. Doswiadczenie Gustawa jest w pewnym
sensie analogiczne wobec doswiadczen znanych wizjoneréw i mistykéw, jak: Emanuel
Swedenborg, Julianna z Norwich czy Jakub Boebme. Ale ich doswiadczenia miaty
charakter epifanii. Odbywali oni swoje wedrowki w zaswiaty, otrzymywali , listy
z nieba”83, a potem starali sie o tym wszystkim opowiedzie¢. 1 bydy ich doswiad-
czenia darem szczeg6lnym, dowodem wybrania, pozwalajacym odnalezé im sens i spo-
kéj egzystencji. Natomiast motywy Gustawowej wyprawy w ciemne regiony wyobrazni
tkwig w nim samym, sag dopiero nastepstwem czegos. To odkrywanie wnetrza jest
jakby troche przypadkowe, tak ,,przy okazji''. Cierpienie bedace nastepstwem nie
odwzajemnionej mitosci ,,skkania™ Gustawa do poszukiwania azylu. Poszerzenie per-
spektyw romantycznych odbywa sie w zdecydowanie inny spos6b, niz to miato miejsce
w doswiadczeniach mistykéw i ostatecznie Gustaw bedzie sprawiat wrazenie barba-
rzyncy, ktory przemoca wdard sie do ogrodu tajemnic, za co zostat surowo ukarany.
Bo oto Gustaw ,ugigt sie” pod ciezarem wiedzy o ,,tamtej atronie', jego skrzydta
zostaty ,wyktamane do gory" i teraz stat sie kim$§, kto nie potrafi powrécié¢ do
swej historycznej rzeczywistosci, a ,bez tego powrotu - jak pisze D. Solle,
analizujac doswiadczenie mistyczne - ludzkie przedsiewziecie zejscia w gigb de-

generuje sie, staje sie czysto prywatnym szukaniem pociechy i alibi"84

Gustaw jest ,,cierpigcym indywiduum"ss, ktoére jednak ,,nie potrafi™ cierpiec.
Nie spozytkuje wkasciwie swego doswiadczenia, bo to glebsze wejsScie w egzystencje
i bedace jego skutkiem poznanie jakiej$ metafizycznej prawdy o cztowieku nie ob-
jawi jednak Gustawowi etycznej prawdy o nim samym. W dosSwiadczeniu Gustawa brak

bedzie elementu kenotycznego, co nie pozwoli mu przejrze¢ sie w "Prawdzie. Nie
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otworzy sie tu mozliwos¢ przedamania romantycznego egotyzmu. Jego dalsze cierpie-
nie bedzie czym$ bezsensownym i powodujacym dalsza dezintegracje jego osobowosci,
czym$ odbierajacym nadzieje. W swej podrozy dé glebi dotrze Gustaw jedynie tak
daleko, jakpozwalata]romantyczna psychologia gtebi, lecz nie siegnie do gruntu
swego istnienia, tam gdzie jest nadzieja, bo to wymaga cierpliwosci i odwagi sta-
rotestamentowych prorokéwge. Odkrywana przez Gustawa otchdan wnetrza nie jest
nieskonczonoscig w sensie chrzescijanskim, nie jest otchtanig Boga. Poszukiwanie
tylko azylu z reguty prowadzi do alienacji i rozpaczy.

Otchdan w 1V czesci Dziadbéw jest przede wszystkim kategorig duchowg. Gustaw
nosi swa otchdan w sobie87. Dokonato sie tutaj istotne przesuniecie w stosunku
do Ballad i romanséw, a takze w stosunku do 11 czesci Dziadéw. Otchkan zostaka
umieszczona niejako we wnetrzu bohatera.

To przesuniecie dokonato sie na dwéch plaszczyznach - Swiatopogladowej
i stylistyczne}« Byto ono rezultatem nowego spojrzenia na cztowieka, uwzgledniajg-
cego indywidualny charakter jednostki ludzkiej i jej spraw. Mickiewicz spojrzat
na cztowieka bez uprzedzen, pozwolit mu ,zaistnie¢" i ,,stawa¢ sie¢". Tylko taka
postawa mogta utatwi¢ zblizenie sie do Prawdy transcendentnej wobec rzeczywistosci
okreslanej przez zmysty i rozum. Konsekwencja takiej postawy byto totalne przere-
dagowanie zasad strukturalnych poezji. Pozwolido to uczyni¢ poezje ekspresja ducha.
Mozliwos¢ te zawierata w sobie miedzy innymi nie spotykana dotychczas u Mickiewicza
koncepcja bohatera oraz jego liryczna ekspozycja. Caty poetycki sSwiat kreowany
w 1V czesci Dziaddow koncentruje sie wokot osoby ghownego bohatera. 1V czesé Dziadow
jest w zasadzie ,,monodramatem pustawa"ss.iN%rzuca to catemu utworowi perspektywe
liryczna. Ale sposéb ekspresji przyjety przez Gustawa jest szczegdélny, bo i sam
Gustaw jest prawdziwym indywiduum. Jest on romantycznym szalencem i jego ,,jezyk™
jest , jezykiem szalonych™. Obecnos¢ tego ¢jezyka" w utworze poetyckim w sposéb
racjonalny uzasadnia jego wewnetrzng niespdjnos¢, Ffragmentarycznos¢, otwarty
charakter oraz wszelkie jego piedopowiedzenia i niejasnosci,jczyli to, co stanowito
o rewolucyjnym charakterze utworu w stosunku do tradycji, zwkaszcza najblizszej,
tj. oswieceniowej. Jednoczesnie w tych zmianach tkwida wielka szansa poszerzenia
,,pojemnosci problemowej tekstu"89.na uczynienie wypowiedzi literackiej prawdziwg
ekspresja! ducha, umozliwiato to wypowiadanie prawd, ktdérych sens jest peten ta-
jemnic. Bo tajemnica jest wnetrze czdowieka, otchdan ducha. 1 tak IV czes¢ Dzia-
déw poprzez elementy kompozycji Stara sie odtworzy¢ nature otchtani, ktorej -
jak juz wspominano - w sposéb naturalny przypisany jest pierwiastek tajemnicy.

W omawianym tu utworze dokonata sie krystalizacja Mickiewiczowskiej otchta-

ni. Jest to ,,otchtan cztowieka"™, bezmiar jego wnetrza, metafizyczna perspektywa

ducha.



OD »PRZEPASCI SWIATA* DO »OTCHEANI CZEOWIEKA" 25

2. Przepas¢ krymska

»Spojrzyj w przepasé..."

A. Mickiewicz. Gora Kikir.eis

Motyw podrézy jest stary jak sama literatura, ale w pewnych okresach zyski-
wat on szczeg6lne popularnos¢ i wéwczas ta jego czesta obecnos¢ byta jakim$ zna-
czacym rysem danej epoki. Tak bydo w romantyzmie. Jednym z popularniejszych moty-
wow poezji tego okresu byt motyw podrézy, wedrowca90 . Podrézowali i pisali o tym
prawie wszyscy, wystarczy wspomnie¢ cho¢by tych najwiekszych, jak: Byrop, Goethe,Heine ,
Mickiewicz czy Skowacki. Owym romantycznym wedrowcem byk najczesciej sam poeta.
Niejednokrotnie utwory poetyckie romantyzmu beda miaty charakter swego rodzaju
,notatek z podrézy". Podréz dla romantykéw byta czym$ szalenie waznym, méwiono
o niej z calym patosem. Nazywano jg tak czesto wedrowkg czy pielgrzymka. Byda ona

R R}
sposobem czy wrecz ,,figura zycia

. Podréze, a zwkaszcza egzotyczne, stanowity
jeden z istotnych elementéw romantycznej edukacjyi 92. Romantyczna podréz ma nie-
jednokrotnie charakter metaforyczny, odbywa sie niejako do wnetrza czy tez we
wnetrzu bohatera lub podmiotu méwigcego. Niewatpliwie jest w tym sposobie podré-
zowania jakies pietno sentymentalizmuge_ Jednak wigkszos¢ romantycznych pielgrzy-
mek to podréze ,konkretne", jakkolwiek nie pozbawione metaforycznej nadbudowy.
Taka wedréwke opisuje Mickiewicz w Sonetach krymskich94 . Jest to typowa romanty-
czna podroz na Wsché‘dg 5 , typowa a zarazem niezwykta, bo przeciez kazda romanty-
czna podroz byta niezwykda i jedyng w sobie.

Czego szukat na Wschodzie Mickiewicz i jego bohater nazwany Pielgrzymem?

Byt Wschod dla romantykéw przede wszystkim siedziba ,,najwyzszego romanty-
zmu"96 i na pewno necit ich stale swoja egzotyka, majestatyczng i dzika przyro-
da97

wy natury czy egzotyczna kultura pociagaty przede wszystkim [romantykéw. To ich

. Wschéd to odmienna kultura i przede wszystkim ogrod natury. Jednak me dzi

podrézowanie na Wschéd miato takze inne, 1 to bardziej zasadnicze cele niz ten
turystyczny. Ale o tym pdzniej.

Wzniosto$¢ pejzazu kreowanego przez Sonety krymskie konstytuuja miedzy
innymi, a moze przede wszystkim, dwa wymiary - bezkres (szerokosc)™ i g}ebl‘ag8
Oba te wymiary, a zwhaszcza glebia, sa znakami otchtani. Bezkres to wymiar nie-
ba (Bakczysaraj w nocy), morza i stepu Gtepy Akermanskie) ; giebia to réwniez
wymiar morza (.Cisza morska. Burza), ale tez i gorskich rozpadlin (Droga nad prze-
pascig w Czufut-Kale, Goéra Kikineis) i wreszcie wymiar grobu, ktéry przeciez
takze jest jakas$ otchtania Mogidy haremu).

Otchtan jest stale obecna w Sonetach krymskich, a w pewnych momentach ta
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obecno$¢ uzyskuje szczegdlng ekspozycje. Dzieje sie taktw Drodze nad przepascig
w Czufut-Kale i w Goérze Kikineis» gdzie otchfan staje sie motywem ghkéwnym.

Obraz otchtani prezentowany przez Sonety krymskie nie jest jednolity, bo
tez jest tutaj kilka otchfani, a nie jedna. Sa otchdaniami wspominane juz wcze-
Sniej elementy ogrodu natury. GOrskie przepasci, bezkres stepu, niebo i morze,
ktoérego obraz wcigz powraca - to otchtanie fizykalne. Otchtan fizykalna istnieje
obiektywnie i konkretnie, jak choéby w Gorze Kikineis czy Drodze nad przepascig
w Czufut-Kale» gdzie ,,otchkaniami® jest zaznany waw6éz , stanowiacy realna prze-
szkoda, ktorej ominigcie zawiera w sobie najwieksze ryzyko. Niemniej jest ona
réznie postrzegana przez obu uczestnikéw krymskiej podrézy: Mirze i Pielgrzyma.

Bo dla Mirzy to tylko goérska przepasc¢ i ,otchtanie chaosu™, ale dla Pielgrzyma -
jak sie to poznrej okazg - otchtan fizykalna jest znakiem innej - metafizycznej99
Wazny jest tutaj 6w podmiotowy czy osobowy aspekt poznania . Uobecnia sie w ten
spos6b Swedenborgianska zasada ,,jaki jeste$, tak i widzisz™ Byta to rewolu-
cyjna prawda wobec Oswiecenia, ktére twierdzito, iz ,poznanie jest czym$ bezoso-
bowym"lQZ. 0 poznaniu i o jego rezultatach decyduje w znacznej mierze osobowos¢
uczestnika doswiadczenia, iego biografia i jego imie. Bo ,Pielgrzym” to takze
"Wygnaniec"103. Dlatego Pielgrzym bedzie szukat w Swiecie przyrody przede wszy-
stkim schronienia, azylu, bedzie szukat nowego ogrodu Eden104. A wiec przestrzen
krymska byta dla Pielgrzyma przestrzeniag ucieczki od dreczacej Swiadomosci, od
pamieci i rozpaczy 1 w pewnym momencie zdawalo mu sie, iz uzyskat wyzwolenie,
kiedy zanurzyt sie w otchkani morza. Sonet Bafdary przynosi opis skoku w morze,
ktory faktycznie dokonuje sie jedynie w imaginacji podmiotu. Jest to jakby alie-
nacyjne marzenie, pragnienie pograzenia sie w niepamieci. Ta alienacyjna teskno-
ta i deterministyczna postawa podmiotu zdradzaja niewgtpliwie pewne pokrewienstwo
Pielgrzyma z postaciami Byrona, ale jednoczes$nie w tej postawie jest co$ prekur-
sorskiego wobec modernizaub Bo morze to nie tylko otchtan chaosu, ale takie nie-
pamieci, a wiec nicosci. A ta idea (zanurzenia sie w otch¥ani nicosci) zyska po-
pularnos¢ dopiero w modernizmie.

Obraz morza w Sonetach krymskich opalizuje wielo$cia znaczeri. Morze to nie
tylko otchtan chaosu czy niepamieci, to takze jaka$ kreacja otchtani infernalnej.
Tak jest w Bursy, gdzie morze jest zréddem zniszczenia i Smierci. Cechg szczegol-
ng tego obrazu jest budzenie grozy. Nastrdj grozy ewokuje tutaj jednolite pole
stylistyczne, organizowane przez»wiele zwrotéw atakujacych zmysty, a zwkaszcza
zmyst stuchu. Oto przykdkady: ,,ryk woéd™, ,,szum zawiei, / Glosy trwoznej gromady,
pomp zhowieszcze jeki”, ,wicher z tryumfem zawyd'; a cata ta symfonia przerazenia
i Smierci rozbrzmiewa przy blasku krwawo zachodzgcego stonca (,,Stonce krwawo za-
chodzi, z nim reszta nadziei'). Ten obraz koresponduje w jakiej$ mierze ze stary-

mi  kosmogonicznymi i biblijnymi ideami $mierci, potepienia i upadku.
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Morze, jego glebia to takze figura mysli, udreczonej $wiadomosci podmiotu
(Cisza morska). Natomiast w Gorze Kikineis morze zespolone z niebem przez odbi-
cie w tafli wody to jakby jedna otchtan stanowigca podobnie jak w Switezi Zrédto
niemal czystej fascynacji estetycznej. W pewnych granicach przedmiotem fascynacji
estetycznej jest réwniez bezkresny step nazwany ,,przestworem suchego oceanu™ i bu-
dzacy caly szereg marynistycznych skojarzen (Stepy Akeimarlskie). 1 wreszcie w ze-

gludze morze jest jaka$ wszechprzestrzenia. Za sprawa ,wzdecia sie wyobrazni™ mo-

rze staje sie tutaj tym ,punktem” przestrzeni, w ktérym dokonuje sie jej poszerze
nie, jej otwarcie umozliwiajgce wszelki ruch, a zwkaszcza ruch wertykalny. Bo oto
zjawisko zeglowania staje sie lotem. Na obraz morza naktada sie obraz nieba i
przenika go. Ale jest to duchowe doswiadczenie podmiotu (,I m6j duch masztu lotem
buja $réd odmetu...'), wyzwalajace w nim mimowolny krzyk: ,lLekko mi - rzezwo -
lubo! wiem, co to by6é ptakiem™. Przed Pielgrzymem otwarty sie na moment perspekty-
wy wolnosci. Jest to chwila, kiedy speknienie przerasta oczekiwania. Co$ z tej ide
pedu, lotu bedzie pézZzniej mozna odnalez¢ w Parysie, ale tam 6w ped bedzie motywo-
wacé przede wszystkim bajroniczna mizantropia, che¢ ucieczki od ludzi, tu natomiast
doswiadczenie podmiotu zdaje sie by¢ czystym darem samo w sobie. Ten powiew wol-
nosSci jest obecny jeszcze co najmniej w trzech sonetach - Widoku gér ze stepéw
Koztowa, Czatyrdahu i Drodze nad przepascig w Czufut-Kale. W pierwszym ze wspomnia-
nych sonetéw Mirza, opisujac szczyt Czatyrdahu, proébuje opowiedzie¢ Pielgrzymowi
o Swiecie spowitym w tajemnice. Ta opowie$S¢ wydziera z serca i ust Pielgrzyma nie-
artykutowany okrzyk zdumienia, zachwytu, Jamigcy granice sonetu”"”~. Spotkanie

z naturg, wyzwalajace tak gieboka ekspresje liryczng, jest jednoczesnie wyzwolenie
wyobrazni i otwarciem przed cztowiekiem perspektyw nieskornczonosci. W tym momencie
estetyczne fascynacje sa czym$ drugorzednym wobec przezycia Tajemnicy. W Csatyr-
dachu to przezycie spotkania z naturg zyskuje charakter sensu etricto religij-

ny
tyrdah umieszczony ,miedzy Swiatem i niebem jak drogman stworzeni«" jawi aie jako

. Stwarza ono jakby szanse na dotkniecie Tajemnicy Stworzenia. Bo oto Cza-

Swiadek tego, ,,co mébwi Bog do przyrodzenia'. Dokonuje sie otwarcie jakiej$ innej
rzeczywistosci, jakiego$ nieskoriczonego wymiaru. Najpedniej i najsugestywniej ta-
kie doswiadczenie nieskonczonosci opisuje Droga nad. przepascig w Czufut-Kale.

0 tej sugestywnosci przedstawiania decyduje bezposrednia bliskos¢ i konkretnosé
otchtani (gorskie przepasci), ktéra jest przeszkodg na drodze. Ta blisko$s¢ i kon-
kretnos¢ dramatyzuje sytuacje i calg wypowiedz. Omawiany sonet *a postac¢ drama-
tycznej sceny. Oto nad przepascig odbywa sie dialog. Dla Mirzy instruujacego
Pielgrzyma gorska rozpadlina to ,,otchtanie chaosu™ i gltebia morza, to przede
wszystkim Zréddo niebezpieczenstwa. (Podobnie bedzie w Goérze Kikineis). 1 nie-

omal jak oswieceniowi poeci Mirza przestrzega Pielgrzyma przed zagladanie» do
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przepasci, a nawet nie pozwala tam kierowa¢ mys$li:

tam nie patrz! tam spadda Zrenica,
Jak w studni Al-Kairu, o dno nie uderza.
I reka tam nie wskazuj - nie masz u rak pierza;
1 mysli tam nie puszczaj, bo mysl jak kotwica,

Z *odzi drobnej cisniona w niezmiernos¢ glebiny,
Piorunem spadnie, morza do dna nie przewierci,
I +6dz z soba przecbyli w otchfanie chaosu.

w. 5-11

Pielgrzym jednak okazak sie niepostusznym uczniem i wiedze otrzymang od Mirzy

postanowit skonfrontowa¢ z whkasnym doswiadczeniem.

Mirzo, a ja spojrzatem! Przez sSwiat szczeliny
Tam widziatem - com widziat, opowiem - po S$mierci,
Bo w zyjacych jezyku nie ma na to glosu.

w. 12-14

Niepostuszenstwo Pielgrzyma byto jednak aktem odwagi, ktéra zostaka nagrodzona.
Gorska przepasc¢ okazata sie ,,Swiata szczelinami' i Pielgrzym na moment uzyskat
wglad w inng rzeczywistos¢, niedostepng dla potocznego poznania, ktérg okreslit
tajemnicza formula: ,,com widziak, opowiem - po $mierci, / Bo w zyjacych jezyku
nie ma na to ghosu”.

Czy rzeczywiscie wszystko sprowadza sie tutaj tylko do problemu ,jezyka",
jego ograniczonosci, niemoznosci opisu pewnych zjawisk? Doswiadczenie Pielgrzyma
zdaje sie mie¢ charakter epifaniczny i by¢ moze widziat on rzeczy, ,ktérych nie
godzi sie cztowiekowi powtarza¢™ (2 Kor 12,4). Milczenie Pielgrzyma jest bardzo
wymowne, stanowi ono jaki$ odpowiednik otch}ani108

W to doswiadczenie Pielgrzyma, o ktérym méwi sonet Droga nad przepascig
u Czufut-Kale, wpisany jest niewatpliwie jakis$ element leku, ale nie ma juz $la-
du gotyckiej grozy, tej atmosfery horroru obecnej w Balladach i romansach, jest
natomiast wyczuwalna obecno$¢ tajemnicy. W omawianym sonecie najwyrazniej dokona-
4o sie to poszerzenie czy otwarcie przestrzeni. Otchtan fizykalna jest tutaj zna-
kiem otchtani metafizycznej. Tutaj w sposéb najpelniejszy ujawnit sie jeszcze je
den cel tego badZz co badz pielgrzymowania Mickiewiczowskiego bohatera. Wydaje sie
iz Pieigrzymaiw mniejszym stopniu pociaga niezwyk#os¢ ogladanych zjawisk natury,

a raczej fascynuja go kryjace sie w tych zjawiskach tajemnice109 i ptynace stam-
tad tchnienie nieskonczonosci. Jakby powiedziak Cz. Zgorzelski - ,,odczucie
nieskonczonosci byto)potrzeba jego duszy"llc. Tej potrzeby Pielgrzym dotychczas

sobie nie uswiadamiat, byta ona ukryta gdzies w glebiach jego duszy.
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Nie bez powodu przytoczono tutaj stowa Zgorzelskiego, pochodzace z jego
szkicu pt. Romantyzm w Polsce. Autor widzi w tym szczeg6lnym uwrazliwieniu na nie-
skoriczono$¢, w otwarciu sie na nig, jedng z podstawowych cech romantyzmu, mental-
nosci romantycznej .

Nieskonczonos¢ to wymiar wolnosci. Pragnienie wolnosci byto jednym z naj-
wiekszych pragnien romantyzmu, a w jego polskiej wersji obok metafizycznego cha-
rakteru miato ono swoje bardzo konkretne ukierunkowanie.

Motyw otchtani w Sonetach krymskich jest jednym z tych momentéw, w ktdrych
dokonuje sie manifestacja romantyzmu. Otchdan bardzo s$cisle koresponduje z roman-
tyczng ideg nieskoniczonosci. Nieskoriczonos¢ jest otchianig. Otchtan zyskuje tutaj
pozytywng waloryzacja, bo jest ,,pozytywnym” wymiarem, bo w nieskoriczonosci jest
niesmiertelnos¢. Nieskonczonos¢ jest antyteza nicosci, ktérag zamieszkuje Smierc,
nie-istnienie.

Krymski pejzaz, jego pierwotna majestatycznos¢ umozliwia to otwarcie prze-
strzeni, poszerzenie jej o sfere transcendentna wobec racjonalnego czy zn“ystowege
poznania. Ale bezkresny step (,,suchego przestwér oceanu'™), niebo (,milczace otchic¢
nie blekitu™), morze i goérskie wawozy stwarzajg jedynie okazje do odkrycia nieskor
czonosci. Wszystko zalezy jednak od indywidualnego pragnienia nieskoriczonosci, od
owej ,,potrzeby duszy'" i plynacej z niej odwagi. Spotkanie z naturg jest tutaj spra
wdzianem osobowosci Pielgrzyma, to poprzez nature pdynie tchnienie stamtagd
zdolne obudzi¢ odzew w sercu cztowieka, zdolne przemieni¢ go.

Jest romantyczna podréz poszukiwaniem wkasnej tozsamosci, to okrezna droga
do whkasnego ,,ja""**, odkrywanie ,,cienia™"”, prawdy o sobie.

Sonety krymskie podobnie jak i Wiersze na wierzchodku gory Etny pisane 1734
J. U. Niemcewicza opisuja konkretne spotkanie cztowieka z natura. Ale u Niemcewicz
podmiot nie nawigzuje dialogu ze $Swiatem przyrody. Posiada on konkretng i skonczor.
wizje Swiata i bedac przekonany o jej obsolutnej s#tusznosci, stara sie ja narzuci
naturze. Natura w wierszu oswieceniowego poety nie ,,zaistnieje” jako taka, nie uz
ska swej autonomii, bo Niemcewicz kresli jedynie jej idealny obraz, ktoéry nie za-
wiera w sobie zadnych niedoméwien czy tajemnic. Zawsze, a wiec i w OSwieceniu zda
wano sobie sprawe z emocjonalnego oddziatywania natury ,,ale ta funkcja, nawet
atrakcyjna »w naturze« - jak pisza autorzy hasta Natura w Stowniku literatury
polskiego oswiecenia - nie mogta by¢ przyjeta w sztuce poddanej - jak francuski

ogréd - kultywacji i normom rozumu"113

. Romantyk natomiast nawiaze dialog z natu-
ra, bo jego spotkanie z przyrodg ma charakter doswiadczenia w pedni egzystencjal-
nego. Kontemplowana natura ,,uruchamia w obserwatorze estetyczng i psychologiczng
reakcje"1"7L Wizja $wiata romantyka jest in statu nascendi™ i wyrasta z tego
doswiadczenia. Jego charakter narzuca zasade opisu. To bycie ,blisko" natury poz-

wala na opis z autopsji, ,na zywo", podczas gdy klasyk bedzie postugiwat sie
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,,opisaa eredycyjnym"116

Autentyczny kontakt romantyka z naturg znosi w jakiej$ mierze dystans epicki
i narzuca catemu cyklowi perspektywg liryczng. Dlatego ten obraz przyrody przed-
stawiony przez Sonety krymskie jest tak sugestywny. To spotkanie z krymska przyro-
da ma charakter doswiadczenia empirycznego. Ale wizja przyrody jest bardzo zsu-
biektywizowana, zatem mamy tu do czynienia z empiryzmem subiektywnym. O$wieceniowy
empiryzm pozostawat jedynie w sferze teoretycznych postulatéw, ktére doczekaty sie
realizacji - przynajmniej jesli chodzi o literaturg- dopiero w romantyzmie"”.
Przyroda zyskuje tutaj swoja autonomiall%g jest czym$ wyraznym, konkretnym i prze-
mawia swym wkasnym gtosem pednym tajemnic. Jezeli jednak ograniczy¢ sie do per-
spektywy bohatera Sonetéw krymakioh - Pielgrzyma i jego doswiadczen, stwierdzié
nalezy, iz ostateczne wnioski ptynace ze spotkania z krymska przyroda sa pesymi-
styczne. Bo nie znalakt on azylu, a obraz, ktoéry przez chwile dane mu byto ogla-
da¢ w Drodze nad przapasaig w Czufut-Kale, nie utrwalit sie w jego sercu i nie
uwolni+ go od udrek Swiadomosci i oto znéw bedzie marzyt o ,,toni zapomnienia',

znéw wrécg alienacyjne tesknoty iAjudah).

3. Przepas¢ Konrada Wallenroda

Stuch nie obejmie, jezyk nie obwiesci,
Ile sie piekta wewngtrz ciebie zmiesci.

C. Byron. Giaur

Otchdan to problem uniwersalny. Wiele jest mozliwosci jej doswiadczenia. Nie-
sie je w sobie spotkanie z naturg, o czym przekonuja nas Sonety krymskie. Ale za-
wiera w sobie bakg mozliwo$¢ zanurzenie sie w historii. Tak jest w Konradzie Wal-
Ienrodziellg. Ta ,,powies¢ historyczna z dziejow litewskich i pruskich™ przynosi
zwielokrotniony i bardzo sugestywny obraz otchtani. Ale jest to otchdan bardzo
rézna od tej, ktérej obraz dominowak w Sonetach krymskich. Przedstawiona tutaj
otchtan to przede wszystkim sytuacja i stan ducha gkbéwnego bohatera, ktdérym jest
Konrad Wallenrod (AIT Walter)« Jest otchdania Srodowisko duchowe i obyczajowe Kon-
rada Wallenroda, a wiec konkretna przestrzen jego dziatania - obszar panstwa za-
konu krzyzackiego (owa ,kraina kdamstwa i rozboju'™) i regulby narzucajace okreslo-
ny sposéb postepowania. Jedyna droga i powinnoscig w tej rzeczywistosci to ,,zdra-
dza¢, mordowac¢ i potem ging¢ Smiercig haniebngl™ (IV w. 565). Jest Swiat ten do—
szarem podlegtym zniszczeniu i émierci'l . Kiedy Walter opisze 6w Swiat i reguty
nim rzadzace Kiejstutowi, ten zawoka: ,Synu I...] zgubnym ty jeste$ prorokiem; /

Z oczu mi Zdarte$ zastong, aby otch+anie pokazac¢” (IV w. 448-449, pod-
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kreslenie W. P.). ,Otchtaniami’ zostaty tu nazwane sidy niszczace egzystencje,
jej okreslong forme - litewska sielanke121

»,Straszliwa zmija wkradta sie do sadu..."™ (11l w. 117) - tak okresli potem
Konrad swoje pojawienie sie na dworze Kiejstuta. Te autoocene Konrada mozna zin-
terpretowa¢ jako ujawnienie istotnej cechy jego osobowosci, a mianowicie sata-
nizmulzz. Satanizm Konrada potwierdzaja kolejne fakty. Oto odchodzacy spod wiezy
Pustelnicy Konrad bedzie wprost poréwnany do ducha piekielnego - ,,Tak duch pie-
kielny od wrét pustelnika / Na odgtos dzwonu porannego znika™ (111 w. 309-310).
Takze oblicze Konrada nosi¢ bedzie jakis demoniczny rys, bo twarzjego: ,WScie-
koS¢ i rados¢ potaczajac razem, /Blyszczata jakim$ szatanskimwyrazem™ (V w.
118-119). 1 wreszcie jego zemsta, ktorej dokonat nad Zakonem, bedzie prawdziwie
szatanska: ,,Jam to uczynit, dopednit przysiegi, / Straszliwszej zemsty nie wymy-
Shli piekdo” (IV w. 19-20). Satanizm dodatkowo uzasadnia infernalny charakter
Swiata Konrada. Obszar dziatania Konrada Wallenroda znajduje swoje przedtuzenie
w jego wnetrzu. Zresztg jest to zalezno$¢ obustronna. To Konrad w znacznej mierze
ksztattuje oblicze tego Swiata, ale sam ulega jego wpkywom, jego niszczycielskie-
mu dziataniu. Niewgtpliwie jest Konrad Wallenrod narzedziem mocy piekielnych,
ale przede wszystkim jest ich ofiarg. Ma on Swiadomo$¢, iz jego postepowanie

nieuchronnie otworzy w przysztosci przed nim bramy piek}a123

Niechaj #za straszna, co glazy przecieka,
Nie ginie darmo; zdejme szyszak z glowy,
Tu niechaj spadnie, niech mi pali czoto,
Tu niechaj spadnie, jam cierpie¢ gotowy:
Chce zna¢ zawczasu, co mie w piekle czeka!

il w. 124-128

1 Swiadomos¢ ta sprawia, ze Konrad juz teraz doswiadcza udrek piekielnych. Nosi
piekto w sobie. Przestrzen eschatologiczna zostata umieszczona we wnetrzu czdo-
wieka. Tu, we wnetrzu gtéwnego bohatera rozgrywa sie zasadniczy dramat. We wnetrzu
stykaja sie te dwie przestrzenie jednolite co do charakteru i rozne, jesli chodzi
0 status ontyczny - eschatologiczna i ,,realna”, ,konkretna”.

W imie mitoSci ojczyzny podejmie Konrad Wallenrod walke ze zdem reprezento-
wanym przez zakon krzyzacki, ale jego bronig w tej walce bedzie takze z#o (zdrada
1 podstep). Postawi go to w sytuacji konfliktu z samym sobg, z wkasnym sumieniem.
Ten konflikt przyczynia sie do bolesnego rozdarcia Swiadomosci. Ale wysoka $Swia-
domos¢ whkasnej postawy i rodzgce sie stad poczucie winy nie ubogaca go, lecz po-
glebia jego udreke, nie wskazujac nadziei. O nadziei méwi¢ bedzie tylko Pustelni-
ca i echo powtarzajace jej stowa. Kiedy stowa te ustyszy Konrad, jego twarz wy-

krzywi grymas dzikiego usmiechu, bo wkasnie nadzieja jest mu czym$ najbardziej
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obcym. Fakt ten jest wcigz potwierdzany, bto jakie reakcje budzi muzyka Konrada

w sercach stuchaczy - ,Wszystkie uczucia stuchacz z nim podziela, / Oprécz jedne-
go uczucia nadziei” (1 w. 106-107). Natomiast nieodtaczng towarzyszka Konrada jest
zgryzota, ktoéra zyskuje niemal materialng postac¢: ,,Ciezko mu, duszno $réd zimowej
stoty; / Zerwat ptaszcz, pancerz, roztargat odzienie / 1 z piersi zrzucit wszyst-
ko)- précz zgryzoty" (IV w. 141-143).

Doswiadczenie grzechu stawia Konrada w sytuacji rozpaczy, wpedza go w ot-
chtan zka. Przyjeta przez*miego hierarchia wartosci i sposob walki sa rezultatem
akceptacji ,.katechezy $wiata™, co odbiera mu mozliwo$¢ dostrzezenia nadziei. Jak-
kolwiek Konrad przez chrzest ,,formalnie" nalezat do Chrystusa, to jednak fakty-
cznie stat sie nasladowcg nie Jego, lecz Barabasza. Konrad nie zanurzy sie w Smier-
ci Chrystusa, nie dotknie Prawdy wyzwalajacej, nie pozna prawdy o sobie. W swych
poczynaniach zdat sie tylko na siebie i tu réwniez romantyczny egotyzm. wykluczy+
mozliwos¢ doswiadczen kenotycznych, pednego ppznania prawdy o sobie. Kiedy patrzy
sie na posta¢ Konrada Wallenroda z perspektywy chrzescijanstwa, wydaje sie ona
kim$ nieprawdziwym, ,,zle" skonstruowanym. Konrad Wallenrod jest postacig pozbawio-
na wszelkich szans. Wzbogaca on galerie bajronicznych stracencéw, jakkolwiek jego
egzystencja wydaje sie mniej absurdalna niz zyciebohateréw Byrona, bo w jakichs$
granicach usensowniata ja bezgraniczna mitos¢ do ojczyzny okupiona takacena,
jaka zaptacit Konrad, nie jest czym$ absurdalnym?

W przeciwienstwie do utworéw Byrona Konrad Wallenrod nie stanowi juz bez-
krytycznej apologii romantycznyah zbrodniarzy w imi¢ ich wyjatkowosci, ale ukazuje
przede wszystkim spustoszenie osobowosci, jakie dokonuje sie przez 210124. Konrad
jest tylko cztowiekiem i nie bedzie w stanie zatrzyma¢ na sobie niszczycielskie-
go dziatania zka. Zto bedzie zatacza¢ coraz szersze kregi, ogarnie takze jego uko-
chana. Los Aldony jest paratelny w jakiejs$imierze do losu Konrada. Jej zamkniecie
sie w pustelniczej wiezy jakby powtarza Konradowe pograzanie sie w otchiani zia,
z tym ze Aldona jest tylko ofiara, a nie narzedziem zia.

To og6lne wrazenie otchtani poteguja i zwielokrotniaja takze inne konkret-
ne znaki. Niewatpliwie znakiem otchdani jest noc. Wiekszo$¢ wydarzen tej powiesci
rozgrywasie nocgji ona narzuca wszystkiemu.mroczng tonacje. Czas dnia ulegt ma-
ksymalnemu skurczeniu, tak iz jest on jedynie granica miedzy nastepujacymi po
sohie nocami (,,Ranek przeminat, stonce zachodzito™, VI w. 188). Romantykéw
szczeg6lnie fascynowata noc125, pora duchéw i ciemnosci, bo zachwycato ich wszy-
stko, co tajemnicze i nie dajace sie do konca pozna¢. Ta fascynacja byta ilstotryra
sktadnikiem swiatopogladu romantycznego, a jednoczesnie w tej postawie wyrazata
sie tez reakcja na Oswiecenie, ktére tak bardzo lekato sie nccy i ciemnosci. Ale
przede wszystkim dla romantykéw noc to druga, dotychczas niepoznawalna strona

rzeczywistosci. Wierzyli oni, ze tam mieszka prawda, i podejmowali wyprawe po jej
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Swiatdo w gkab nocy, nie baczac na ryzyko, jakie ta wyprawa w sobie zawieraka. Bo
noc jest takze czym$ wrogim cztowiekowi. Ten negatywny aspekt nocy niejednokrotnie
determinowat doswiadczenie romantykéw. Taka zdtowroga noc odcisneda swoje pietno w
Zamku kaniowskim Goszczynskiego czy w Marii Malczewskiego. Tak tez jest w r2\.-;dzi-
Wallenrodzie-", noc jest tu jedynie demoniczng ciemnos$cia, w ktérej dojrzewaja zbrc-

126

dnii« i nie mieszka w niej prawda. Noc w Konradzie Wallenrodzie to jedynie sfe-
ra tragicznal27 , krélestwo zniszczenia.

Atmosferg nocy kreuja i1 wyrazaja konkretne elementy konstrukcji. Chodzi tu
miedzy innymi o koncepcje postaci. Postaci nosza maski, spowija je jakas aura ta-
jemniczos’cil 8. Dotyczy to przede wszystkim Konrada Wallenroda. Drugim istotnym
elementem konstytuujgcym atmosfere nocy jest sposdb prowadzenia akcji. Rozpoczyna
sie ona na romantyczng mod¥e in media re, s nastepnie jest wyjasniana i uzupehnia-
na przez wiele momentalnych odwotan do przesztosci 129 . Te odwotania takze antycy-
puja i1 inspiruja dalszy rozwdj wydarzen. Role taka speidniaja szyfrowane opowiesci
(Powiesdwagdeloty, ballada Alpuhara), wplecione do catosci na zasadzie inkrusta-
cji.

Ale zardéwno koncepcja postaci, jak i taki, a nie inny sposob prowadzenia
akcJi ‘'maja przede wszystkim charakter sensacyjno—romansowy130 . Owszem, to wszy-
stko przyczynia sie do ujednolicenia nastroju, wyraza sytuacje czlowieka, tragizm
jego losu. Ale nie pltyna stad zadne glebsze wnioski filozoficzne, Swiatopogladowe.
Konrad Wallenrod nie stanowi jakiego$ otwartego dzieta wyrazajacego poprzez swa
kompozycje sensy czy odczucia o charakterze metafizycznym. Nie dokonuje sie tutaj
istotne poszerzenie perspektyw metafizycznych. Bo nie Tajemnica organizuje tu cala
wypowiedz, lecz raczej tajemniczo$é¢ czy zagadkowos¢. Nie ma w Konradzie Wallenro-
dzie nie rozstrzygnietych dylematéw jak chocby tajemnicze imie ,,czterdziesci i
cztery" z 111 czesci Dziadéw czy status ontyczny takich postaci jak Custau z IV
czesci Dziaddéw albo Pachole z Marii Malczewskiego.

Innym znakiem, figurg otchdani jest gréb. To tez jeden ze stalych elementéw
romantycznego pejzazu, ktéry niejednokrotnie, jak np. u Sktowackiego, stawat sie
prawdziwg manierg stylistyczng. | Konrad Wallenrod peten jest ,muzyki grobowej"
X w. 91). Wieza,w ktérej zamyka sie Aldona, parokrotnie jest nazywana grobem
(X w. 63; Il w. 176 i 232). W Pies$ni wajdeloty dominuje pejzaz cmentarny, oto
przykkady: ,,smentarze"™ (IV w. 154), obraz zapadania sie ,,catej krainy w mogite"
(Vv w. 174), ,,gréb narodow™ (IV w. 176), ,,zgliszcza i groby” (IV w. 197) oraz
,»grobowiec™ (IV w. 207). Ponadto w PowiesSci wajdelcty pojawia sie symboliczny
obraz ,,plonéw wiosennych, zywo do grobu wtraconych” (IV w. 336). Te cmentarna,
ponurg tonacje wzmaga powracajacy motyw zarazy (ballada Alpuhara i Piesn wcjdelc-

ty), a jakim$ przetworzeniem motywu grobu jest loch, w ktérym odbywa sie sad ta-
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jemny nad Konradem.

Wszystkie te elementy - noc, groéb,zaraza czy loch sa znakami Smierci. Tworza
one jednolite pole .semantyczne, w ktérego centrum jest wkasnie $mieré. Smieré jest
finatem, kresem i otchtanig. Powies¢ konczy sie Smiercig obojga bohaterdéw, ktéra
wszystko zamyka, ostatecznie rozstrzyga i jest wypednieniem poczetego dzieda zni-
szczenia. Ta $mier¢ dla Konrada Wallenroda to jednoczes$nie $mier¢ wieczna. Wczes-
niej mozna byto zaobserwowaé¢ to wzrastanie i dojrzewanie $mierci, ktéra przychodzi
przez grzech (,,skoro grzech dojrzeje, przynosi $mier¢”, Jk 1,15; por. takze Rz
5,12). Konrad poprzez grzech juz za zycia znalazt sie w sytuacji Smierci ontycznej.

Otchtan w Konradzie Wallenrodzie to $mier¢ we wszelkich postaciach, rozmai-
cie pojeta, a wiec jako niszczenie pewnych form egzystencji (litewska sielanka),
Smier¢ fizyczna, ktadaca kres zyciu czdowieka i przede wszystkim Smier¢ bedaca
skutkiem grzechu zabijajaca duchowg egzystencje. Konrad nie znajdzie mozliwosci
ucieczki, wyzwolenia z tej otchiani, jakkolwiek prébowat szukac azylu131 . Azylem
chciat uczyni¢ Litwe, Ale Litwa dla Konrada to juz tylko ,kraina pamigtek™ (I w.
99), ku ktérej wymyka sie jego dusza, to jedynie ,alienacyjne pocieszenie"132

Do ,,pysznych sadéw” Kiejstuta wSlizngt sie waz i ogroéd Eden przemienit w
pustynie. Zamek w Kownie i sady Kiejstuta zostaty spustoszone, ale ocalaty dolina
i chtodnik, ktore kiedys dawaty Aldonie i Alfowi schronienie. AIf w czasie wypra-
wy wojennej powréci tam na chwile, by przekona¢ sie jedynie o ich istnieniu, ale
ani on, ani Aldona nie heda juz mogli tam zamieszka¢. Litwa jest juz dla nich
tylko rajem utraconym, ,sielankg niemozliwa"133 . Czas, ta otchtan historii rozry-
wajaca ,,przyrodzenia #ancuch ztoty" (Wstep w. 49), objawiajace sie w historii
niszczycielskie dziatanie czasu wydarty im szczescie. Marzenia Konrada o idylli
sg juz tylko mrzonka i Aldona w Pozegnaniu zawota do niego: ,Doliny piekne zo-

staw szczesliwym™ (VI w. 116).

4. Otchdan w 111 czesci Dziadéw

Urodzite$ 3ie po to, zeby chodzi¢ w bla-
sku. Kiedy wysuwasz gltowe z jasnosci
niebieskiej, gubisz sie w obcym zywiole.
Wydaje ci sie, ze jeste$ zgubiony, ale
tak nie jest, bo duchy s$wiatka pomoga ci
i poniosa cig w gore wbrew tobie, prze-
zwyciezg wszelki opér, jaki mozesz sta-
wiac.

M. Lowry. Pod wulkanem
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Mam Co uczucie, co sic samo w sobie chowa
Jak. wulkan, tylko dyni niekiedy przez stowa.

Dziady cz. 11l scena 1l w. 120-121

Gwiazdo spadajaeal
3»ki szat
H otchtan ci* stracat

Dziady cz. 111 scena Il w, 254-256

1 bytaz taka przepas¢ bez dna bez granic? -
Kie wiedziatem - a byka.

Dziady cz. 111 scena 111 w. 61-62

[---1 zstapmy do giabi
Dziady cz. 111 scena VI1 w. 230

Konrad Wallenrod przynosi obraz zanurzania sig w otchdan grzechu i $mierci,
to tragedia opisujaca upadek cztowieka w przepas¢. Stosunek cztowieka do otchtani
bedzie takze jednym z zasadniczych probleméw 111 czesci Dziadéw. Ale problem ten
jest tutaj czym$ bardziej ztozonym, jak bardziej z#ozonym i wieloznacznym utworem
sg Dziady drezdenskie w stosunku do Konrada Wallenroda. Bo 111 czes$¢ Dziadéw napi-
sat juz inny cztowiek, cztowiek w ktérego zyciu dokonat sie religijny prze}om134
1 fakt ten bedzie miat kapitalne znaczenie, jesli chodzi o obraz i charakter ot-
chkani przedstawiony w 111 czesci Dziadow.

111 cze$¢ Dziadéw - to dramat rozgrywajacy »ie ,,nad przepascig'". Centralna
posta¢ tego dramatu - Konrad - jest niewatpliwie jaka$ kreacja romantycznego ,,bo-
hatera na krawedzi"l35. Ale Konrad jest zupednie kim$ innym niz ", kainowi” bohate-
rowie Byrona czy znudzony René Chateaubrianda i zgota czym innym jest jego otchdan.

Dziady drezdeniskie to wielki dramat ducha. Bo istotne wydarzenia rozgrywaja
sie w sferze ducha, ktoéra przenika wszystkie poziomy rzeczywistosci i dokonuje
ostatecznej integracji éwiatalaﬁ. Jak pisze S. Skwarczynska - ,,Miejscem akcji
nie jak w utworach Sredniowiecznych niebo, czysciec czy piekto, definiowane prze-
strzennie, lecz»wszedosc¢«, a przede wszystkim, zgodnie z nastawieniem mistyki:

137

dusza cztowieka™ . Tutaj w sferze ducha rozgrywa sie ta wielka psychomachia o

przynalezno$¢ Konrada oraz walka o ,,l1osy éwiata"lss.
111 cze$¢ Dziaddw przynosi takze obraz cierpien norodu. Niewola, przeslado-
wania, procesy, tortury, wiezienia i zestanie - to jakby wielka otchdan martyro-
logiczna, ale Mickiewicz tutaj nigdy tak nie nazwie tych bolesnych doswiadczen.
Los narodu jest takze losem Konrada. To wkasnie te konkretne doswiadczenia egzy-

stencjalne zmusity go do zarliwych poszukiwan, pozwolity mu na ,,gkebsze zanurze-
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ehie sie w egzystencja"lsg._pne sprawity, ze Konrad, zagltebia sie bez reszty w nie-
skonczony obszar ducha. A droga w giab prowadzi tylko przez cierpieniel40. Konrad
odkrywa w sobie nieskonczone przestrzenie. Kosmos objawia sie we wnetrzu cztowie-
ka. Kierowaty Konradem w jego wedréowce zupednie inne motywy niz Gustawem z 1V
czesci Dziadéw czy Pielgrzymem z Sonetdw Krymskich. Konrad nie szukat juz azylu,
lecz prawdy i mimo ze miat on wkasng wizje tej prawdy, a w jego postawie byto
tyle bunt«, zaszedt os w swej wedréwce dalej niz Gustaw czy Pielgrzym.

To Koaradowe zejscie « giab dokonuje sie poza jego $Swiadomoscig, nocg w
epileptycznym obkgkanczym sSnie-jawie, Ale 6w sen ma takze swdj negatywny aspekt,
bo pozbawia .Snigcego’” podmiotowosci i jest w jakiej$ mierze inspirowany przez
diabta. Znéw ujawnia sie dwuznacznosc nocy141 Niemniej sen Konrada asa charakter
epifanicznyl42, ukazuje mu nie dostrzegane dotychczas przez niego tkwigce w nim
samym mozliwosci i taoce (potega uczucia), Konrad w swej wedréwce dociera az do
tego punktu przestrzeni ducha, w ktérym czdowiek jest - jak to okresla dwudzie-
stowieczny teolog - ,,ustanowiony przez Boga wobec Niego jako jego obraz zdolny
do qiilogu,z Nia"143. Ale jednoczesnie w tym punkcie stanowigcym grunt istnie-
nia tkwie ,,sktonnosci, ktére Lucyfer objawit w swym totalnym buncie, sk¥on-
nosci, ktérym Mam i Ewa w swya niepostuszenstwie pozwolili sie rozwinac¢"

Doswiadczenie Konrada aa dwuznaczny charakter. Moment zejscia w giab ducha,
a wiec jakiegos$*objawienia, stat sie sytuacja kuszenia. Konrad nie podjat dialogu
z Bogiem,” »nie pozwoli4" Mh zaistnie¢ jako osobie, nie wykroczyt+ poza monolog“*6,
poza prezentacje wkasnych racji i zadan. Konrad nie mégt nawigza¢ dialogu z Bo-
giem, bo nie byt ,,u siebie", byt doskonale wyalienowany. Powtérzyt on grzech
pierwszych rodzicéw, nie potrafit uwierzy¢ Bogu. Szatan wykorzystat ambicje i
zdolnosci Konrada, to ze byk. poeta, indywidualnoscia, wybrancem, wykorzystat
jego mitos¢ do ojczyzny. Oszukany Konrad uwierzyt, iz jest réwny Bogu i w swej
pysze zapragnat z Nim konfrontacji, co postawito go na krawedzi przepasci. Ale
od ostatecznego upadku uchronita go modlitwa wstawiennicza matki, dziewczat i
gotowos¢ pokuty oraz pokorna wiata ksiedza Piotra*”~. Jednak w swym duchowym do-

Swiadczenia zobaczyt prawdziwg przepas¢ zatracenia i nicosci:

Przepas¢ = tysiac lat - pusto - dobrze jeszcze wiecsj!
Ja wytrzymaka i dziesieé tysSiagcdw tysiecy -

Modli¢ sie? - tu moatitwa nie przyda sie na nic -

1 bytaz taka przepas¢ bez dna i bez granic? -

Nie "wiedziatem r a byka.

scena 111 w. 58-62

W chwilg pot«», kiedy.szatan bedzie usitowat postuzy¢ sie Konradem, aby wskazat

Rollisonowi ,,Smierci droge', Konrad zaslepiony rozpacza uzna te przepasc¢-otchtan

- 148
za cos lepszego od ziemi
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Patrz, tam masz okno. wybij, skocz, sie¢ i zkam -zyje,
1 ze mng tu le¢ w gtebie, w ciemnos¢ - leémy aa dot -
Otchtan - otchdan tu lepsza nizli ziemi padnij
Tu nie ma braci, matek, narodéw, - tyrandw -
Pojdz tu.

scena 111 w. 75-79

Skok zokna, do ktdérego kusi Rollisona opetany Konrad, okazalby sie skokiem w
przepasépiekielng. Oto dialektyka doczesnosci i wieczosci.

W poezji Oswiecania, na co juz wczesniej zwracano tu uwage, w Sposob
szczegllny eksponowano ciemnosS¢ jako ceche otchdani, w romantyzmie natomiast za-
sadniczym wyréznikiem otchtani staje sie g}ebial49.

W Oswieceniu otchdan spedniata role ,straszaka"™, jakby powiedziat Z. Her-
bert ,,jej cechg szczeg6lng" byto ,,budzenie grozy” Rola i znaczenie romanty-
cznej otchiani byty bardziej ztozone. Giebia otchtani na pewno byta czym$ ewoku-
Jacym odczucie Wznios}oéci151, ale romantyczna otchtan budzita przede wszystkim
odczucie metafizyczne, byta kategorig metafizyczng.

Glebia jest podstawowym wymiarem otchdani w 111 czesSci Dziadéw. Oto okre-
Slenia otchtani widzianej przez opetanego Konrada - ,,- e z dna"™, ,Il1 le¢ ze
mng tu lecw gtebie, wciemnos¢ - leémy na do+" (podkreslenia W. P.).

Ale w glebi jest nie tylko piek#o, nad ktdrego brzegiem stangt Konrad. Glebia
to zasadniczy wymiar organizujacy cata przestrzen Dziadéw drezdenskich. Mic-
kiewicz w szczegblny sposéb ujawnit tutaj swoje zafascynowanie glebig. Glebig
jest wnetrze, dusza cziowieka. W Prologu bedzie ona poréwnana do ,,podziemnej

przepasci'':

1 dusza twa w niepokoju,

Ale z dumg sie budzita.

Jakby z niepamieci zdroju

Przez noc cata mety pita.

1 pamigtki wyzszych sSwiatow

W giab ciaggnates, jak kaskada,
Gdy w podziemng przepas¢ wpada,

Prolog w. 41-47

Dusza cztowieka jest glebig, przestrzenig zakrytg jak wnetrze wulkanu. Takze wul-

kanem jest uczucie Konrada:

Mam to uczucie, co sie samo w sobie chowa
Jak wulkan, tylko dymi: niekiedy przez stowa.

scena Il w. 120-121
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- PR 152
Wulkanem bedzie réwniez duch narodu :

(--.) Hasz nardéd jak lawa
Z wierzchu ziong i twarda, sucha i plugawa.
Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi;
Piwajory na te skorupe i zstgpmy do glebi.

scena VIl w. 227-230

Ta wulkaniczna aetafora zrobita w romantyzmie zawrotng kariera;153 - Wulkan budzit
lek oswieconych (potwierdza to aasua Niemcewicza154). Natomiast zainteresowat
sie wulkanem iprébowat przenikna¢ jego wnetrze prekursor romantyzmu F. 8. Cha-
teaubriand*”~, ale to jegospotkanie z wulkanem byto ,nie wykorzystang™ w peini
szansg literacka.

U Mickiewicza wulkan stanie sie figurg wnetrza czlowieka. To jego podsta-
wowy sens. Tak byto juz wokresie filomackim. Pisat wowczas Mickiewicz do J. Je-
zowskiego: ,,Jesli za$ chce porzadniej o sobie donosi¢, zastanawiam sie i mysle,
rozkopuje przywalony w piersiach moich Wezuwiusz. Wtenczas lawa, kamienie, dym,
aw koncu difficulté d"étre...” Natomiast w ustepie 111 czesci Dziadéw zatytu-
+owanym Droga do Rosji bedzie méwit wprost o sercu cztowieka jako o wulkanie -
1 z ich serc, jako wulkanéw podziemnych, / Jeszcze nie przeszedt ogien az do
twarzy'”, (w. 75-76). Wiele lat pdézniej Mickiewicz, piszac o Boehmem , raz je-
szcze uzyje ,Wulkanicznego"™ pordwnania. Tym razem ,,chaotyczny Wezuwiusz'" okreslat
bedzie Ungrund Boehmego, czyli ,,stan” Boga (Ducha) przed stworzeniem Swiata i
przed upadkiem Lucyfera. Romantyczny wulkan jest zywiotem podobnym do romantycz-
nej nocy*”, a moze jest jeszcze jednym okresleniem tego samego - romantycznej
gtebi, otchtani ducha.

Wulkan kryje w swym wnetrzu uczucie stanowiace o sile Konrada. Tam jest
takie 6w ,,wewnetrzny ogien”, ktory bedzie ksztakttowat historie narodu, decydowat
0 jego tozsamosci. Jak méwi Adolf, jeden z towarzyszy Konrada - ,,teraz Polska
zyje, kwitnie w cieniach, / Jej dzieje na Sybirze w twierdzach i wigzieniach"
(scena VIl w. 180-181). Istotny zasadniczy nurt zycia przebiega w podziemiach
1 przeciwstawia sie temu, co jest .na powierzchni, co pozorne i ofic:jalne158 R
<Jv ,,wewnetrzny ogien” jest jak ziarno dojrzewajace w gkebi ziemi. Motyw ziarna
pojawia sie dwukrotnie w 111 czesci Dziadéw - w bajce Goéreckiego opowiedzianej
przez Zegote i w relacji Jézefa opisujgcej szatanskie metody niszczenia, do ja-
kich ucieka sie car. Ziarno posiane w ziemig jest tutaj czym$ wybitnie symboli-
cznymlsg, J[50 temu podstawowemu sensowi, “1z ziarno to mkodzi patrioci, owe Zzywo-
tne sity narodu ,kwitngce w ziemi cieniach™, towarzyszy echo ewangielicznej
przypowiesci o krélestwie Bozym poréwnanym do ziarna wrzuconego w ziemie. Ta ro-

mantyczna fascynacja gtebig, podziemiami zaczyna sie chyba od Novalisa***, ale
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pamieta¢ nalezy, iz romantyczna glebia to przede wszystkim giebia serca cztowie-
ka. D, Cizevskij, opierajac sie gtownie na romantycznej poezji rosyjskiej, uzna
te romantyczng ,,gtebie serca" (,,depth of the heart”, ,,gtubina sierdca'™) za odpo-
wiednik czdowieka wewnetrznego (,.inner man”, ,vnutriennyj Celovek'™) Ojcéw Kos$-
ciota 1 mistykow*~". Centralnym problemem romantyzmu bydo siegniecie w gkab
cztowieka, wedréwka ,,nach Iimen"lﬁz.

Glebia - jak to powiedziano juz wczesniej - organizuje przestrzen 111 cze-
Sci Dziadéw, jednoczes$nie wyznacza zasadniczg linie dramatu. Jest nig o$ werty-
kalna.

Ten dramat to historia upadku, ktéry nie byt jeszcze zupednym, ostatecznym,
i podnoszenia sie z niego. Do opisu tych wydarzen uzyt Mickiewicz ,,jezyka symbo-
licznego" - doswiadczenie duchowe zostato przedstawione jako doswiadczenie prze-
strzenne, doswiadczenie glebi. ,,Gkebia - jak pisze P. Tillich - jest wymiarem
przestrzeni, lecz jednoczesnie symbolem jakiej$ duchowej jakoéci"163.

Nie mogt Mickiewicz postgpi¢ inaczej, bo jezyk jako taki nie wyraza tej rze-
czywistosci bedacej Tajemnica, bo pozostaje ona nieuchwytna w swej istocie i jezyk
czy wyobraznia ludzka nie sg w stanie uwolnié¢ sie od ,,przestrzennych przyzwycza-
jen". Niemniej jest tutaj jakas proba przetamania ograniczen przestrzeni realnej,
a takze mitycznej. W rezultacie przestrzen w 111 czasci Dziadéw znacznie odbiega
od wzorca przestrzeni sakralnej, uksztaltowanego przez mitologie. Nie ma tu juz
wyraznego podziatu na sacrum i profanum (na dobra sprawe nie bydto go juz w 1V
czesci Dziadéw), bo wszystko dzieje sie tutaj w sferze ducha, ktéry integruje calg
rzeczywistos¢. Duch jest ta sferg, w ktérej moze sie realizowa¢ zaréwno dobro, jak
i zbo. W tej konstrukcji przestrzeni wyraza sie jakas$ proba demitologizacji rze-
czywistosci literackiej. Wzdduz osi wertykalnej dokonuje sie zejscie ,w gigb” du-
szy ludzkiej. A prezentacja takiego zejscia ,w ghab™ mogta sie dokona¢ tylko w
poezji i tylko takiej, ktéra bykaby prawdziwg ekspresja duch«, bo taka poezja
jest najblizsza prawdzie. Tb dazenie do tego, co w giebi, do tego, co zakryte,
otwierato w romantycznej kulturze szanse na powazne wejscie w chrzescijanstwo.
Podr6z do giebi, o ile nie byta tylko retoryczng deklaracjg, umozliwiata poznanie
prawdy o sobie, przejrzenie sie w Prawdzie wyzwalajacej. W tej podrézy - jesli
by#a préba uczciwosci - musiat sie pojawi¢ element doswiadczenia kenotycznego.
By#a to szansa na przekamanie romantycznego egotyzmu, szansa otwarcia sie na dru-
giego cztowieka. Bo ,,nie ma gkebi zycia bez giebi iycia.wspélnego"164

Mickiewicz jednak nie przeprowadzit+ w 111 czesci Dziaddéw konsekwentnej
krytyki ,,patologicznych aspektow'" romantycznego bohaterstwa. Element kenozy nie
bedzie wyeksponowany w doswiadczeniu Konrada, bo lekcja pokory, ktéra otrzymat,
przemiana, ktérej dostgpit odbyty sie jakby wbrew jego woli. Nie ujawniona zosta-

4a w nim samym konieczno$¢ nawrécenia. 1 czy rzeczywiscie dostapit nawrdcenia?
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Konrad nie stat sie ,maluczkim”, jakkolwiek on, ktéry dotychczas gardzi4 drugim
cztowiekiem, teraz zaakceptowat jego obecnos¢. W ,,sensie ludzkim" Konrad do kon-
ca bedzie kim$ wielkim.

Romantyczny egotyzm nie zostal tutaj przetamany i ostatecznie chyba tez
zostata przegrana szansa na pedne wejscie w chrzescijanstwo, mimo ze otchian

Konrada mozna interpretowa¢ jako nieskoriczonos¢ w sensie chrzescijanskim,

5. Asilon, czyli sen speiniony

A tam gdzie$ ludu stowianski syn
W zagrodzie swojej w modlitwie (?) $ni
Niebo - jak zdotych aniokéw gmin,
Wiecznos¢ - jak zdotych tysiagce dni,

Niebo - jak w kwiatkach biekitny len,
Przyszta ojczyzne piekna- jak sen,

J. Stowacki. (Ten sam duchowi plomienny szlak...]

Dzi$ dla nas, w Swiecie nieproszonych gosci,
W catej przesztosci i w catej przysziosci
Jedna juz tylko jest kraina taka,

W ktérej jest troche szczescia dla Polaka,
Kraj lat dziecinnych on zawsze zostanie
Swiety i czysty jak pierwsze kochanie,

Nie podkopany nadziei ztudzeniem,

Ani zmieniony wypadkéw strumieniem.

A. Mickiewicz. Pan Tadeusz [Epilog]

»Na marginesie”™ zmagan podmiotu dzieda Mickiewicza z otchtania, zwlaszcza
z jej negatywnymi przejawami pojawiaty sie prawie zawsze tesknoty za azyleml65.

W 1V czeséci Dziadéw jakas kreacja azylu byt zaciszny domek Ksiedza, stano-
wigcy antyteze Swiata pednego burzy, z ktdérego przybywa Pustelnik, czy obraz domu
rodzinnego przywokany we wspomnieniu Gustawa. Ale ten pierwszy byt juz nie na
miarg Gustawa i zostat przez niego skrytykowany, drugi natomiast okazat sie ra-
jem utraconym juz na zawsze. Rajem utraconym byta réwniez , litewska sielanka"
w Konradzie Wallenrodzieleﬁ_ Nie udato sie takze znalezé azylu Pielgrzymowi
w ,krainie dostatku i krasy" (Sonety krymskie). Jego rozdarta $wiadomos$¢ ,,nie
pozwolid4a™ .mu oswoi¢ krymskiej przyrody wedtug wzoréw ustalonych przez osiemnasto-
wiecznych twércéw poesiae pastoralis.

Przywotywanie w pamieci przez Gustawa obrazu domu rodzinnego czy wspomina-
nie Litwy przez Konrada Wallenroda nie miato w sobie waloréw kojacych udreke

egzystencji, a wrecz przeciwnie - przyczyniato sie to do jej poglebienia. Takze
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spokéj idyllicznej ,,sceny w wiejskim domu pod Lwowem™ z 111 czesci Dziadéw bedzie
zmacony. Bo i tu docieraja wiesci z Litwy o przesladowaniach. Zaden z tych obra-
zéw nie mégt stanowic ,,antyotchtani™, by¢ realng i skuteczng przeciwwaga egzy-
stencjalnego udreczenia.

Romantyczna tesknota za azylem byta w znacznej mierze motywowana przez obraz
sentymentalnej Arkadii, jednak powrdét do Arkadii - na co zwracat uwage F. Schil-
ler*6” - by* juz niemozliwy. Ta prawda, jesli odnosi¢ jg do literatury polskiej,
dotyczy zwkaszcza romantyzmu polistopadowego, chociaz wtedy wkasnie idylliczne
tesknoty ulegaja intensyfikacjiles. Ale romantyczny azyl nie mégt by¢ zrealizowa-
ny w ksztattach sentymentalnej idylli. Konieczne byty tutaj modyfikacje. Tesknota
za idyllg zostata spedniona u Mickiewicza w Panu Tadeuszu. Jednak to juz inna
sielskos¢™6", bo odwolywat sie tutaj Mickiewicz przede wszystkim nie do zewne-
trznych ksztakttéw idylli, ale do wpisanego w jej strukture archetypu pierwotnego
tadu N

Mimo ,,odkry¢" i ,,pouczen” ptynacych m.in. z Sonetéw krymskich i 111 czesci
Dziadéw tworzy+ Mickiewicz ,raj ze s#ow”. Wkasnie w Panu Tadeuszu zostat zreali-
zowany ,,ideat szczescia domowego i gminnego'* Wszystko to, co dotychczas byto
cztowiekowi nieprzyjazne w Panu Tadeuszu, konstytuowato obraz szczescia. Historia,
ktorej niszczycielskie dziatanie ujawnia Konrad Wallenrod, zostata obkaskawiona.
Wojna jest zrodtem wolnosci (,,wiosno wojny i urodzaju'). Historia zostata wpisana
w porzadek natury - wolno$¢ przychodzi z wiosng. Czdowiek w kontakcie z przyrode
odnajduje sens i przeznaczenie swej egzystencji. ,,0dkopany" zostat urealniony w
stowie dawny mit Stowianina rolnika. Rozstrzygniete zostaly wszystkie egzysten-
cjalne, moralne i Swiatopogladowe dylematy. Zatryumfowato dobro. Mitos¢, ktoéra
dotychczas prawie zawsze byka 6kazana na niespeknienie i stanowita zrédto najro-
zmaitszych frustracji, wreszcie doczekata sie realizacji.

Nie sposéb przeceni¢ roli, jaka ten utwér odegrat na wielu ptaszczyznach,
ale wydaje sie, iz spekniat on przede)wszystkim funkcje psychoterapeutyczng. Sta-
nowi+ Pan Tadeust poetycka reakcje na kleske. Mitosz pisze: ,,w Panu Tadeuszu
mozna dopatrze¢ sie pewnych ryséw, ktdére zblizajg ten utwér do niestychanych pro-
Jjektow Stowackiego. Istotg tych projektéw bydo uznanie przegranej, ale zarazem

zaprzeczenie jej poetyckie, tzn. kreowanie obszaru w wyobrazni, tak zeby rzeczy-

wista nedza zostata przepychem stow zaiegnana"172. By+ Pan Tadeus£ jednak w ja-

kim$ sensie alienacyjng pociechg, pieknym snem, po ktérym wczesniej czy pbdzniej

musiato przyjs¢ przebudzenie ujawniajace bolesne rozdarcie $Swiadomosci, Swiado-

mos$¢ niespeknienia:

Gdy tu méj trup w posrodku was zasiada,
W oczy zaglada wam i gtos$no gada,
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Dusza w tan czas daleka, ach daleka,
Btaka sie i1 narzeka, ach narzeka.

(Gdy tu m6j trup...] w. 1-4

(Potem bedzie milczenie, ktére jest Swiadectwem...)

Poezja Mickiewicza jest obrazem przemiany pojecia ,otchkan",: jest droga od
przepasci do otchdani. W poezji oswieceniowej otchtan byta tylko ,,zmetaforyzowa-
ng przepascig"*"5, znakiem ciemnosci i btedu, i ocena jej byka zawsze jednoznaczna.
Otchtan stanowita jedynie element Swiata zewnetrznego czy kategorie mityczng
(a whasciwie mitologiczng). Natomiast w romantyzmie otchdan stanie sie kategoriag
metafizyczng. Bedzie figura, obszarem wnetrza cztowieka, znakiem nieskonczonosci .
Otchtan zyskata tutaj pozytywng waloryzacje aksjologiczng, ale zachowata takze
swoja negatywng wartos¢. Bowiem czesto sg nazwane otchianiag sidy niszczace egzy-
stencje. Taka postac¢, ,,struktura"™ otchtani jest wyrazem ,,poszerzenia’ granic po-
ezji, ktéra st.aje sie ,interpretatorka zycia” 174

,,Possersenie” granic poezji dokonuje sie za sprawag ,,zywiotu lirycznego",
Lzywiot" ten zawiera w sobie zroddo romantycznej rewolucji, jaka dokonata sie
w literaturze, poezji. Liryzm poezji jest czym$ najblizszym zyciu, najblizszym
prawdzie. ,,Poszerzenie” granic poezji jest wynikiem ,ulirycznienia” jej, ,,zbli-
zenia" do prawdy. Zagadnienia te doskonale ilustruje tworczos¢ poetycka. Mickie-

wicza.

PRZYPISY

1 Warszawa 1972 s. 25.

2 .
W: Problemy polskiego rcmantysm. Seria 3. Pod red. M. Zmigrodzkiej.
Wroctaw 1981 s. 109-142.

3 Zasady i walory kerygmatycznej interpretacji literatury szerzej przed-
stawit M. Maciejewski w artykule pt. Literatura w Swietle kerygmatu. Z doswiad-
czen wykdadowcy literatury w seminariach duchownych (w: Inspiracje religijne
w literaturze. Pod red. A. Herdas. Warszawa 1983 s. 333-341).

4 - - - R .
Wyjatek stanowi tu owa, wspomniana mimochodem, ,otchdan sztuczna™.
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Dotyczy to takze tych sytuacji, nie wspomnianych dotychczas, kiedy ot-
chtanbedzie jedynie motywem werbalnym, jak np. w Odzie na cse$6 Kopernika
1. Osinskiego, Trenie X1l J. Horelowskiego i wierszu M. H. Juszynskiego Nowy Rok.

6Por. Przybylski, jw. s. 115.

Por. J. L o c k e. Rozwazania dotyczace rozumu ludzkiego. Przek. B. J.
Gawecki. T. 2. Warszawa 1955 s. 236.

8 J. Sniadeck i . Filozofia umystu ludzkiego, czyli rozwazny wywod
sit i dziakan umystowych. W: t e n z e. Pisma filozoficzne. Warszawa 1958 s. 260.

o
Przybylski, jw. s. 114.

To stowa Psalmu 42 (Wulgata: Fsalmus Xtl) w. 8, ktére Sniadecki (w.
s. 260) uczynit puenta swych rozwazan o ,,przepasci’.

Interesujacych informacji o Swedenborgu dostacza ksigzka Cz. Mitosza
Ziemia Ulro (Qzieta zbiorowe. T. 8. Wyd. 2. Paryz 1980).

12 Okreslenie to pochodzi z wiersza M. H. Juszynskiego Nieszczescie (w:
,,Poprawia $wiat zuchwate rzemiosto. Opra¢. T. Kostkiewiczowa i Z. Gokinski.
Warszawa 1981). Rowniez z tej antologii bedzie przywotywana zdecydowana wiekszos..
wierszy oswieceniowych. Otwory cytowane z innych Zrédet beda zaopatrywane w adres
bibliograficzne.

By o.Niemcewicz. Pamietniki czaséw moich. Dzieto posmiertne.
Tarnéw 1880 s. 96.

14 Gréb klasycystyczny. ,,Teksty" 1979 nr 3 s. 33.

" M. Piwinska. Zke wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii.
Warszawa 1981 s. 89.

Stowo ,,ton" jako ekwiwalent stowa ,,otchkan” wystepuje w takich utworach,
jak: Do jutrzenki A. Naruszewicza, Do P. W. M. H. Juszynskiego, Wiersz o niepew-
nosci loséw S. Kostki Potockiego, Do Boga oraz Do narodu J. Jasinskiego. Nie-
watpliwie eufemizmem postuzyt sie Niemcewicz w Wierszach na wierzchokku géry
Etny..., ,straszna paszcza Etny" - to niejako peryfraza otchiani.

1" Dotyczy to takich utworéw, jak: Namietnosci A. Naruszewicza, Babia
Gora... F. D. Kniainina i Sofidwka S. Trembeckiego.

18 Por. wiersz A. Naruszewicza NamietnosSci (w: Poezje. T. 2. Lipsk 1835
s. 46-50).

19

S. Trembecki . Sofitwka. W: tenze . Pisma wszystkie. T. 2.
Warszawa 1953 s. 12.
20 0 tesknotach romantykéw do idylli pisze A. .Witkowska w ksigzcé ~jtazna-
nie my lubim sielanki...” (Warszawa 1972), a takze w jakiej$ mierze 1. Opacki w

rozprawie ,Ewangelija i nieszczescie” (w: tenze . Poezja romantycznych prze-
fomow. Szkice. Wrockaw 1972 s. 106-188).

20 Chodzi tu oczywiscie o Pana Tadeusza.

Zwraca na to uwage R. Przybylski w ksigzce Ogrody romantykéw (Krakéw
1978 s. 72).
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Sofiboka Trembeckiego jest traktowana jako klasycystyczny poemat opiso-
wy, Ale wydaje sie, ze zawiera ona takze wyrazne elementy rokokowe.

s Okreslenie uzyte przez A. L. H. de Staél w szkicu O literaturze (w: tai .
Wybor pism krytycznych. Przek. A. Jakubiszyn-Tatarkiewicz. Wroctaw 1954 s. 92).
Tam réwniez interesujgce rozwazania autorki o bélu jako czynniku rozwoju ,,umystu
ludzkiego™*.

26 0 Prawdzie wyzwalajacej moéowi $w. Jan Apostot (J 8, 32). Por. Macie -

jewski, jw. s. 338.

~ Glebia istnienia. Cyt. za: A. Moraws ka . Paul Tillich. ,Znak" 17:19.5
nr 7-8 s. 1003 (autorka przytacza obszerne fragmenty tego kazania Tillicha).

28 Isaze s. 1004.,

29 R.Przybylski . Testament zamordowanego Krélestwa. ,,Tworczosc
36:1980 nr 5 s. 71.

30 »Stylizacja byta [...] forma klasyczng,ktéra przynosita odwage cziowiekowi
narazonemu przez egzystencjg i historie na wybuchy leku. 1 dzieki niej tajemniczy
Geniusz Smierci gasit pochodnie zycia z gestem doprawdy niezréwnanej elegancji™
Przyby1ls,li. Grob s. 39).

sl W jakiej$ mierze taki obraz piekta przedstawia Wolterowaka Dziewica
z Orleanu, ktoérag prébowat tdumaczyé Mickiewicz.

2 0 eseacjonainym nastawieniu oswiecania i jego skutkach dla litergtury
pisze szerzej M.. Maciejewski w swej ksigzce Narodziny powiesci poetyckiej w Pol-
sce (Wrockaw 1970 s. 224)_Pbr. H. Krukowska . Jtoena strona’™ romantyzmu.
W: Problemy polskiego romantyzm. Seria 2. Pod red. M. Zmigrodzkiej. Wroctaw
1974 s. 193.

33 Okreslenie M. Maciejewskiego (Od erudycji do poznania. Z dziejéw roman-
tycznej liryki opisowej. ,,Roczniki Humanistyczne"™ 14:1966 z. 1 s. 9-12).

34 Dowodza tego przywodywane tu juz Pamietniki Niemcewicza.

35 M 14082z jw, s. 174.

36 Por, Maciejewski . Narodziny powieSci s. 120-184.

37 G. Santayana . Interpretacja poezji i religii. Przet. J. Lekczyn-
ska. W: Teoria badan literackich za granica. Pod red. S. Skwarczynskiej. T. 2.
Cz. 2. Krakoéw 1981 s. 305.

38 Informacji o modernistycznych otchdaniach dostarcza praca M. Podrazy-
Kwiatkowskiej Pustka - otchdan - pednia (w: Mtodopolski Swiat wyobrazni. Studia
i eseje. Pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej. Krakéw 1977 s. 49-97).

39 Te stowa sg mottem do scenariusza 1. Bergmana Jajo weza (thum. Z. ta-
nowski. Warszawa 1980 s. 5).

0 Wszystkie cytaty z dziet Mickiewicza pochodza z nastepujacych edycji -
jesli chodzi o wiersze i Pana Tadeusza: A. Mickiewicz. Dzieka wszystkie, T. 1.



0D ,PRZEPASCI SWIATA- DO ,,OTCHLANI CZLOWIEK A- 45

Cz. 1: Wiersze 1817-1824. Wroctaw 197il; cz. 2: Wiersze 1825-1829. Wroctaw 1972;
cz. 3: Wiersze 1829-1855. Wrockaw 1981; t. 4: Pan Tadeusz. Wroctaw 1969. Pozosta-
fe utwory z: A. Mickiewicz. Dzieka. Wyd. jubileuszowe. T. 1-16. Warszawa
1955 - t. 2-3, 5-14.

4* Por. W. Borowy . O poezji Mickiewicza. T. 1. Lublin 1958 s. 40.
42 Por. J. M. £ o t m a n. Problem przestrzeni artystycznej. Thum. R. Zi-
mand. ,,Pamietnik Literacki'™ 67:1976 z. 1 s. 212.

75 Abstrakcyjny charakter tego wiersza podkresla J. Kleiner (ickiewicz.
T. 1; Dzieje Gustawa. Lublin 1948 s. 211, 213).

44 Na fakt, ze Zeglarz jest $wiadectwem bardziej zindywidualizowanego toku
wypowiedzi zwraca uwage Kleiner (w. s. 226-228). Pisze o tym takze Cz. Zgorzel-
ski w Drogi rozwojowe liryki Mickiewicza (w: O sztuce poetyckiej Mickiewicza.
Warszawa 1976 s. 88-91).

4 Borowy, jw. s. 162 n.

46 Okreslenie M. Janion (Romantyczny Swiadek egzystencji (1). ,,Teksty" 19?
nr 3 s. 50« Por. wypowiedz tejze w czasie sesji poswieconej Stowackiemu mistycz-
nemu Glowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje sympozjum Warszawa 10-11 grudnie
1979. Pod red. M. Janion i M. Zmigrodzkiej. Warszawa 1981 s. 324-332).

ol Na pewno nie miat na mysli tak pojmowanego obrazu Borowy, kiedy méwiac
o tym utworze, uzyt okreSlenia obraz ,bytu otchtani” (w. s. 162).

Pojecie przestrzeni mitycznej bedzie w tym artykule uzywane wielokrotni*
Sformutowane ono zostato przez £. Cassir-era i okresla przestrzehn nacechowang ak-
sjologicznie, ktdérej elementy beda podpada¢ kwalifikacji dobra i zka. Por. H.
Meyer . Ksztattowanie przestrzeni i symbolika przestrzenna w sztuce narracyjni
Prz#. Z. Zabicki. ,,Pamietnik Literacki“ 61:1970 z. 3 s. 251-273, zwkaszcza s. 25
254.

49 0 ,,konsekracji miejsca" pisze M. Eliade (Elementy rzeczywistosci mity-
cznej. W: tenze . Sacrum. Mit. Historia. Wybor esejéow. Przek. A. Tatarkiewicz
Warszawa 1970 s. 68-73).

Na stylistyczng zalezno$¢ Kartofli od poezji os$wieceniowej, a zwkaszcza
od Sofidéwki Trembeckiego zwraca uwage Kleiner (jw. s. 130). Por. Borowy , jw.
s. 19-22; Zgorzelski, jw. s. 51

52 Kleiner (Jw. s. 290) nazwat Romantycznosd ,artykutem (...) ° romantyczni-
teorii poznania™.

53 Szczegbétowg analize Romantycznosd w aspekcie otchdani przeprowadza
Przybylski (Os$wieceniowy rozum)e

Por. Borowy, jw. s. 68-83; Z. Stefanowska. 0 ,ltomantycz-
nosci''. W: taz. Préba zdrowego rozumu. Studia o Mickiewiczu. Warszawa 1976
s. 1 n.; Zgorzelski, jw. s. 148-151.

55 Cyt. za: F. K ren z e r. Taka jest nasza wiara. Thum. F. Wycisk i P.
Waszczenko. Paris 1981 s. 24.
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5<* Okreslanie Saatayany (Jv. s. 307).
57 Szerzej pisze o tym Stefanowska (w. a. 11 n.)
8 Chodzi tu o stynny monolog Kordiana na szczycie Mont Blanc z 11 aktu.

59 Rokokowe akcenty sg obecne takze w .iknnych balladach. Kleiner Jw. s. 293 n
297 n.) pisze o ,,rokokowym kolorycie"™ w Switeziance. Zwraca na to uwage takze
Zgorzelski (Jw. s. 186).

60 0 estetyzacji przyrody w tej balladzie pisze zajmujaco 1. Opacki w pracy
mW Srodku niebokrega'. O ¢Balladach i romansach' Mickiewicza (,,Pamietnik Literacki
71:1980 z. 3.s. 70 u.).

Szerzej o przestrzeni mitycznej i sakralnej pisza Eliade (Jw. zwkaszcza
S. 61-96) oraz E. Mieletinski {Poetyka mitu. Przek. J. Dancygier. Warszawa 1981
S. 264-270).

62 Por. Szeol. W: Podreczna Encyklopedia Biblijna. Pod red. ks. E. Dabro-
wskiego. T. 2. Poznan b.r. s. 576 n. Morse. W: Skownik teologii biblijnej. Pod
red. X. LSon-Dufoura i in. Poznan 1973 8. 506-508; Piek¥a - Pieklo. Tamze s. 658-

660.

Ziemie jako kraine Srodka ujmuje Eliade (Jw- s. 77-81) i Mieletinski (w.-
S. 264-270).

64 R T N
Por. A. Wi tkowska. Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1975 s. 27.

N Tamze s. 26.
66 Por. Bo rowy, jw. s. 91.
*7 Tamze s. 87.

68 0 ,,nawrocie do prymitywéw” ludowych pisze Kleiner (w. s. 284; s. 303
o prymitywie ludowym w Liliach). Por. Zgorzel ski, jw. s. 224-228.

69
Okreslanie Santayany (Jw. s. 295).

70 Pamieta¢ jednak nalezy, iz epicki styl Ballad i romanséw jest poddawany
subiektywizacji (por. Kleiner, jw. s. 286).

71 0 wtérnosci motywéw Mickiewiczowskich ballad pisze Kleiner (gw. s. 320-
321). Por. Borowy , jw. s. 88-90, 95.

2 = -
Przybylski . Oswieceniowy rozwn s. 124

s Nalezy tu pamietaé¢, iz tradycja chrzescijanska (skodyfikowana takze w
katechizmie) umieszcza nie ochrzczone dzieci ,,w otchdani'.

74 - -
Por. Kleiner, jw. s. 373.

Na romantyczny charakter tego obrazu zwraca uwage Borowy (w. s. 111).
70 braku autentyzmu postaci wystepujacych w Dziadéw cz. 11 pisze R. Fie-

guth w pracy Zwyciestwo metafory. 0 JJziadach' wilenskich (,,Pamietnik Literacki"
61:1970 z. 1 s. 106).
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A Por. S. P i go n. Do srédet dziadéw* kowiensko-wilenskich. W: tenze
Studia literackie. Krakéw 5951 s. 123.

"AWitkowska. Mickiewicz s. 31.

° Status ontyczny Gustawa praktycznie jest niemozliwy do precyzyjnego i
jednoznacznego okreslenia. Jakkolwiek zagadnienie to zawsze intrygowato badaczy
twérczosci Mickiewicza (por. Borowy , jw. s. 114-116; Z. Stefanowska
Préba zdrowego rozwnu. W: t a i. Proba zdrowego rozum s. 34 nn.;A. Wazy k.
Cudowny kantorek. Warszawa 1979 s. 53-55).

80
Por. Borowy, jw. a. 132.

1 By¢ moze chodzi tu o Apokalipse $w. Jana Apostota. Ale Apokalipsa, kiedy
méwi o Smierci wiecznej, okresla ja jako ,.$mierc¢ druga™ (2, 1l; 20, 6. 14; 21, 6),
podczas gdy tu jest ,,rodzaj $mierci trzeciej”. Wszystkie cytaty biblijne z: Bi-
blia Tysiaclecia. Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Wyd. 2. Poznan-Warsza-
wa 1971.

82 ) _ R L _ S

0 b6lu jako czynniku umozliwiajacym glebsze poznanie samego siebie byka

mowa w I czesci artykutu.

83 Por. J. Tomkowski . List * nieba. ,Teksty" 1981 nr 3 s. 76-90.

84 Die Hinreise - Zur religitsen Erfahrung. Cyt. za: M. Mi ldenberg
Duchowos$¢ jako alternatywa. T4um. H. Bortnowska. ,,Znak' 31:1979 nr 295-296 s. 34.

85Witkowska_ Mickiewicz s. 31.

86 Por. P. Tillich. The Shaking of the Foundations. Cyt. za: J. A. T.
Robinson . Uczciwie wobec Boga. W: Spor o uczciwos¢ wobec Boga. Wybér i
thumaczenie A. Morawska. Warszawa 1966 s. 70.

87 Por. Krukowska, jw. s. 210.

88 Okreslenie Borowego (w. s. 117). Stefanowska (Proéba zdrowego rczurru
s. 35) nazwaka IV czes¢ Dziadéw ,,wielkim monologiem lirycznym".

89 Okreslenie A. Kowalczykowej (Wymowny szaleniec. W: Studia romantyczne.
Pod red. M. Zmigrodzkiej. Wrockaw 1973 s. 285).

0 Te motywy bywaty wielokrotnie przedmiotem réznych analiz czy oméwien.
Wiele cennych spostrzezen na temat romantycznych fascynacji podrézg przynosza

prace: Piwi nska, jw.;R. Przybylski. Podréz Juliusza Slewackiego
na Wschéd. Krakow 1982.

o Okreslenie Przybylskiego (.Podréz ». 10)

%2 S. Makowski. Swiat sonetéw krymskich Adtirta Mickiewicza. Warsz:
wa 1969 s. 11.

93

Taki sposob podrézowania zaproponowat L. Sterne w swej powiesci Podréz
sentymentalna przez Francje i Wiochy (Przek. A. Glinczanka. Warszawa 1954).

%4 Sonety krymskie majg wiele interesujacych opracowan. Nalezy chyba wymie-

ni¢ tu przynajmniej te, ktére dla przedktadanych rozwazan byty zréddem inspiracji
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dorowy,jw. a.2t3-236;]Zi o tee % s% i, jw. "s. 252-259; J. Koma r.
fi atrone Afuezty. Qiot«U o liryce Mickiewicza), ,Bncsiilei. Sumsnistyczne™ 8:1959
w. ts. 121-150; 8 ac i ey « w s k i, ..Nerudycji (b poznania; Opacki. Poezja
8. 14-26.
5 R R - -, e * B

0 romantycznych zainteresowaniach Wschodem piszg m.in.: Piwinaki. (w.),
Przybylski (Podréz), 3. Bachérz (O polskim egzotymie ramantycmym. W: Problemy
polskiego romantyzmu. Seria 2. Pod rad. K, tmigfeckigl>- Wrockaw 1974 s. 257-365).

96 Okreslenie P, 4ehleglalfcyt. za: P & w i1 1 s k a, jw. s. 328).

97 Por. Borowy , jw* s. 219»

8 Por. wypowiedz E, Burka o roli jyaiarn gtebi dla ludzkich odczu¢ wznio-
stosci (Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna,
Przei, P Greff. Warszawa 1968 s. 81)

@ W. Kubacki (Z Midkiewtozm na Krymie. Warszawa 1977 s. 328-335) dostrzeze
w Sonetach krymskich tylko dwie przepale! - morska w Gdrm Kikineis i gdrska w
Drodze nad przepascia. X bedg"to dla niego jedynie otchtanie fizykalne, pozbawione
sensow metafizycznych.

100 Por. Borowy, jw. s. 222»

Cyt. *a: Mi 40 s z, jw. s. 139.

M3 Por. 2.gor *niski, jw. s. 258 n.

104 Pér, P iw i N s.ki, jw. s. 337.

1133 Bot™» W i >t ks«>i.its. Mzéklmtiaa s, 66
Por. Zgorzel«ki, jw. s. 389 u.
Por, K1 eiaer, jw. s. 534-537.

108 0 milczeniu jako odpowiedniku otchdani pisze E. Przybylski (Wdzieczny gosé
Boga.Esej o poezji Osipa Mamdelszpcmt. Paris 1980 s. 69).

109_ Por, Wit k ow * k a. Mickiewicz s. 62.

n C*. Zgorze 1sk i. Bomantyzm w Polsce.Lublin -1957s. 7.

Bardzo interesujace rozwazania na ten temat snuje Opacki {Poezja s. 18),
Nazywa on Mickiewiczowskiego Pielgrzyma ,,cztowiekiem blgkajacym sie w krainie
swojej osobowosci'.

112

Por. J. J aco b i.Psyoholdgia C. G. Junga. Przek. S. tawicki» Warsza-
wa 1968 s. 141-146.
113 b _ - N -
B. Hiaz B.O0O"twinows k a. Natura. W: Stownik literatur
skiego oswiecenia. Pod red. T. Kostkiewiczowej. Wroctaw 1977 s. 65.
114

k. Immerwa h r. Skbowo ,,romaniach” 1 jego historia. Przet. T. Sta-
wek. ,,Pamietnik Literacki' 69:1978 z. t s. 269.
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15 Por. Opacki . Poezja s. 26.

" 6 Okreslenie Maciejewskiego (Od erudycji s. 76).

Por. rozwazania na ten temat Maciejewskiego (Od erudycji s. 35 nn.) oraz
Opackiego (Poezja s. 110 n.; ,W Srodku niebokrega™ s. 78 n.).
118 0 ,,autonomii przyrody” w Sonetach krymskich pisat szerzej Maciejewski
(Od erudycji s. 75).

119 oL = - - - -

0 Konradowej ,,Swiadomosci historii' oraz o napietnowaniu przez nia jego
losu pisze Witkowska (Mickiewicz s. 70-72).

120 0 byciu Konrada w ,,kregu zbrodni i zemsty" i udrekach ptynacych z tego
faktu pisze M. Janion (Tragizm ,Konrada Wallenroda™. W: t a z. Romantyzm. Studia
o ideach i1 stylu. Warszawa t969 s. 46 n.).

121 Ale Konrad Wallenrod nie nalezy do literatury ,,antysielskiej", lecz do
literatury méwigcej o sielance ,,utraconej', sielance ,niemozliwej" (por. Op a -
cki. Poezja s. 149).

122 0 satanizmie Konrada Wallenroda pisze Witkowska (Mickiewicz s. 75).

123 Por. Bo rowy, jw. s. 275.

Por. Wi tkowska. Mickiewicz s. 74.

125 0 romantycznej Tascynacji noca pisze zajmujaco M. Piwinska w szkicu Ro-
mantyczna nowa tragedia (w: Studia romantyczne. Pod red. M. Zmigrodzkiej. Wrockaw
1973 s. 109-157), a takze Krukowska (Gw.)-

126 Tak jest w Grazynie. Zdradzieckie zamysty Litawora dojrzewajg w ciemnos$-
ciach (por. w. 232-239).

127 0 nocy jako ,,sferze tragicznej" pisze Piwinska (Romantyczna nowa trage-
dia s. 147).

128 Por. Borowy , jw. s. 299-301.

129 Por. uwagi Zgorzelskiego (Romantyzm w Polsce s. 9) o kompozycji utworéw
romantycznych.

130 o _
Por. J. K 1e ine r. Mickiewicz. T. 2. Lublin 1948 s. 104-108.

. x
131 0 ,,sielsko-spokojnych”™ tesknotach romantycznych bohateréw pisze Opacki

(Poezja s. 146 n.).

w132 Okreslenie M. Maciejewskiego Gmierci ,czarne w piersiach blizny”. 0 Ma-

rii” Malczewskiego. ,,Pamietnik Literacki™ 8t:1980 z. 3 s. 91).

133 Okreslenie Opackiego (Poezja s. 149.

1A
Por. S. Skwarczynska . Struktura $wiata poetyckiego w dziadach
Mickiewicza. W: t a z. Studia i szkice literackie. Warszawa 1953 s. 234.

135 Okreslenie Piwirskiej (Zbe wychowanie s. 86).
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136 Por. Wazy k . Cudowny kantorek s. 46.

137Skwar czynska, jw-» 235

138 Por. M. Piwinska. Cztowiek i bohater. W: Problemy polskiego ro-
mantyzmu. Seria 2. pod red. ii. Zmigrodzkiej. Wrockaw 1974 s. 97.

139 Pomuta S. Kierkegaarda (cyt. za- Robinson, jw. s. 70).

140 To my$l Tillicha przytoczona przez Morawska w szkicu Paul Fillic¢h
(s. 1004).

141

Por. interesujace uwagi W. Borowego na temat ,,snu” Konrada (O poezji
Mickiewicza. T. 2. Lublin 1958 a. 84-87) oraz Kleinera (jw. t. 2 ¢z. 1 s. 276 n.)

142 0 epifanicznym charakterze snu w romantyzmie, a takze o dwuznacznosci
nocy pisze Piwinska (Romantyczna nowa tragedia s. 142-147).

o3 Y. Ragu in. Drogi kontemplacji. Zagadnienia zycia duchowego. Przek.
D. Szumska. Paris 1972 s. 119.

144Por. Robinson, jw. s. 44.

145 Ragigu i n, jw. s. 119.

146 Por. Wi tkowska . Mickiewicz s. 156.

147 Por. M. Piwinska. Bé6g utracony i Bég odnaleziony. W: Problemy
polskiego romantyzmu. Seria 1. Pod red. M. Zmigrodzkiej i Z. Lewinéwny. Wrockaw
1971 s. 289.

1AA i} }
Por. Kleiner, jw. t. 2 cs. 1s. 362.
149 - . - - P -
0 romantycznej Tfascynacji gtabia, otchtaniag i przepascia interesujaco
pisze M, Janion (JCuinia natury'. W: t a z. Goraczka romantyczna. Warszawa 1975
S. 268-287).
150 PruepdSti Pana Cogito. W: tenze . Pan Cogito. Warszawa 1974 s. 18.

151 Por. Burke, jw. s. 8t>

152 Por. Wi tkowaka, Mickiewicz s. 143.
153 R - "

Por. Janion . Rudnia natury"™ s. 279 n.
154

Byta o tym mowa w zakonczeniu | czesci tego artykutu.
155 Chodzi tu oczywiscie o jego powiastkg Jlend'.

156 Jakub Boehme. Przek. A. Gorski. Dzieta t. 13 s. 66-87.
157 W i t k ow a k a. Mickiewicz s. 38.

158 Tamze a. 142-144.

159 0 symbolice ziarna w 111 czasci Dziadéw pisze Janion Romantyzm polski
wsrod r&nantyzméw europejskich. W: t a z. Goraczka romantyczna a. 78 n.).
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160 por. tamze s. 9.

161 On Romanticism in Slavic Literatures. Przek. D. S. Worth. ’s-Gravenhage
1957 s. 48 n.

162 Por. J a n i o n. Romantyzm polski s. 50, 65.

163 Grebia istnienia. Cyt. za: Morawska . Paul Tillich s. 1001.

164 Tamze s. 1003.

0 romantycznych tesknotach do idylli pisali m.in.: Opacki (Poezja),
Witkowska (.Skanianie my lubim sielanki®™), R. Przybylski (Ogrody romantykéw.
Krakéw 1978; Podréz Juliusza Stowackiego na Wschod) .

Opacki (Poezja s. 146 n.) wskazuje jako jeden z podstawowych ,wyznaczni-
kéw wewnetrznego rozdarcia bohateréw literatury polistopadowej” (m.in. wkasnie
Gustawa i Konrada Wallenroda) niemozno$¢ realizacji ideatu zycia sielskiego. Zda-
niem Opackiego postaci te juz przez same idylliczne marzenia staje sie w jakiejs
mierze bliskie bohaterom sielanek.

167 Por. Wi tkowska, ¢ijpawianie my lubim sielanki' s. 71.

168 Por. Opacki . Poezjas. 132 n.

169 Por. Wi tkowska . Ulatwianie my lubim sielanki™ s. 173 n.

171 A. Mickiewicz . Literatura stowianska. Kurs 11l 1 IV. Wyk¥ad
XXV z 27 czerwca 1842. roku. Przek. L. Ploszewski. Dziekta t. 11 s. 198.

172 Cz. Mitosz. Prywatne obowiazki wobec polskiej literatury. W: t e n-

z e. Prywatne obowigzki. Paryz 1972 s. 79.

173 Okreslenie M. Maciejewskiego uzyte w trakcie omawiania tego tekstu pod-
czas zaje¢ seminaryjnych.

174 Okreslenie Santayany (Jw- s. 307).

VON DER ,,SCHLUCHT DER WELT" ZUM ,,ABGRUND DES MENSCHEN".
SCHLUCHT UND ABGRUND IN DER DICHTUNG VC* ADAM MICKIEVICZ
IM KONTEXT DER AUFKLARUNGSLITERATUR

Zusammenfas sung

Fur den Autor des Artikels Von der ,,Schlucht der Welt" zum ,,Abgrund des Men-
schen” besteht das prinzipielle Problem in der sich in der Literatur des polnische
Romantismus und besonders in der Dichtung von Adam Mickiewicz manifestierenden
Spezifik des Abgrundes. Der zweite Teil des Artikels stellt den Versuch dar, das
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dichterische Gesamtwerk Mickiewiczs durch das Prisma der Kategorie des Abgrundes
zu sehen.

Der Abgrund wird in diesem Artikel maximal weit verstanden, ohne irgend-
welche Einschrankungen«jdie in der strikten Unterordnung des ganzen Problems
unter einen bestirnten Begriff der beschreibenden Poetik zum Ausdruck kamen.

Ein solcher elastischer Begriff des Abgrtmdes soll bei der Aufhellung der Spezifik
der romantischen Weltanschauung und der romantischen Poetik helfen. Die Ungewdhn-
lichkeit des romantischen Abgrundes, also auch des Abgrundes bei Mickievicz,
ermdglicht eine bessere Wahrnehmung der Berbeizitierung des entsprechenden lite-
faturgeschichtliehen Kontextes. Dem dient der erste Teil des Artikels, der dem
Abgrund in der Dichtung der Aufklarung gewidmet ist, wo der Abgrund meistens zu
verbalen Motiven reduziert wurde, die genau bestimmte rhetorische Funktionen
erfullen.

Prinzipielle Wandlungen auf dem Gebiet der Gestalt und der Bolle des Ab-
grundes bringt erst Mickiewiczs Dichtung, die nicht nur sehr sichtbar das Wesen
des romantischen Durchbruchs in der Sphére der Wandlung der Poetik selbst aufhellt,
sondern auch deutlich die Evolution der Gestalt des Abgrundes von der typisch
aufklarerischen zur wahrhaft romantischen, vom verbalen Abgrund zixa eine eng mit
dem Problem der Expression des Menschen verknopfte geistige Kategorie bildenden
Abgrund préasentiert. Eben diesen Problemen ist der zweite Teil des Artikels
gewidmet.

Inspirationsquellen bildeten fur den Autor dieses;Artikels die Arbeiten
von Literaturgeschichtiern sowie von Theologen und Biblisten; als besonders
attraktiv erwies sich fur ihn jedoch die von Marian Maciejewski vorgeschlagene
Konzeption der kerygmatiseben Literaturinterpretation, die den Charakter des hier
besprochenen Textes letztendlicb determiniert hat.



