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JERZY LANGDA

OBRAZ ,NAWIEDZENIE” PLERSCHA
W KOSCIELE PARAFIALNYM W SERNIKACH1

Dziatalnos¢ artystéw epoki stanistawowskiej z wielu powod6éw bu-
dzi ustawicznie zainteresowanie historykéw sztuki i kultury. Zréznico-
wanie narodowos$ciowe owego $rodowiska, Scieranie sie odmiennych
pradéw artystycznych, wreszcie fakt, ze dziato sie to w epoce tak bar-
dzo burzliwej we wszelkiego rodzaju wydarzenia, sg podstawg takiego
stanu rzeczy2

Jednym z bardziej znanych artystow tamtej epoki, powigzanym
jakze silnie wiezami rodzinnymi i zawodowymi z wieloma innymi po-
staciami tego kregu, byt Jan Bogumit Plersch. Ogdlnie klasyfikowany
jest jako dekorator wnetrz. By¢ moze wptynat na to fakt, ze jego ojciec,
Jerzy Plersch, byt rzezbiarzem. Natomiast dziatalnos¢ malarska Jana
Bogumita jest mniej znana. Z tego za$ zakresu jego poczynan artystycz-
nych obrazy religijne stanowig bardzo znikomy procent ogélnie znanego
dorobku artysty. Dlatego wiasnie odnalezienie w koSciele parafialnym w
Semikach sygnowanego dzieta Plerscha, jego podpis i data sg wazkim
przyczynkiem do wzbogacenia biografii artystycznej samego autora. Z
drugiej zas strony, aczkolwiek wymagaja one dalszych pogtebionych ba-
dan naukowych, poszerzajg naszg wiedze o epoce Stanistawa Augusta.

Jan Bogumit Plersch3 urodzit sie w Warszawie przypuszczalnie

' Artykut jest czeScig pracy magisterskiej pisanej pod kierunkiem ks. prof. Wiady-
stawa Smolenia, ktéremu sktadam wyrazy serdecznego podziekowania za pomoc w pro-
wadzonych badaniach.

2 W ostatnim czasie ukazato sie wiele prac na ten temat; por.: P. Bohdziewicz.
Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej. Lublin 1964; J. Kaczmarzyk-
-Byszewska. Po6znobarokowa i rokokowa rzezba kamienna w Warszawie. Mps pracy
doktorskiej w Zbiorach Specjalnych IS PAN w Warszawie, nr 1377.

3 E. Rastawiecki. Stownik malarzy polskich. Warszawa 1815 s. 113; Z. Batow-
ski. Plersch Jan Bogumit. W: Allgemeiner Lexikon der bildenden Kinstler. Bd. 27.
Lipsk 1933 s. 150; W. Gerson. Jan Bogumit Plersch. W: Album biograficzny zastuzo-
nych Polakéw i Polek. T. 1. Warszawa 1901; J Obidzinska. Jan Bogumit Plersch
(1732—1817), zarys dziatalnosci. BHS 1956 nr 7 s. 150— 160.
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w 1730 lub 1732 r. w rodzinie niemieckiej. Ojciec jego byt rzezbiarzem,
matka corka architekta Jakuba Fontany4. Bez watpienia $rodowisko
rodzinne ksztattowalo zainteresowanie artystyczne Jana Bogumifa.
Sztuki malarskiej uczyt sie u Szymona Czechowicza, a od r. 1750
u G. B. Goetza w Augsburgu i w akademii wiedenskiej. Przed 1760 r.
powrdécit do kraju. Od r. 1795 byt oficjalnie malarzem nadwornym kré-
la Stanistawa Augusta Poniatowskiego, wykonujac takze prace dla ro-
dzin zwigzanych z dworem krélewskim w Warszawie.

Jak wspomnieliSmy, przede wszystkim zastynat jako wybitny deko-
rator wnetrz, wykonujac projekty malowidet $ciennych dla zamku w
Ujazdowie i Warszawie. Pozostawit po sobie prace dekoracyjne w
tazienkach krolewskich (Biaty Domek, Patacyk Mysliwiecki, Patac
na Wyspie, Pomaranczarnia). Od 1803 r. zajmowat sie projektowa-
niem dekoracji dla teatru Bogustawskiego. W swojej spusciznie arty-
stycznej pozostawit takze portrety, miniatury portretowe, kilka obra-
zO6w o treSci historycznej (np. sceny z insurekcji koSciuszkowskiej)
i obrazy religijne. Tych ostatnich bardzo niewiele. Zmart w Warszawie
23 VIII 1817 r.5

W r. 1970 w kosciele parafialnym w Sernikach (diec. lubelska) na
jednym z obrazéw znajdujacych sie w rokokowym feretronie odnale-
ziono sygnature artysty. Bardzo obszerna i doktadna dokumentacja fo-
tograficzna pozwolita na odczytanie, ze obraz ten malowat artysta na-
zwiskiem plersz wr. 1760. Samo odnalezienie sygnatury i daty przyczy-
nitoby sie pewnie do usci$lenia danych zawartych w Katalogu Zabyt-
kow Sztuki w Polsce, gdyby nie fakt, ze w ten spos6b mamy juz do
czynienia z pierwszym znanym, sygnowanym i datowanym dzietem
mtodego woOwczas artysty, jakim byt okoto r. 1760 Jan Bogumit
Plersch. Za$ polska inskrypcja jego nazwiska wnosi¢ moze wiele no-
wych elementéw do samej jego biografii.

*

Obraz w Sernikach (fot. 1), w wymiarach 109 x 90 cm, malowany
technikag olejng na ptdtnie, przedstawia scene Nawiedzenia. Centrum
kompozycji zajmujg postacie NMPanny i $w. Elzbiety, za ktérymi
nieco w gtebi znajdujg sie Sw. Jozef i Sw. Zachariasz. Ponad postaciami
wsrdd obtokow unoszg sie trzy putta. Cala scena rozgrywa sie przed
wejsciem do kamiennej budowli. W gtebi z prawej strony obrazu wid-

4 A. Bartczakow a. Fontana Jakub. WEP. T. 3. Warszawa 1964 s. 756.
5 Pod koniec zycia Jan Bogumit oddat swéj majatek krewnym,, sam za$ osiadt w
klasztorze Bonifratrow w Warszawie; zob.: Rastawiecki. jw.
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1. Serniki, kosciét parafialny. Obraz ,,Nawiedzenie”, 1760, Plersch.
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nieje zarys odlegtej Swiatyni zwiericzonej trojkatnym naczotkiem. Cen-
tralne postacie kompozycji, NMPanna i $w. Elzbieta, sa przedstawio-
ne w momencie powitalnego uscisku dtoni. | tutaj trzeba stwierdzié, ze
cato$¢ przedstawienia wydaje sie zawiera¢ wszystkie elementy i wnio-
ski, jakie mozna znalezé w opisie spotkania Marii z Elzbieta, ktory za-
mieszczony zostat w Ewangelii (£k 1, 39—56). Swiatobliwa powaga
Marii, niektamana rado$¢ i zdziwienie Elzbiety i Zachariasza, drugo-
planowo$¢ postaci Jozefa i jego jakby gest ttumaczenia nieznanych
i niezrozumiatych plan6w Boga — wszystko to zostato ukazane niezmier-
nie sugestywnie i w analizie ikonograficznej tego obrazu stanowi¢ be-
dzie punkt wyjscia.

Kompozycja catosci obrazu oparta jest gtdwnie na pionach tworzo-
nych przez stojace postacie oraz architekture. Horyzontalng o$ tworzy
eliptyczny tuk przebiegajacy od wzniesionej reki Zachariasza poprzez
gtowy wszystkich postaci. Powyzej drugg o$ poziomg stanowi grupa
aniotkow. Niemal w idealnie centralnym punkcie obrazu, na skrzyzo-
waniu dwoch prostych, znajduja sie splecione dtonie witajgcych sie
niewiast, stanowigc w ten sposob jakby ogniskowg kompozycji.

Szczegblng wage, jak wspomniano, ma w tym wypadku sygnatura i
data na cokole Scietej kolumny. Sg to dwa wiersze pisane minuskuta,
wykonane czarng farba: w wierszu gérnym plersz pinx. , w dolnym
przesunietym na prawo — ANNO 1760 (fot. 4a).

Obraz ,,Nawiedzenie” z Sernik namalowany zostat farbami olejny-
mi na ptdtnie, bez gruntu, jedynie w partiach wysokich $wiatet farba
potozona jest na podktadzie. Obecnie wykrdj obrazu dostosowany zostat
do ksztattu rokokowej ramy feretronu o falistym, wklesto-wypuktym
obrysie. Pt6tno nosi $lady pierwotnego nabicia na prostokatny blej-
tram. Sposéb malowania nasuwa przypuszczenie, ze ,Nawiedzenie”
umieszczone obecnie w koscielnym feretonie, stanowi¢ mogto jedynie
studium do jakiego$ wiekszego obrazu. Swoista ,,niedbato$¢” artysty,
jakby pospieszny sposéb malowania, brak zagruntowania ptétna przed
potozeniem farby, wydaje sie przemawiaé jednoznacznie za takim
stwierdzeniem.

Kolorystycznie cato$¢ obrazu utrzymana jest w ogélnej barwie bru-
natnej. Swiatto plynie z lewej strony, rozjasniajac twarze i plaszcze
niewiast oraz twarz i uniesiong reke $w. Zachariasza. Twarz Marii
posiada jasnor6zowa karnacje z lekko podkreslonymi ustami. Jej
wierzchnia szata ma kolor niebieski i narzucona jest na biatg dtuga su-
knie. Ciemne blond wiosy przykrywa chusta koloru z6ttego. Elzbieta
przedstawiona jest w diugiej zielonkawej sukni i tego samego koloru
chustce na gtowie. Poprzez lewe ramie i wokét bioder ma zarzucong
szate wierzchnig koloru czerwonego. Stojacy za Elzbietg Zachariasz
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przedstawiony jest w ptaszczu koloru jasnej zieleni, zarzuconym na
szate spodnig, utrzymang w tonacji brunatnej. Zupetnie odmiennie w
stosunku do niego przedstawit artysta drugg posta¢ meskg — Sw. J6ze-
fa. Ma on na sobie szate szarobiatg oraz z6hy ptaszcz, ,,ztamany” lekko
czerwieniag.

Architektura przedstawiona jest w kolorze brazu przechodzacego w
niektorych partiach w czern.

Stan zachowania dzieta jest zasadniczo dobry, niemniej obraz wy-
maga zabiegdéw zabezpieczajacych i konserwatorskich. Sam sposéb
malowania, brak podkiadu i czas spowodowaty nadmierne wejscie
warstwy malarskiej w fakture ptétna.

W przypadku omawianego obrazu ,,Nawiedzenie” z ko$ciota w Ser-
nikach zagadnieniem chyba najbardziej interesujacym jest problem
tresci dzieta Plerscha. Pobiezne studiowanie obrazu moze nasuwac
stwierdzenie, ze zagadnienie ikonograficznych rozwigzan w tym przy-
padku jest niezmiernie proste. Jest to bowiem — ujmujac najprosciej
— wyobrazenie sposobem malarskim ewangelicznego opisania sceny
nawiedzenia przez $w. tukasza. Niemniej jednak dla prze$ledzenia
rozbieznos$ci, czy moze raczej oryginalnos$ci tej sceny w malarskiej in-
terpretacji Plerscha, nalezy zwréci¢ uwage, dlaczego na obrazie znaj-
dujg sie takze dwie postacie meskie, oraz jakie znaczenie ma fakt, ze
Maria i J6zef potraktowani zostali w odmiennym zestawieniu kolory-
stycznym anizeli Elzbieta i Zachariasz. Dla zagadnienia ikonografii
omawianego obrazu te dwie sprawy moga mie¢ znaczenie.

Ewangelista Lukasz6 opisujgc odwiedziny Marii u Elzbiety nic nie
wspomina o obecnosci dwoch mezczyzn: Zachariasza i J6zefa. Nawet
jezeli przyjeliby$Smy, ze wyrazenie ,weszta w dom Zachariasza” suge-
ruje jego obecno$¢ w danej chwili, to mielibySmy 3 postacie. Przedsta-
wienie Plerscha wydaje sie mie¢ charakter — jak bySmy nazwali —ro-
dzinny, przy czym i fabularnie bogatszy. Spotkanie Marii ze swojg kre-
wna Elzbieta byto w wyobrazni artystycznej autora obrazu réwnoczes-
nie spotkaniem dwéch rodzin w atmosferze radosci z majacych sie spet-
ni¢ planow Boga w stosunku do ludzkosci. Stowa wypowiedziane przez
Elzbiete, a nastepnie przez przysztg Matke Bozg mialy przeciez cha-
rakter ogolnoludzki, ujmowaty w swoim sensie i znaczeniu wszystkich
ludzi, nie za$ tylko dwie kobiety.

6 £k 1, 39—56.
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Powstaje wiec problem nastepujgcy: Jakimi racjami kierowat sie
Plersch szkicujgc Nawiedzenie? Moze w jakim$ zwigzku z prezento-
wanym na obrazie ujeciem pozostaje literatura apokryficzna na temat
zycia Marii, ktora przeciez, jak wiemy, miata dos¢ znaczny wptyw na
ksztattowanie sie pewnych sposobéw przedstawiania scen ewangelicz-
nych takze w okresie nowozytnym. Apokryfy bowiem wiecej miejsca
poswiecaty wiasnie wyjasnieniom jakby wszystkich niedomowien pra-
wdziwych Ewangelii. Wiecej jest w nich mowy o sprawach codzien-
nych Marii, J6zefa i 0séb z nimi zwigzanych. | jezeli nawet artysci nie
korzystali bezposrednio z przekazéw pisemnych tekstow apokryficz-
nych, to przeciez zyty one w wyobrazni i tkwity gteboko w przekazy-
wanej z pokolenia na pokolenie tradycji chrze$cijanskiej7. Powstaje
pytanie, dlaczego Plersch siega do tematéw apokryficznych, skoro byty
one w tym czasie rzadko stosowane. Wydaje sie najbardziej prawdopo-
dobne, ze gtéwnym dla niego celem byto jak najbardziej proste, czy-
telne i zrozumiate dla odbiorcy przedstawienie tego, co dokonato sie
w domostwie Zachariasza i Elzbiety. Przy czym nalezy pamietac, ze
umystowo$¢ cztowieka osiemnastego stulecia, przy bardzo silnych
pragdach racjonalistycznych, nie wzbraniata sie przed przyjmowaniem
apokryfow jako tekstow prawdziwych. Korzystanie z nich pozwala
Plerschowi na uczynienie swego dzieta bardziej prostym, zrozumia-
tlym, tak jednak, by w niczym nie naruszy¢ oficjalnej nauki Koscio-
fa. Stanowic¢ to moze jedynie o wielkim kunszcie artysty i jego inwencji
tworczej. Zresztg taki sam uktad kompozycyjny i narracyjny znajduje-
my na drugim ,,Nawiedzeniu” Plerscha, ktore zostato w ostatnich la-
tach zidentyfikowane w kos$ciele oo. Pulinéw w Le$nej (fot. 2)8 Nie bez
znaczenia — by¢ moze — pozostajg tutaj silne w tym okresie wptywy
sztuki francuskiej na polska: ,kontakty miedzy Francjg a Warszawa,
bardzo silne przed potowg XVIII wieku, sg sprawg udowodniong”9.
Niemniej jednak analiza szczegétowa obrazu z Sernik ukazuje, ze

7 S.J. Patryka. Apokryfy w sztukach plastycznych. ,,Znak” 1977 nr 275 s. 531—
534; zob.: tenze Narodziny Maryji. Tzw. Protoewangelia Jakuba, Il w., tamze s. 542.
Tekst apokryficzny wydaje sie by¢ blizszy przedstawieniu z Sernik anizeli suchy opis
$w. Lukasza. DJa poréwnania: ,,Maryja zapukata do drzwi. Ustyszawszy Elzbieta rzucita
szkartat i pobiegta do drzwi i otworzyta jej”. Zwr6émy uwage na dynamike opisanej sce-
ny i reakcji Elzbiety.

8 H. Markowska. Odnalezienie sygnatury Plerscha na obrazie z koSciota w Les-
nej. ,,Ochrona Zabytkéw” 1968 nr 1s. 46. Obraz ten sygnowany jest jedynie samym na-
zwiskiem ,,Plersch”. Pozornie mogtoby sie wydawacd, iz nie mamy zadnej pewnosci, ze
chodzi o Jana Bogumita. W chwili obecnej stwierdza sie w catej literaturze fachowej, ze
ojciec Jana Bogumita, Jerzy Plersch, nie malowat obrazéw, koncentrujgc sie jedynie na
rzezbiarstwie.

9 Kaezmarzyk-Byszewska, jw.
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2. Les$na, kosciot klasztorny oo. Paulinbw. Obraz ,,Nawiedzenie”, Plersch.
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3. Obraz ,Nawiedzenie” Marxa Reichlicha. Pinakoteka w Monachium.
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Plersch korzystajgc z ogélnych zatozen malarstwa francuskiego, potra-
fit w swej tworczosci bardziej sugestywnie przedstawi¢ rozszerzong in-
terpretacje tematuld Takze zagadnienie ruchu jest u niego wtasciwie zré-
znicowane: kinetyczne, niemal taneczne postaci Elzbiety i Zachariasza,
lub wrecz statyczne, petne godnosci i dostojeristwa u Marii i Jozefa.

Tak wiec Plersch przedstawia scene Nawiedzenia w spos6b orygi-
nalny, zarébwno w stosunku do opisu Ewangelii, jak rowniez do wielu
znanych przedstawien tego tematu w sztuce. W odniesieniu do Ewan-
gelii dodaje posta¢ $w. J6zefa i przeznacza mu bardzo obrazowo przed-
stawiong role opiekuna Marii. W odniesieniu za$ do innych znanych
obrazéw ,,Nawiedzenie” stwarza w swoim ejiele atmosfere bardziej
rodzinng, zamykajac niejako w gestach i mimice poszczegélnych po-
staci gteboki sens spotkania sie¢ Marii z Elzbietg oraz Zachariasza z JO-
zefem, a w gltebszym za$ znaczeniu Jezusa z Janem i Boga z ludzkos-
cig. Uniknat stereotypowych dawnych przedstawien tej sceny, gdzie
Marie i Elzbiete ukazywano z matymi postaciami Jezusa i Jana (fot. 3)
na zewnatrz szat obu kobietll Znane mu byty inne przedstawienia tej
sceny. Wiele z nich zapewne poznat z autopsji podczas swoich zagrani-
cznych studiéw malarskich. Jednak przeniesienie ich na grunt polski,
bardzo specyficzny w sensie warunkéw zycia i mentalnosci odbiorcéw,
byto niemozliwe. | wasnie dzieki podkresleniu familijnosci zdarzenia
u Sw. Elzbiety dzieto Plerscha stato sie bardziej czytelne dla odbiorcy
i zyskato sobie uznanie miejscowej ludnosci, ciszac sie ogromnym sza-
cunkiem do dnia dzisiejszego12

Zasygnalizowalismy juz, ze dla analizy ikonograficznej obrazu z
Sernik moze mie¢ znaczenie zastanowienie sie nad tym, dlaczego arty-
sta jakby dzieli obraz kolorystycznie na dwie cze$ci, umieszczajagc w
odmiennych zestawieniach kolorystycznych poszczeg6lne postacie
uczestniczace w spotkaniu. Caly obraz mozna by podzieli¢ pionowo
na dwie partie. Prawa, nieco szersza z Marig i Jozefem, oraz lewg
z Elzbietg i Zachariaszem. Obie czeSci obrazu rézni od siebie inne ze-
stawienie kolorystyczne, inne $wiatto, ktére wydaje sie mie¢ zwigzek
z religijng czy moze teologiczng interpretacjg dzieta. Maria i Jozef
majg na sobie szaty w kolorach jasnych: bieli, niebieskim i z6ttym oraz

10 Tamze.

11 Wedtug podobnej konwencji kompozycyjnej i kolorystycznej przedstawia ten te-
mat Tadeusz Konicz-Kuntze w obrazie ottarza gtownego kosciota ss. Wizytek w War-
szawie.

12 Klasycznym przyktadem takiego przedstawienia jest obraz ,,Nawiedzenie” Marxa
Reichlicha w Pinakotece monachijskiej. Szerzej méwie o tym w pracy magisterskiej —
mps s. 33, 14, 15.
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delikatnej czerwieni. Natomiast druga partia w postaciach Zachariasza
i Elzbiety przedstawiona jest w kolorach, jak bysmy nazwali, nieco powa-
zniejszych, ciemniejszych: bardziej skondensowanej czerwieni. Czy autoro-
wi chodzito jedynie o zobrazowanie réznicy wieku obu par, czy tez moze
o przekazanie innych idei — mysli zaczerpnietych z opisu ewangelicznego?
To drugie przypuszczenie wydaje sie bardziej prawdopodobne. Wyzszos¢
Marii zostata wiec ukazana w réznicy koloru, nie tylko form, a takze w
natezeniu Swiatta szat, w jakie przyodziewa Jg Plersch na swoi obrazie.
Takze Jozef mimo swojej pomocniczej roli zostaje ukazany w barwach
jasniejszych anizeli jego krewny Zachariasz. Oboje, Maria i Jozef, sg przed-
stawicielami Boga, uczestniczg bezposrednio w realizacji Jego plandw
w stosunku do ludzkosci. Elzbieta czeka na narodzenie sie boskiego wy-
stannika, jakim miat by¢ $w. Jan, ale Maria czeka na narodziny samego
Syna Bozego. Jozef wydaje sie by¢ juz Swiadomy dokonywania sie tej roli,
dlatego autor zestawia te dwie postacie w jasnych kolorach dla zwrécenia
uwagi na wazko$¢ zadania i wybrania przez Najwyzszego.

Zagadnienie roli odpowiednich koloréw w interpretacji psychologicz-
nej tresci dziet sztuki znane jest przeciez w dziejach sztuki $wiatowej. Nie
zalezato artystom jedynie na uzyciu tzw. pieknych barw, nasyconych, efek-
townych barwnikéw, ale o przekazanie tym sposobem okreslonych idei,
warto$ci czy tez odpowiedniej nauki moralnej i stanu emocjonalnegol3

Dla Plerscha scena zanotowana przez ewangeliste tukasza, bardzo
skapa w swoim opisie, wymagata poszerzenia i rozbudowania. Nawiedze-
nie na jego obrazach przestaje by¢ sprawg tylko i wytgcznie Marii oraz
Elzbiety. Obejmuje swym zasiegiem wewnetrznym catg ludzkos$¢. Idea
teologiczna i moralna zostaje ukazana niezmiernie ciekawie wiasnie przez
zréznicowanie kolorystyki poszczegélnych grup, wprowadzenie gestykula-
cji, dynamiki, powiedzielibySmy — ,swojskosci” obrazu, dzieki ktorym
dzieto staje sie blizsze i fatwiejsze do zrozumienia i przezyciald

Analiza formalna, ikonograficzna i poréwnawcza ,,Nawiedzenia
Plerscha to jedna strona prezentowanego zagadnieniald Drugg stanowi
kwestia pewnos$ci autorstwa Jana Bogumita Plerscha w odniesieniu do
obrazu z Sernik.

B R Brykowski. Stan zachowania zabytkéw powiatu lubartowskiego. ,,Ochrona
Zabytkéw” 1975 nr 3—4 s. 228—255.

4 M. Rzepinska. Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. T. 1. Kra-
kéw 1970 s. 325.

15 Zob. takze: Z. Kepinski. Opoczatkach sztuki Odrodzenia. W: Materiaty do stu-
didw i dyskusji z zakresu teorii i historii sztuki, krytyki artystycznej oraz badan nad
sztukg. Warszawa 1953 nr 1/13 s. 244—245.
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Czy w og6le mozemy méwi¢ w tym przypadku o problemie autor-
stwa? Obraz jest przeciez sygnowany oraz datowany i fakt ten nie bu-
dzi dzisiaj zadnych watpliwosci odnosnie do jego autentycznosci. Nie-
mniej jednak nasuwajg sie watpliwosci, ktore wymagajg przeprowa-
dzenia pewnego udokumentowania i ustalenia danych.

Na kamiennej podstawie cokotu widnieje ujety w kartusz napis
»Plersz pinx. 1760”. Za$ z dotychczas opracowanych biografii tej ro-
dziny wiemy, ze panowata w niej (mimo niemieckiego rodowodu) at-
mosfera prawdziwie polska. Stad wydaje sie catkiem mozliwe, ze syn
postanowit pisaé swoje nazwisko rodowe w transkrypcji polskiej. Ale
z drugiej strony nie dysponujemy, w chwili obecnej, zadnym innym
jego podpisem w takiej wtasnie transkrypcji, ktory mogliby$Smy dac
jako przyktad. Mozna postawi¢ w tym miejscu hipoteze, ze chciat on
podpisywac swoje dzieta inaczej, anizeli to czynit ojciec, by w ten spo-
sob mozna byto rozrézni¢ obydwu artystéw bez pisania dwoch uzywa-
nych przez nich imion.

Kiedy w r. 1760 powstat obraz ,,Nawiedzenie”, Plersch miat dopie-
ro okoto 30 lat i whasciwie dopiero rozpoczynat kariere artystyczng w
Polsce. Jego powrot do kraju, wedtug najnowszych badan, przed 1760
r., miat okreslony cell6 Za sprawg Moszynskiego i innych mecenasow
sztuki na dworze krélewskim w Warszawie miat znalez¢ sie w kregu
artystow kréla. Dziatalno$¢ ojca rzezbiarza byta juz wtedy powszech-
nie znana i uznana w Polscel7, syn za$ potrzebowat zaprezentowac sie
z jak najlepszej strony. Mozna wiec mniemac, ze obraz, ktory znajduje
sie w kosciele w Semikach, byt jakby wizytéwka miodego, poczatkuja-
cego artysty, ktéra miata mu zapewnié miejsce i prace w malarni kro-
lewskiej. Spolszczenie nazwiska mogto nastgpi¢ czysto mechanicznie,
mogto tez jednak mieé jakie$ znaczenie dla malarza i mecenaséw sztu-
ki w Polscel8 Wykluczato bowiem, by¢ moze nie bardzo dobrze widzia-
ne, jakiekolwiek niemieckie wptywy i oddalato niejako niemieckie jego
pochodzenie.

Wazne jest rowniez poréwnanie podpisu na obrazie z Sernik ze zna-
nymi podpisami Jana Bogumita (fot. 4). Widnieje na nich niemiecka
transkrypcja nazwiska Plerscha. Trudno jednak oprzec sie wrazeniu,

16 Jako materiat porownawczy w pracy postuzyty m. in.: ,,Nawiedzenie” T. Dolabelli
z kolegiaty towickiej, Litografia Mignarda (koniec XVII w.), ,,Nawiedzenie” Pierre Puge-
ta (1658—1660) z modlitewnika Wizytek w Krakowie i inne. Natomiast w bezpos$rednim
zwigzku z Plerschem sa: ,,Nawiedzenie” z Le$nej i rzezba Jana Jerzego z kosciota Wizy-
tek w Warszawie. W tym opracowaniu analiza poréwnawcza zostata opuszczona.

17 Malarstwo polskie od XV do poczatku XX wieku. Katalog Muzeum Narodowego
w Warszawie. Warszawa 1975 s. 303.

1B Kaczmarzyk-Byszewska, jw.
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4a. Sygnatura Plerscha z obrazu ,,Nawiedzenie” w Semikach.

4b. Sygnatura Plerscha z obrazu ,,Nawiedzenie” w Les$nej.

4c. Sygnatura Plerscha z obrazu ,,Kosciuszko pod Maciejowicami”, 1795.

4d. Sygnatura Plerscha z projektu kurtyny Apoteoza sztuk teatralnych na tle tazienek,
1816.
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Ze podpisy te sg identyczne z podpisem z obrazu w Sernikach. Identy-
czny sposéb pisania poszczegdlnych liter, ten sam kat ich pochylenia
Swiadczg o jednej rece. To samo mozemy powiedziec¢, jezeli porGwnamy
podpis na naszym obrazie z tymi, ktdrymi sygnowat swoje rysunki
i szkice.

Pozostawatoby jeszcze pytanie, gdzie powstato ,Nawiedzenie”
Plerscha, ktore obecnie mozemy oglada¢ w kosciele parafialnym w Ser-
nikach? Czy byta to praca przeznaczona od poczatku do tego koSciota?
Wydaje sie to mato prawdopodobne.

Co prawda, w tym samym niemal czasie trwata budowa nowego ko-
Sciota parafialnego z fundacji Potockich, ale raczej nalezy przyjaé, ze
obraz ten powstat albo jeszcze podczas studiow w Wiedniu, a datowa-
ny byt w chwili przekazania go do konkretnej miejscowosci, albo w
Warszawie wtasnie w r. 1760, lub tez pierwotnym jego miejscem prze-
znaczenia byt dwor w Sernikach, ktéry przetrwat do r. 1952,

Doktadne przestudiowanie biografii rodziny Plerschéw pozwala na
postawienie hipotez, ktore wyjasniajg te kwestie. Matka Jana Bogumi-
ta byta corka Jakuba Fontany, znanego w Warszawie architekta krd-
lewskiego, ktéremu przypisywane jest takze projektowanie kosciota w
Sernikach19, W latach budowania kos$ciota Bogumit mogt pomagac
dziadkowi przy pracach dekoracyjnych i wtedy wiasnie pozostawit
tam swoj jeden z pierwszych obrazéw. Przypuszczenie o wspOipracy
Fontany i Plerscha w Semikach nasuwa sie nieodparcie, aczkolwiek nie
mamy na to potwierdzenia w materiale archiwalnym20. Mamy wiele
przyktadéw urzadzania wnetrz koscielnych przez cate rodziny arty-
stow2L

19 Bohdziewicz, jw.s. 172.

Z moznymi rodzinami mecenasow sztuki Jan Bogumit byt zwigzany od samego poczatku
swej dziatalnosci; np. 7 111 1768 r. malowat ozdoby katafalku i dekoracje kosciota wg
projektu J. Fontany na pogrzeb Marianny z Keckich i Eustachego Potockich w kosciele
Jezuitow koronnych w Warszawie. Zachowata sie ,,Specyfikacja prac malarskich
J. B. Plerscha [...] na pogrzeb Potockich”. (WAP—Krakéw. Pot. D. 222). Zwré¢my uwage
na potgczenie tych trzech nazwisk: Potockiego — fundatora kosciota w Semikach, Fon-
tany — projektodawcy i Jana Bogumita Plerscha — malarza. Zob. takze: J. A. Chros-
cicki. Pompa funebris. Z dziejow kultury staropolskiej. Warszawa 1974 s. 309, aneks
S. 285.

2 Zob.: Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce. T. 8: Wojewo6dztwo Lubelskie. Z. 11:
Dawny powiat lubartowski. Opr. R. Brykowski. Warszawa 1976 s. 59.

2l Akta wizytacyjne diecezji lubelskiej nie zawierajg zadnych danych na temat
pracy Plerscha. Jedynie we wspotczesnej nam parafii w Semikach podana jest wia-
domos$¢ na interesujgcy nas temat, oparta jednak jedynie na ustnej tradycji.

Za pomoc w poszukiwaniach archiwalnych dziekuje dr. Tadeuszowi Adamkowi z Lu-
blina.
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Tak wiec biorgc wszystko pod uwage, mozna powiedzie¢, ze w
przypadku obrazu ,Nawiedzenie” mamy do czynienia z pierwszym
znanym, sygnowanym i datowanym dzietem Jana Bogumita Plerscha.
Pozwala to na blizsze skonkretyzowanie dziatalnosci krolewskiego ma-
larza oraz zaprezentowanie specyficznych tendencji tworczych arty-
stow obcego pochodzenia w czasach krdla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego22

W przypadku rodziny Plerscha i Fontanéw sprawa wydaje sie oczywista. Zjawisko
to znane jest w dziejach sztuki od najdawniejszych czaséw. Pracowaly razem cate rodzi-
ny budowniczych, malarzy, rzezbiarzy itd.

2 W dotychczasowych opracowaniach kryje sie jeszcze wiele niewiadomych; np.
samo rozréznienie dziet nauczyciela Czechowicza od prac jego ucznia Jana Bogumita
Plerscha stanowi¢ moze temat do dalszych badan naukowych.

Wspomniany obraz w Les$nej tez byt przypisywany Czechowiczowi; zob.: J. Oranska.
Szymon Czechowicz 1689—1778. Poznan 1948.



