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OBRAZ MATKI BOSKIEJ Z DZIECIATKIEM
~ W METALOWEJ SUKIENCE
W KOSCIELE PARAFIALNYM W KIJANACH

Obraz przedstawiajacy Matke Boska Sniezng w metalowej sukien-
ce, znajdujacy sie w kosciele parafialnym pw. Sw. Anny i $w. Kajetana
w Kijanach, stanowi interesujacy przyktad polskiego malarstwa i ztot-
nictwa XVII w., zaréwno ze wzgledu na zawarte w nim wartosci arty-
styczne, jak i znaczenia ideowe. Do tej pory obraz byt wzmiankowany
tylko w Katalogu Zabytkow Sztuki w Polsce i w ,,Ochronie Zabyt-
kéw”1 Poszukiwania dotyczace pochodzenia i autorstwa obrazu mimo
braku archiwaliéw nasuwajg przypuszczenie, ze powstat on w kregu
krakowskiej szkoty malarstwa zatozonej przez Tomasza Dolabelle w
klasztorze Dominikan6éw. Natomiast powstate w r. 1653 korony na ten
obraz sg prawdopodobnie produktem lubelskiego warsztatu ztotnicze-
go, podobnie jak pochodzgca zr. 1846 metalowa sukienka. Losy obiek-
tu w Kijanach mozna prze$ledzi¢ tylko na podstawie historii parafii
i dziejow kultu zwigzanego z obrazem Matki Boskiej.

Wedtug legendy obraz Matki Boskiej Kijanskiej miat pochodzi¢ z
kosciota parafialnego pw. Wszystkich Swietych, istniejacego w latach
1325—1548, w pobliskiej miejscowosci Nowogrod2 Pierwszy kosSciot
wybudowany zostat w Kijanach w 1598 r. przez chorgzego lubelskiego
Piotra Czernego3 W r. 1626 jego syn Stanistaw powiekszyt lub wybu-
dowat nowy kosciét4; by¢ moze w tym czasie sprowadzony zostat do
Kijan obraz Matki Boskiej.

Do r. 1650 brak byto informacji archiwalnych o obrazie kijanskim5,

1R Brykowski. Dawne wojewddztwo lubelskie. Dawny powiat lubartowski. W:
Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce. Warszawa 1976 z. 11 s. 11; tenze. Stan zachowania
zabytkdw dawnego powiatu Lubartéw. ,,Ochrona Zabytkow” 28: 1975 nr 3—4 s. 238.

> Monumenta Poloniae Vaticana. Vol. 1. Ed. J. Ptasnik. Cracoviae 1913 s. 173.

3 Dokument erekcji parafii w Kijanach z r. 1598.

4 Akt nadania ziemi parafii Kijany przez Stanistawa Czernego z r. 1626.

5 Acta Specialium Gratiarum Fidelibus Praestitarum ad Imaginem B. V. Mariae at
S. Cajetani in Ecclesia Kijanensi 1726.
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od tego czasu pojawiajg sie pierwsze wiadomosci o kulcie obrazu. Z po-
wodu braku ksigg wizytacyjnych poczatek dziejéw obrazu Matki Bos-
kiej w Kijanach jest niejasny. Zaden z zachowanych do r. 1675 doku-
mentéw nie wspomina o obrazie. Jednak w tymze roku w spisie inwen-
tarza parafialnego odnajdujemy notatke o koronach z obrazu Naj-
Swietszej Marii Panny6. Od tego czasu archiwalia méwi¢ bedg o licz-
nych wotach ofiarowanych Matce Boskiej Kijahnskiej7.

Waznym wydarzeniem w dziejach obrazu byto ozdobienie wizerun-
ku koronami ofiarowanymi przez miasto Lublin w r. 1653, na co wska-
zuje data na koronie Marii. Drugie, nie mniejsze znaczenie ma w histo-
rii obrazu rok 1683, w ktérym Atanazy Migczynski, wojewoda wotyn-
ski i witasciciel Zawieprzyc, ztozyt przed wizerunkiem Matki Boskiej
Kijanskiej $luby, ze po szcze$liwym powrocie z wyprawy wiedenskiej
wybuduje nowy kos$cidt, a znajdujacy sie w bocznej kaplicy obraz prze-
niesie do wielkiego ottarza8 Nowy barokowy kosciét wybudowano w
latach 1723—1738. W r. 1794 kosciot konsekrowano9i prawdopodob-
nie wtedy przeniesiono obraz Madonny do wielkiego ottarzal0 Fakt ten
potwierdzi¢ moze wyztocenie na nowo koronll

Trwajacy do dzisiaj kult Matki Boskiej Kijanskiej zapoczatkowany
zostat w 1. pot. XVII w.12Jego najwieksze nasilenie obserwujemy w la-
tach dwudziestych XVIII w., gdy obok kultu Matki Boskiej rozwija sie
kult Swietego Kajetana, wzmozony jeszcze po utworzeniu w r. 1730
Bractwa Szkaplerznegol3d W 1846 r. matzeinstwo Liséw funduje nowa
metalowg sukienke na obraz NajSwietszej Marii Panny.

*

Obraz przedstawiajacy Matke Boskg z Dziecigtkiem w Kijanach ma
ksztatt stojgcego prostokgta o wymiarach 115 X 87 cm. Wizerunek Ma-
rii i Jezusa namalowany zostat na ptétnie w technice olejnej. W swojej
historii obraz kijanski zostat dwukrotnie przemalowany, przy czym za-
chowano jego pierwotny koloryt. Nie ulegty przemalowaniu twarze,
rece i stopy Dziecigtka oraz mate fragmenty sukni Marii. Warstwa

6 AKB Inwentarium Rerum et Apparatum Ecclesiae in Kijany 1675. Vol. 99 s. 101.
7 Tamze s. 102—103.

8 Acta Specialium.

9 Tamze.

10 Liber Variarum Connotationum Ecclesiae Parochialis Kijanensis A. Dni 1767

Conscriptus.

1 Wizytacja parafii Kijany z r. 1745.
12 Acta Specialium.

13 Kopia akt utworzenia Bractwa Szkaplerznego z roku 1730.
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pierwotna posiadata liczne $lady przetarcia oraz wiele ubytkow. W
partii nieprzemalowanej sukni Madonny wystepujg drobne i ostre spe-
kania. Przetarciu ulegt werniks, a popekany kit zachodzit poza granice
ubytkéw. Stabo przyczepna do ptotna zaprawa takze ulegta speka-
niuld Lniane pt6tno obrazu nosi $lady uszkodzenh po gwozdziach przy-
twierdzajacych korony i sukienke. Po prawej stronie ptaszcza Marii
znajdowat sie najwiekszy ubytek. Prawdopodobnie w XI1X w. postrze-
pione boki ptétna wzmocniono ptdciennymi pasamils.

Obraz kijanski przedstawia NajsSwietszg Marie Panne w tradycyj-
nym typie Matki Boskiej Snieznej, ktorej pierwowzorem byta bizantyj-
ska ikona znajdujaca sie w rzymskiej bazylice Santa Maria Maggiorel6.

Posta¢ Marii spowita jest w ciemnoszmaragdowy maforion. Kolor
ten wedtug symboliki kosmologicznej i archetypicznej taczono z du-
chowoscig i kontemplacjg.17 Jednocze$nie byta to barwa zespalajgca
niebo i ziemie. Kolorem tgczacym Matke Boskg z ziemig jest odcien
czerwonego wina Jej suknil8 Barwy sukni i ptaszcza NMP zespalaja
symbol Matki Chrystusa i Krélowej Niebios. Madonna na zgietym le-
wym ramieniu trzyma Dziecigtko. Smukie dtonie ztozone poprzecznie
spoczywajg na piersiach. Wokot kciuka lewej dioni obwinieto bialg
chustke, na znak, ze ociera fzy strapionym i wystuchuje ich prosbi9

Twarz Marii o wydtuzonym owalu i regularnych rysach ma bladoroé-
zowa karnacje. Jej gtowa zwraca sie w prawa strone i spojrzeniem ogar-
nia widza.

Na prawym ramieniu NajsSwietszej Marii Panny umieszczono os$-
mioramienng, z6#ta gwiazde. Nad czotem, na maforionie zaznaczono
réwnoramienny krzyz.

Siedzaca postaé Jezusa wygieta jest do przodu i w trzech czwartych
zwrocona do widza. W strone Matki zwraca sie uSmiechnieta, okragta,
blador6zowa twarz Chrystusa. Dzieciatko ubrano w zéitg szate, spod
ktorej wystaje biata koszulg2. Prawa dton Jezusa uniesiona jest do

14 Dokumentacja prac konserwatorskich przy obiekcie Matki Boskiej z Dziecigt-
kiem w Kijanach. Rkp.

15 Konserwacji obrazu dokonano w Muzeum Diecezjalnym w Lublinie w r. 1980.
Prace wykonat mgr K. Kawiak.

16 S Tomkowicz. Obraz Matki Boskiej Czestochowskiej. PKHS 1930 nr 5s. 118.

1 M. Rzepinska. Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego. T. 1. Kra-
kéw 1973 s. 183—196.

18 Tamze s. 120.

O W. Smolen. Maria w polskich sztukach plastycznych XVI wieku. ,,Novum”
1980 nr 1/2 s. 78.

20 prZypuszczalnie suknia Jezusa byta czerwona, przemawia za tym symbolika kolo-
ru. Czerwien to barwa witadzy i znak najwyzszego kaptanstwa, za$ kolor z6tty uwazany
byt od X1l w. za odcieh wrogi; zob.: Rzepinska, jw.s. 115, 121.
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géry w gescie blogostawienstwa, lewa za$ podtrzymuje czarng ksiege
z z6ktymi ozdobami i napisem IHS. Pod szatg Chrystusa zarysowuja
sie Jego nogi, a swobodnie zwisajgce stopy odziane sg w zielone san-
daty.

Nad gtowami Marii i Dziecigtka namalowano podwdjnie zaznaczo-
ne bragzem ztote nimby, wypetnione w Srodku stylizowanymi promie-
niami. Obie postacie umieszczono na gtadkim tle. Tto rozjasnia sie sto-
pniowo ku goérze, przechodzac od czerni poprzez szarosci, biele, réze,
az do zéttawobrgzowej ,chmury” nad gtowa Marii.

Posta¢ Najswietszej Marii Panny z obrazu w Kijanach jest przed-
stawieniem w petni realizujagcym przyjety schemat rzymskiego wizeru-
nku Matki Boskiej Snieznej. Szczegdty w oddaniu postaci, ich szat, a
takze koloryt obrazu, tgcza sie z pradami malarskimi obowiazujagcymi
w malarstwie polskim XVII wieku.

Srebrne, poztacane korony z obrazu Matki Boskiej Kijanskiej o wy-
miarach 255 x 280 mm (korona Marii) i 190 X 175 mm (korona Jezusa)
wykonane zostaty w technice trybowania na smole i ozdobione kame-
ryzacjg. Majg forme korony zamknietej. Od dotu ogranicza je waska
i ptaska listwa. Na koronie Marii umieszczono na listwie puncowany
napis: offert votum ad 1653 15augus. Powyzej listwy znajduje sie wy-
pukty watek z puncowanym i stylizowanym ornamentem ro$linnym w
formie kwiatu dzwonka. Ornament rozchodzi sie na boki od $rodka za-
znaczonego w formie krzyza. Watek ten ujmuje od dotu szerszg, ptaska
listwe ozdobiong kaboszonami ze stylizowanymi kwiatami r6z. Na li-
stwie na koronie Marii umieszczono puncowany napis: BT.regina cae-
LI TVA GRATIA PLENA KIJANEN ET LUBLINE A PESTE LIBERTATA. Listwe od
gory ogranicza podobny watek. Obrecze koron ozdobiono u goéry grzebie-
niem z symetrycznie rozmieszczong dekoracjg. Pos$rodku umieszczono
uskrzydlone popiersie aniota o pucotowatej twarzy, diugich wiosach
z puklem nad czotem. Piersi aniota ostania uktadajgca sie na ksztat troj-
kata chusta. Uskrzydlone gtowy aniotéw z charakterystycznym puklem
nad czotem pojawity sie w latach dwudziestych XVII w. Najwiecej wyste-
puje ich na zabytkach rzemiosta artystycznego powstatych po potowie
XVII w.2L Nad czotem aniota znajduje sie stylizowany kwiat r6zy z kabo-
szonem. Po obu stronach aniota rozmieszczono azurowy ornament przy-
pominajacy element matzowinowo-chrzastkowy i okuciowy2 Ornament

2l K. Buczkowski, A Bochnak. Rzemiosto artvstuczne w Polsce. Warszawa
1971 s. 47.
2 Tamze s. 49



2. Korona Marii z obrazu Matki Boskiej Kijanskiej. Kijany, kosciét parafialny pw. $w. Anny i $w. Kajetana. Fot.
J. Kolasa
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okuciowy wystepujgcy w petni w latach dwudziestych XVII w. ustepo-
wat stopniowo dominujgcemu w tym wieku motywowi matzowinowo-
-chrzastkowemu23. Jego brzegi na koronach sg ozdobnie puncowane.
Nad obreczg zaznaczono motywy rollwerkowe, wystepujgce do potowy
XVII w.2oraz peretki. Powyzej dekoracji znajdujg sie dwie matzowiny
z chrzgstkg. Na matzowiny natozono wypukty, stylizowany ornament
roslinny i puncowang dekoracje w formie tusek. Motyw tuski wprowa-
dzony zostat okoto pierwszego dziesieciolecia XVII w.5 Z zewnetr-
znych stron korony wyginajg sie na boki, a ich zamkniecia stanowia
dwa kabtgki wychodzgce z bocznych matzowin. Posrodku kazdego bie-
gnie wypukty kant. Kabtgki ozdobiono zmniejszajagcymi sie ku gérze
peretkami. Korony ozdabiajg u gory potokragte kule z rwnoramienny-
mi krzyzami o trojlistnym zakonczeniu.

*

Na obraz Matki Boskiej Kijanskiej natozono w r. 1846 srebrna,
w czesci ztocong sukienke, wykonang w technice sztancowania. Skta-
dajgca sie z kilku czesci sukienka odstaniata tylko twarze, dtonie
i stopy Dziecigtka. Powtarza ona takze ukiad szat z malowanego
wizerunku. Na gtadkiej powierzchni sukienki Marii natozono sztan-
cowane, luzno porozrzucane motywy roslinne i kwiatowe. Po prawej
stronie na ramieniu Matki Boskiej umieszczono poztacanag o$miora-
mienng gwiazde, a na maforionie, tuz nad czoltem, réwnoramienny
poztacany krzyz.

Sukienka Chrystusa, réwniez poztacana, ozdobiona jest swobodnie
porozrzucanymi, rytowanymi motywami ro$linnymi i kwiatowymi.
Powto6rzono takze uktad szat z malowanego wizerunku. Tu Jezus pod-
trzymuje lewa reka kule ziemska opasang podwdjng wstega. Na szczy-
cie kuli umieszczono réwnoramienny krzyz. Na nogi Dziecigtka nato-
zono azurowe sandaty. Ponizej ndg Chrystusa, na sukni Marii wyryto
napis:

Franciszek Lis i Agata z Grzegorczykéw Fundatorowie

Sprawili dnia 9 Lipca 1846 r. za Xiedza Ludwika Woycickiego

Administratora.

Sukienka z obrazu Matki Boskiej Kijanskiej jest typowym przykta-
dem sukienki powstatej w XIX-wiecznym warsztacie ztotniczym.

2B Tamze s. 50.
24 Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Pod red. S. Kozakiewicza. Warszawa
1976 s. 38.
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*

Obraz Matki Boskiej Kijariskiej swojg formg nawigzuje do wizerun-
ku pochodzacego z rzymskiej bazyliki Santa Maria Maggiore. Przed-
stawienie to otoczone byto szczeg6lnym kultem po bitwie pod Lepanto
(7 X 1571 r.), ktéra zapobiegta nowym zdobyczom Turkéw na terenie
Europy. Odbywajaca sie w Rzymie podczas bitwy procesja z obrazem
Matki Boskiej Snieznej doprowadzita do uznania Jej jako Tej, ktora
przyczynita sie do obrony chrzes$cijanskiej Europy26.

Pierwsze wizerunki Matki Boskiej Snieznej pojawity sie w Polsce pod
koniec wieku XVI12Z7, a ich powstanie zwigzane byto z wprowadzeniem w
kosciele polskim okoto potowy XVI wieku ro6zanca. ldea r6zanca mogta
dotrzeé do Polski albo z terenu Niemiec, skad wywodzi sie jego dzisiejsza
forma powstata w XV wieku, albo z Wtoch28 Faktem jest, ze pierwsze
wzmianki o rézaricu pochodza ze Slaska z przetomu XV i XVI wieku2
Pdzniej pojawiaja sie na terenie Krakowadd. Historycznie potwierdzone
wiadomosci o nabozenstwach rézancowych pochodzg z r. 1567 z Pozna-
nia, gdzie swoja dziatalno$¢ rozwinat ks. Benedykt Herbst3L

Do najstarszych polskich wizerunkéw Matki Boskiej Snieznej nale-
zy przedstawienie Matki Boskiej Pocieszenia, ktére w r. 1584 otrzymali
Jezuici z Jarostawia od generata zakonu Sw. Franciszka Borgiasza.
Obraz przeniesiono do Lwowa na polecenie biskupa Jana Dymitra So-
likowskiego32

Drugim popularnym wizerunkiem jest obraz Matki Boskiej Rézan-
cowej z krakowskiego ko$ciota Dominikanéw. W r. 1598 te kopie rzym-
skiej Madonny przywi6zt do Krakowa z Rzymu kardynat Bernard Ma-
ciejowski33 Byt to dar rzymskich jezuitow. Wedtug legendy ten obraz
nalezal do Stanistawa Kostki34 Maciejowski przekazat wizerunek
Bractwu Rézancowemu przy klasztorze Dominikan6w 3.

Rozwdj kultu maryjnego, jaki nastapit w XVII w. na terenie catej
Europy, doprowadzit do rozpowszechnienia na ziemiach polskich wi-
zerunkéw Matki Boskiej. Wazng role w tym rozpowszechnianiu przed-

% Tomkowicz, jw. s. 50.

Z7 M. Skrudlik. Cudowny obraz Matki Boskiej Swietogorskiej. Gostyn 1936 s. 4.

28 J. Fijatek. Krdlowa Korony Polskiej. B.m.w. ok. 1906 r. s. 14.

2 Tamze.

3 Tamze s. 15.

3l Tamze.

2 Ksiega Pamigtkowa Marianska. T. 2. Lwéw 1905 s. 350.

B Jako date powstania obrazu Matki Boskiej R6zarncowej przyjmuje sie rok 1601.

# K. M. Zukiewicz. Obraz Matki Boskiej Snieznej w kosciele ss. Dominikanek w
Krakowie. ,,Kurier Literacko-Naukowy” 1928 nr 32 s. 14.

P W. Malej. Koronowane obrazy Matki NajsSwietszej w Polsce. Warszawa 1958.
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4. Matka Boska Ro6zancowa, kosciot Dominikanow. Fot.: J. Langda.
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stawien Matki Boskiej Snieznej odegraty Bractwa Rozarncowe. Nie mniej-
sze znaczenie dla rozwoju kultu maryjnego miaty wydarzenia historycz-
ne. W obliczu zagrozenia ze strony obcych wojsk, a zwlaszcza tatarsko-
-tureckich, Rzeczpospolita wiele razy zwracata sie do Najswietszej Marii
z pros$bha o opieke. Rozegrana w r. 1621 bitwa miedzy wojskami polskimi
a tatarsko-tureckimi pod Chocimiem byta jednym z najwazniejszych
wydarzen, jakie miaty miejsce w tym czasie. Bitwa toczyta sie w momen-
cie, gdy w Krakowie rozpoczynata sie procesja w intencji zwyciestwa.
Centrum procesji stanowit obraz Matki Boskiej R6zancowej. Potgczenie
tych dwdch wydarzern uznano za wstawiennictwo Najswietszej Marii
Panny3. Godny podkre$lenia jest fakt, ze bitwa i procesja odbywaty sie
doktadnie w piecdziesiagtg rocznice zwyciestwa pod Lepanto.

Wstawiennictwo Marii za Polskg w okresie zagrozenia ze strony
nieprzyjaciela odbito sie szerokim echem w catej Rzeczypospolitej. Od
tego czasu wizerunek Matki Boskiej R6zancowej otoczony zostat jesz-
cze wiekszym kultem 1.

Obraz lwowski cieszyt sie szczegdlnymi wzgledami kréléw polskich
z dynastii Wazow. Po lub przed wyprawami wojennymi odbywali do
niego pielgrzymki. Przed bitwg stoczong z wojskami tureckimi pielg-
rzymowat do Lwowa Zygmunt Ill. Krolewicz Wiadystaw modlit sie
przed obrazem Madonny po zwyciestwie chocimskim33

Objecie wiadzy przez Jana Kazimierza nastgpito w samym $rodku
konfliktu z Kozaczyzng. Przed bitwa pod Zbarazem w r. 1649 krol po-
wierzyt siebie i kraj Marii. W dwa lata p6zniej dziekowat przed obra-
zem Matki Boskiej Pocieszenia za zwyciestwo pod Beresteczkiem39.

Na okres panowania Jana Kazimierza przypada jeszcze jedno zwy-
ciestwo w wojnie ze Szwedami. Pod wptywem tej walki z najezdzca,
a zwilaszcza po obronie Jasnej Géry rozrasta sie kult Matki Boskiej.
Przypieczetowaniem pozycji, jakg zajeta NMP w $wiadomosci i wierze
narodu polskiego, stato sie ofiarowanie Jej Polski 1 IV 1656 r. przez
Jana Kazimierza. Uroczysto$¢ odbyta sie przed ottarzem Matki Boskiej
taskawej w kaplicy Domagalewiczéw we Lwowie40.

¥ W. Tomkiewicz. Dolabella. Warszawa 1959 s. 51.

37 Synod krakowski z r. 1621 nakazywat przy malowaniu przedstawien Matki Bos-
kiej wzorowac sie na wizerunku jasnogorskim. Zastanawigcym faktem jest powstanie w
tym czasie wielu obrazéw typu Matki Boskiej Snieznej. Na powstanie wizerunku Matki
Boskiej Kijanskiej mogt wptynac rozwoj kultu obrazu Matki Boskiej Rdzancowej na te-
renie diecezji krakowskiej, do ktdrej nalezata parafia Kijany.

3B Historia powszechna. Pod red. M. Sokolnickiego, H. Moscickiego, J. Cynarskiego.
T. 2. Warszawa 1931 s. 896.

P Ksiega Pamigtkowa s. 356.

4 Tamze s. 357.
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Rozpowszechniony na terenie catego kraju kult NMP rozbudowywat
sie i umacniat. Pod opieke Marii oddawaty sie takze miasta i wsie4l

Korona od stuleci byla uwazana za znak witadzy i wchodzita w
sktad uroczystego stroju monarchy42 Obok symbolu wiadzy miata ona
takze juz w $redniowieczu znaczenie wotywne43 Do Polski zwyczaj za-
wieszania sukienek z koronami na obrazy o tresci religijnej dotart ze
sztuki ruskiej44.

Manierystyczne korony z obrazu Matki Boskiej Kijarnskiej nalezg do
najstarszych zachowanych w Polsce koron wienczacych Swiete obrazy.
Woczesniejsze zwigzane byly z obrazem Matki Boskiej Czestochowskiej4s.

Korony z Kijan reprezentujg specyficzny rodzaj korony zamknietej.
Jej powstanie wigzato sie z symbolem wiadzy suwerennej. £aczgca sie
z korong zamknieta mysl polityczna dotarta do Polski juz w X111 w.%6
Jednak korone te wykrzystano po raz pierwszy podczas koronacji Jana
Olbrachta47. Upowszechnienie jej nastgpito w drugiej potowie panowa-
nia Zygmunta Starego (1506—1548)48 Wigzato sie to z wydarzeniami
decydujgcymi o historii Rzeczpospolitej. Sekularyzacja zakonu krzyza-
ckiego (1515 r.), przypieczetowana hotdem pruskim (1525 r.), umocnita
pozycje nie tylko Polski, ale i jej witadcy w O6wczesnej Europie. Dla
podkreslenia tego wydarzenia Zygmunt Stary przywdziat wspaniaty,
paradny str6j, a glowe ozdobit korong zamknietg, oznakg swej suwe-
rennej wiadzy49. Przedstawianie na portretach Zygmunta Starego wraz
z herbami Rzeczypospolitej symbolizowato potgczenie wszystkich ziem
polskich przez osobe wiadcy30.

W zrodtach ikonograficznych z okresu panowania Zygmunta Stare-

4 W. Smolen. Krélewsko$¢ Marii w sztuce Polski. AK 1960 nr 54 s. 356.

£ Stownik terminologiczny s. 238.

B Skrudlik, jw. s. 31.

M Tamze s. 32.

% Zob.: I. Rolska-Boruch. Obraz Matki Boskiej z Dziecigtkiem w metalowej
sukience z kosciota parafialnego w Kijanach. Rkp pracy magisterskiej s. 52.

46 A. Gieysztor. ,Non habemus caesarem nisi regem”. Korona zamknieta krolow
polskich w kohAcu XV i w wieku XVI. wW: Muzeum i twérca. Studia z historii sztuki
i kultury ku czci prof. dr St. Lorentza. Warszawa 1969 s. 278.

& E. Smulikowska. Ozdoby obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej jako zesp6t
zabytkowy. RHS 10: 1974 s. 182.

48 Tamze s. 185.

M B. Miodonska. Korona zamknieta w przekazach ikonograficznych z czaséw
Zygmunta I. BHS 1970 nr 1s. 14.

41 B. Miodonska. Wiadca i panstwo w krakowskim drzeworycie ksigzkowym XVI
wieku. W: Renesans. Sztuka i ideologia. Warszawa 1976 s. 55.
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5. Matka Boska z Dziecigtkiem. Warka. Fot.: S. Deptuszewski.
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6. Matka Boska z Dziecigtkiem. Krakow, koscidt sw. Andrzeja. Fot.: E. Koztowska-Tomczyk.
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7. Matka Boska Sniezna. Rzym, Santa Maria Maggiore.
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Matka Boska z Dziecigtkiem. Kijany, kosciot parafialny pw. sw. Anny i $w. Kajetana.
Fot.: W. Boruch.
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go bardzo czesto pojawia sie korona zamknieta. Wystepuje ona juz w
Pontyfikale Ciotka z 2 pot XVI w. Zdobi herb Jana Olbrachta w Mszale
Jasnogorskim z r. 150651 W Chronica Polonorum Miechowity (1519 r.
pierwsze wydanie) wszyscy koronowani wiadcy polscy majg na gtowach
korony zamkniete®2 W trzy lata p6zniej wydane zostajg historyczne dzie-
ta Decjusza, w ktorych uzyto takze takiej korony jako s$wiadomego sym-
bolu krélewskiej suwerennoscis3 Wydane w 1526 r. przez Hieronima
Wietora akty prawne miasta Gdanska przedstawiajag Zygmunta Starego
w koronie zamknietej. Akty te fgczyty sie z hotdem ztozonym przez mie-
szczan gdanskich Rzeczypospolitej i krélowi polskiemu54

Nawet na mieczu ceremionialnym przedstawiono Zygmunta Stare-
go w stroju koronacyjnym z zamknietg korong na gtowieh.

Stopniowo korone te utozsamiano z symbolem Polski%. Nastgpito
to po rozgraniczeniu miedzy panstwem polskim, strukturg nadrzedna,
a krolem, ktoéry reprezentowat najwyzszg wiadze w krajus/. W Catalo-
gus archiepiscoporum gensesium, powstatym w latach 1530—1535, ko-
rona zamknieta zwiencza glowe Zygmunta | i herb Rzeczpospolitej58.
Podobnie w Ewangelisterium Tomickiego pojawia sie ona na gtowie
biatego orta%, utozsamiajac sie z krolestwem.

Korona jako znak najwyzszej wiadzy krélewskiej umieszczona zostata
w Kaplicy Zygmuntowskiej, zwiencza ona wraz z insygniami kopute bu-
dowli, powtarzajagc sie dwukrotnie@). Korony zamkniete symbolizujace
wiladze ozdabiaja gtowy ortéw na ptycinach pilastrow. Umieszczono je
réwniez nad tawa tronowg6l W Kaplicy Zygmuntowskiej potgczono roz-
ne symbole korony zamknietej. Tak wiec staje sie ona znakiem suweren-
nej wiadzy krola, Rzeczypospolitej i Matki Boskiej62

Ksztatt korony zamknietej przejeta ikonografia w XVI w.8W 2 pot.
XVI w. korona ta zwigzata sie z osobg Zygmunta Il Wazy (1587—
—1632). Podobnie jak za czaséw Zygmunta |, motyw korony zamknie-
tej zdobigcy gtowy krolow polskich i godto Rzeczypospolitej populary-

51 Miodonska. Korona zamknigta s. 6.
B Tamze.

B Tamze s. 8.

34 Tamze s. 6.

% Tamze.

% Miodonska. Wiadca i panstwo s. 10.
5 Miodonska. Korona zamknieta s. 10.
B Miodonska. Wiadca i panstwo s. 47.
P Miodonska. Korona zamknieta s. 10.
80 Gieysztor, jw.s. 288.

6l Tamze s. 289.

& Tamze s. 290.

Miodonska. Korona zamknieta, s. 14.
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zowaly 6wczesne drzeworyty64d Upowszechnienie tej idei spowodowato
pojawienie sie koron na obrazach z wizerunkami Swietyche, a takze
na obrazach przedstawiajagcych Matke Boska. Wigzato sie z tym zywio-
towe nasilenie kultu maryjnego w okresie po Soborze Trydenckim™

Po naSwietleniu dziejow rozwoju korony zamknietej na terenie Pol-
ski nie moze dziwi¢ ofiarowanie Matce Boskiej Kijarskiej cesarskich
koron. Takie oddanie czci Matce Bozej w XVII w. byto wynikiem ewo-
lucji polskiej mysli religijnej, tradycji i wydarzen historycznych.

Lata czterdzieste az po lata piecdziesigte XVII w. byty okresem
burzliwym w dziejach Lubelszczyzny. W tym czasie byta ona central-
nym miejscem Polski toczgcej dziatania wojenne na Ukrainie. W la-
tach 1648—1654 Lubelszczyzna byta bastionem Rzeczypospolitej, bazg
zaopatrzeniowg i miejscem postoju wojsk polskich6'. By¢ moze po od-
parciu wroga, zdtawieniu antyszlacheckich wystgpien i po otrzg$nieciu
sie po grabiezach wojsk68 miasto Lublin mogto ufundowaé korony
Matce Boskiej Kijanskiej. Ukoronowanie Marii z obrazu w Kijanach
cesarskg korong w 1653 r. (data na koronie Marii), jeszcze przed $luba-
mi Jana Kazimierza (1656 r.), potwierdza juz wyrobiona popularnos¢
kultu maryjnego w catym kraju, a takze i przygotowanie narodu do
przyjecia Matki Boskiej jako Krélowej Polski.

Czas panowania dynastii Wazdéw sprzyjat rozwojowi sztuk plasty-
cznych® Po zwyciestwie kontrreformacji z nowa sitg rozwija sie malar-
stwo polskie. Duzg role w jego rozpowszechnieniu odegrat Zygmunt
11, sprowadzajac do Polski wielu artystow europejskich z Niemiec, Ni-
derland6éw i Francji. Najwiekszy jednak autorytet w $srodowisku pol-
skim zdoby#a sobie sztuka wtoska. Zygmunt 111 sprowadzit do krolew-
skiej galerii wiele obrazow z Wiloch. Moda na urzadzanie zbioréw
sztuki ogarneta rGwniez magnaterie polskg. Magnaci podobnie jak krdl
upatrywali rozw6j malarstwa polskiego w dziatalno$ci malarzy pocho-

6 Tamze s. 15.

&% Tamze s. 14.

&6 Tamze s. 15.

8 D. Bialic. Duchowe Macierzynstwo. W: Gratia Plena. Studia teologiczne o Bo-
gurodzicy. Praca zbior, pod red. B. Przybylskiego. Poznan—Warszawa—Lublin 1965
s. 250.

8 S. Tworek, E. Mierzwa. W okresie wojen i kontrreformacji (1648—1696).
W: Dzieje Lubelszczyzny. Pod red. T. Menela. T. 1. Warszawa 1974 s. 355—362.

® Tomkiewicz, jw. s. 11
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dzenia obcego, a zwitaszcza Wiochow70. Przyktadem tego moze byc¢
sprowadzenie na dwor polski w 1598 r. weneckiego malarza Tomasza
Dolabeli. Jego twoérczo$¢ pchneta malarstwo polskie na nowe drogi.
Obok jego obrazéw o charakterze Swieckim, w ktorych miedzy innymi
stawit dynastie Wazow, ilustrowat wazne wydarzenia historyczne7l, na
osobng uwage zastuguje jego dziatalno$¢ dla potrzeb Kosciota, a szcze-
golnie dla krakowskich klasztorow. Najblizej byt on zwigzany z klasz-
torem Dominikandw. Tam tez powstata jego szkota, poprzez ktorg wy-
wart ogromny wptyw na malarstwo polskie, zwtaszcza o tematyce re-
ligijnej72

Rozwojowi polskiego malarstwa religijnego patronowaty nowe
i stare zakony, sprzyjata rozbudzona swiadomos¢ religijna katolikow
w Polsce, zwitaszcza za czasow Zygmunta Ill. Zwigzane to byto z maso-
wym pojawieniem sie malarstwa hagiograficznego, przedstawiajgcego
przede wszystkim polskich $wietych73 Obok nurtu hagiograficznego
dalej rozwija sie malarstwo o tematyce maryjnej. Wydarzenia history-
czne zwigzane z kultem Matki Boskiej doprowadzajg do wzmozenia te-
matyki Najswietszej Marii Panny w sztuce polskiej.

Sprowadzenie do Polski wizerunku Matki Boskiej Snieznej spowo-
dowato szybkie rozprzestrzenienie sie Jej podobizn w catej Rzeczpos-
politej. Stosunkowo duzo pojawito sie przedstawien tego typu w Wiel-
kopolsce. Byto to zwigzane z rozwojem na tamtych terenach kultu ré-
zanca. Kazdy z obrazéw podporzadkowany byt schematowi rzymskie-
go wizerunku, mimo to malarze polscy uzupetnili przedstawienie
wkiadajagc w prawa dton Marii biatg chuste, znak, ze wystuchuje ona
présb potrzebujacych i strapionych74

Dla poréwnania i oceny, jakie miejsce zajmuje wizerunek z Ki-
jan wsréd podobizn tego typu, wybrano kilka obrazéw powstatych w
XVII w. reprezentujacych tworczo$¢ r6znych warsztatow malarskich.
Pochodzg one z Krakowa i z osrodkéw prowincjonalnych7s.

Wszystkie te obrazy przedstawiajg NMP w tradycyjnym typie Mat-
ki Boskiej Snieznej, roznig sie za$ w szczegdtach. Od umiejetnosci au-
torow wizerunkow zalezy prawidtowe, pod wzgledem anatomicznym,
ukazanie twarzy, rak i postaci. Pierwszenstwo w tym oddaniu niewat-

0 Tamze s. 23—24.

7L M. Walicki, W. Tomkiewicz. Wstep. W: Malarstwo polskie. Manieryzm, ba-
rok. Warszawa 1971 s. 15—16.

72 Tamze s. 17—18.

73 Tamze s. 30.

7 Smolen. Krélewsko$¢ Marii s. 78.

B Szczeg6towa analiza przeprowadzona zostata w pracy magisterskiej Rolskiej-Bo-
ruch, zob. przyp. 45.

10 — RH XXXIl z. 4
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pliwie nalezy sie tworcy obrazu z Kijan. Potrafit on takze nada¢ twa-
rzy Marii gtebszy sens psychologiczny: na Jej obliczu zadumanym, pet-
nym spokoju, rysuje sie wyraz oczekujgcego Jag cierpienia. Z dobrym
znawstwem anatomii namalowane zostaty rece Marii. Lepiej jak na in-
nych obrazach malarz wizerunku z Kijan umiat sobie poradzi¢ w odda-
niu rgk Chrystusa. Jezus mocno trzyma pod pachg ksiege, jednoczes$nie
podtrzymuje ja lewg dtonig. (Na pozostatych obrazach zdaje sie, ze
ksiegi zaraz wypadna.) Prawa dtoh Dziecigtka z Kijan, tak jak na in-
nych wizerunkach, uniesiona jest do géry w gescie btogostawienstwa.
W pewien sposob stara sie tym gestem nawigza¢ kontakt z Matka. Po-
dobng che¢ porozumienia z Madonng widaé na twarzy Jezusa. Spojrze-
nie kieruje sie w strone oblicza Marii. Na jego twarzy wydaje sie ryso-
wac nieme pytanie o swdj los i zaduma nad petnym troski obliczem
Matki. Najblizszy Chrystusowi z Kijan jest wizerunek Jezusa z obrazu
Matki Boskiej Rézancowej w krakowskim kosciele Dominikanow.
Réwnoczesnie warto zwrocié uwage na biegtos¢ artysty malujacego
obraz z Kijan w oddaniu ciata Dziecigtka. Zachowane zostaty nie tylko
prawidtowe proporcje ciata, z ktérymi nie dawali sobie rady inni
malarze, ale takze poprawne utozenie n6g pod cienka szatg, czy w kon-
cu zastosowanie pewnej wymiarowosci, co spowodowato, ze stopy
Jezusa nie sg tak ptaskie jak na pozostatych wizerunkach.

Inaczej niz na pozostatych obrazach i z wiekszg precyzjg przedsta-
wiono w wizerunku z Kijan utozenie szat. Widoczne jest to zwiaszcza
w nieprzemalowanych partiach rekawa i sukni Marii. Sandaty Dzie-
cigtka przedstawione wedtug 6wczesnej mody zblizone sg do obuwia
noszonego przez Anioty Dolabelli z krakowskiego kosciota Dominika-
now (1619—1625).

Charakterystyczne dla obrazu kijanskiego sg faliste i proste linie
wokot liter IHS, znajdujace sie na trzymanej przez Dziecigtko ksiedze.
Dekoracja ksiegi wzorowana byta zapewne na monstrancji promieni-
stej, popularnej miedzy rokiem 1600 a 1625, a nie wystepujacej na tere-
nach wschodnich76. Na uwage zastuguja rowniez nimby nad gtowami
Marii i Jezusa. Podwdjnie zarysowane, wypetnione sg w $rodku stylizo-
wanymi, w postaci prostokatkow, promieniami. Sg to elementy nawig-
zujace do form gotyckich77. Wzorem dla kijanskiego obrazu mogty by¢
przedstawienia z obrazéw $w. Wojciecha (1636) w kosciele $w. Wojcie-
cha w Krakowie, $w. Anny Samotrzeé¢ w kosciele sw. Marka w Krako-
wie (pocz. XVII w.) i Madonny w klasztorze Franciszkanéw w Krako-

® J. Samek, Nawrot do gotyku w sztuce Krakowa pierwszej potowy wieku XVII.
FHA 1968 nr 5s. 126.
77 Tamze s. 96—114.
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wie z poczatku XVII wieku. Najwiecej obiektow nawigzujgcych do go-
tyku pojawito sie w sztuce zwigzanej z zakonami, a szczeg6lnie z domi-
nikanami’3

W obrazie kijanskim zwraca uwage umiejetno$¢ oddania budowy
anatomicznej postaci, zdolno$¢ nadania im psychologicznego wyrazu
twarzy i wymownego gestu rgk. Wazne sa réwniez wptywy, jakie wy-
warto malarstwo Dolabelli na obraz kijanski, poczawszy od weneckie-
go manierystycznego kolorytu, poprzez szczeg6ty, jak gtowa Jezusa czy
Jego sandaty. Obraz z Kijan znalazt sie w kregu sztuki XVII w. nawig-
zujacej do gotyku. Nastgpito tu charakterystyczne dla sztuki sakralnej
pierwszej ¢wierci XVII w. potgczenie form manierystycznych z gotyc-
kimi. Wizerunek z Kijan powstat prawdopodobnie w duzym osrodku
malarskim. Mégt nim by¢ krakowski warsztat klasztoru Dominikanow,
pracujacy od poczatku XVII w. Przemawia za tym znajomos$¢ u tworcy
obrazu z Kijan wizerunku Matki Boskiej R6zancowej, dziet Dolabelli,
malarstwa weneckiego i probleméw sztuki nawigzujacej do gotyku,
zwiaszcza w jej krakowskim wydaniu. Mozna przypuszczac, ze wizeru-
nek kijanski namalowany zostat przez dominikanskiego malarza za-
konnego, posiadajacego wyrobiong umiejetno$¢ malarska i znajacego
o6wczesng mode.

DAS BILD DER GOTTESMUTTER MIT KIND
IM METALLKLEID
IN DER PFARRKIRCHE VON KIJANY

Zusammenfassung

Das sich in der St. Anna-St. Cajetanus-Pfarrkirche in Kijany befindende Bild der
»Gottesmutter mit Kind” im Metallkleid ist ein interessantes Objekt der polnischen
Malerei und Goldschmiedekust des 17. Jahrhunderts, sowohl wegen der in ihm ent-
haltenen kinstlerischen Werte als aich wegen seiner ideellen Bedeutung. Die Geschi-
cke des Bildes kdnnen nur auf der Grundlage der Pfarreigeschichte und der Geschi-
chte des mit der Gottesmutter von Kijany verbundenen Kultes nachvollzogen werden.
Der im 17. Jahrhundert initiierte Bildkult, der in den zwaziger Jahren des 18. Jahr-
hunderts starker wurde, dauert bis heute an.

Das Bildnis der Gottesmutter in Kijany stellt die Gottesmutter im traditionellen
Typ der B.M.V. ,,ad Nives” dar, deren Urbild die byzantinische Ikone in der Basilika
Santa Maria Maggiore in Rom war. Die ersten Bilder der ,,Gottesmutter im Schnee”
kamen in Polen etwa um die Mitte des 16. Jahrhunderts auf; ihre Entstehung war mit
der Durchfiihrung des Rosenkranzes verbudnen. Zu den altesten Bildern gehdéren die
»Gottesmutter vom Trost” aus der Jesuitenkirche in Lwéw (Lemberg) und die ,,Gottes-
mutter vom Rosenkranz” aus der Dominikanerkirche in Krakau. Diese beiden Bilder

B Tamze s. 98.
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sind fur immer mit der Geschichte Polens verknipft, insbesondere in Augenblicken
der Bedrohung durch fremde Heere. Die Entwicklung des Marienkultes und die Star-
kung des Glaubens des polnischen Volkes wurden durch die Gelubde des Konigs
Jan Kazimierz (Johann Kasimir) und durch die Opferung Polens an Maria besie-
gelt.

Unter den vielen im 17. Jahrhundert enstandenen Abbildern der Gottesmutter im
Schnee zieht im Bild von Kijany die Fahigkeit, den anatomischen Bau der Gestalten
wiederzugeben und ihnen einen psychologischen Gesichtsausdruck und eine beredte
Geste der Hande zu verleihen, unsere besondere Aufmerksamkeit auf sich. Hierbei
kam es auch zu der fir die Kunst des ersten Viertels des 17. Jahrhunderts charakteri-
stischen Verbindung manieristischer und gotischer Formen. Wichtig sind auch die
Einflusse, die die Malerei von Dolabella auf diese Darstellung austibte. Das Bildnis
von Kijany entstand wahrscheinlich in einem grossen Malerzentrum. Vielleicht war
es die Werkstatte des Krakauer Domnikanerklosters, die seit Beginn des 17. Jahr-
hunderts arbeitete.

Die silbernen und vergoldeten Kronen des Muttergottesbildes von Kijany wurden
im Jahre 1653 von der Stadt Lublin gestiftet, wie die Aufschrift auf einer Marienkro-
ne verkindet. Sie reprasentieren den charakteristischen Typ der geschlossenen Krone.
Diese Krone war ein Zeichen der souverdnen Macht. Der mit diesem Symbol ver-
bundene politische Gedanke gelangte schon im 13. Jahrhundert nach Polen, aber
seine Entfaltung fallt in die Regierungszeit der letzten Jagiellonen, insbesondere in
die Jahre der Herrschaft Zygmunt (Sigismund) des Alten. Die geschlossene Krone be-
kranzt auf den Seiten alter Biicher aus dieser Zeit die Kdpfe der polnischen Herrscher
und Embleme der Adelsrepublik. Die Gestalt der geschlossenen Krone wurde in der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts von der lkonographie Gbernommen. Die Verbrei-
tung der geschlossenen Krone fiithrte zum Auftreten von Kronen auf Heiligenbildern,
darunter auch auf Muttergottesbildern. Die Kronen von Kijany entstanden wahrschein-
lich in einer Lubliner Goldschmiedewerkstatt, &hnlich wie das im Jahre 1846 von der
Familie Lis gestiftete silberne und teilweise vergoldete Kleid auf dem Bild der Got-
tesmutter von Kijany.



