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Sztuka sepulkralna bez wzgledu na to, z jakiego pochodzi okresu,
jest wyrazem nie tylko subiektywnych uczué cztowieka w stosunku do
zmartego, lecz i odbiciem metafizycznych przekonan ludzi danej epoki,
ich stosunku do podstawowego problemu: zycia i $mierci.

Sztuka grobowcow z ery przedchrzescijanskiej — mdwiac najogol-
niej — stuzyta badZ zabezpieczeniu przysztos$ci zmartego, badz tez
miata charakter retrospektywny. Chrzescijanstwo wyeksponowato du-
sze zmartego, jej droge i nadzieje zbawienia oraz czynniki warunkujg-
ce osiggniecie wiecznego szczeScia. Ta zasadnicza mysl, tkwigca w
wiekszosci wczesnochrzescijanskich przedstawien sarkofagowych, sta-
nowita z jednej strony pocieche dla os6b bliskich zmartemu, z drugiej
— pouczenie i wskazéwke o charakterze religijno-dydaktycznym dla
zyjacych, tym cenniejsza, ze w pierwszych wiekach byta jedng z nie-
wielu form artystycznych, w ktérych przesladowana religia mogta sie
wypowiadac.

Sepulkralna sztuka chrzes$cijanska przejmowata formy poganskie,
przepajajac je nowa ideologig i tworzac nowe formy estetyczne.

Wsrod przedstawien sarkofagowych z IV w. mozna wytoni¢ — na-
der czesto pojawiajgce sie — przedstawienia ze $w. Piotrem. Pod
wzgledem tematycznym mozna je zgrupowa¢ w trzy zasadnicze ze-
spoty:

— do pierwszego nalezg przedstawienia stanowigce ilustracje wy-
darzen opisanych w ewangeliach lub Dziejach Apostolskich
(»,Scena z kogutem”, ,,Chrystus umywajacy nogi Piotrowi”,
»Traditio clavium”, ,,Piotr prowadzony na $mier¢”) bagdz w apo-
kryfach (,,Piotr z psem”);
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— do drugiego sceny czysto symboliczne (,,Sw. Piotr z orantka i ze
$w. Pawtem”, ,Sw. Piotr i $w. Pawet po obu stronach krzyza
triumfujgcego” oraz ,,Traditio Legis”). Z punktu widzenia kom-
pozycyjnego w zespole tym wystepuje zawsze apostot Piotr ra-
zem z apostotem Pawiem, a sceny umieszczone sg w centrum
pola sarkofagowego;

— do trzeciego — najbardziej kontrowersyjne i najtrudniejsze do
zinterpretowania sceny sytuacyjne, nie posiadajgce konkretnego
odnos$nika biblijnego (,,Cud ze zrodtem”, ,,Aresztowanie”, ,,Ca-
thedra Petri”).

Drugi i trzeci zesp6t tgczy zatem brak Sci$le okreslonego podioza
historycznego. O ile jednak w odniesieniu do zespotu drugiego jest to
oczywiste, o tyle w stosunku do trzeciego stanowi dla wielu badaczy
zagadnienie dyskusyjne.

Bezposrednie powigzanie trzeciej grupy z postacig $w. Piotra opiera
sie przede wszystkim na typie ikonograficznym apostota — identycz-
nym, jak w obu pierwszych przedstawieniach, tzn. tych, w ktorych
identyfikacja postaci nie budzi zastrzezen czy to z uwagi na czytelnos¢
sceny pod wzgledem narracyjnym, czy symbolicznym. Dwie z tych
scen: ,,Cud ze zrédtem” oraz ,,Aresztowanie” sg tak czesto zestawiane
z historyczng sceng ,,z kogutem”,"ze L. de Bruyne okresla je mianem
trylogiil

Ujecia sarkofagowe — procz nielicznych popiersi medalionowych
— nie miaty na celu wytgcznie ukazania postaci i wyglagdu Piotra. W
kazdym jednak wypadku ktadty nacisk na tenze wyglad i osobowos¢
apostota, przyczyniajgc sie do ugruntowania w nastepnych wiekach —
az do czasbw obecnych — ikonograficznego jego wyobrazenia. Jest to
szczegOlnie istotne wobec braku pisemnych przekazéw okreslajacych
jego wyglad zewnetrzny oraz wizerunk6w powstatych za zycia. Wbrew
supozycjom A. Grabara, dopuszczajgcym mozliwos¢ ich istnienia2, jest
to mato prawdopodobne zaréwno z uwagi na przestrzeganie w pierw-
szym okresie chrze$cijanstwa zakazOw starotestamentowych — co
szczegOlnie podkresla M. Simonl— jak i zwalczanie przez samych apo-
stotéw prob ich portretowania. Dopiero zwyciestwo KoSciota wptyneto
na wzrost zapotrzebowania na wyobrazenia jego organizatoréw, a na-
wet kult tego rodzaju wizerunkéw.

Posta¢ Piotra — nawet zaktadajgc, ze jest to jedna z postaci uczniow

1 L’iconographie des Apotres Pierre et Paul dans une umiere nouvelle. W: 1 Secula-
ria Petri et Pauli. Studi antichita Christiana XXVIIIl. Watykan 1969 s. 53.

2 Le portrait paléocrétien. W: La fin de I'antiquité et le début du moyen &ge. Paryz
1959 s. 87—097.

3 Cywilizacja wczesnego chrzescijanstwa. Warszawa 1979 s. 329.
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wyodrebniona z malarskich scen filozoficznych — stanowi wytwor
koncepcji rzezbiarskich z pierwszych wiekéw n.e. Od samego poczatku
charakteryzuje sie tendencjg do szczeg6towego opracowania wygladu
z zachowaniem statego typu ikonograficznego. Poczgtkowe znieksztat-
cenie postaci, wynikajace ze zwiekszenia wymiaréw gtowy, miato za-
pewne na celu skupienie na niej uwagi. W okresie tzw. pieknego stylu
w IV w. wyglad Piotra zostaje doktadniej okreslony, niejednokrotnie
z podkre$leniem cech ,typu filozofa” i wiekszym mistrzostwem w od-
daniu jego sylwetki4.

Juz od najwcze$niejszych przedstawien ukazywano Piotra jako mez-
czyzne w sile wieku, mocno zbudowanego, zawsze z brodg i stosunko-
wo gestymi wtosami, w tunice, palium i sandatach. Nadawane mu ge-
sty nie miaty indywidualnego charakteru. Do atrybutéw — jakkolwiek
niestatych — nalezy zwoj, ksiega, laska cudotwoércy, klucz.

Pierwsza grupa przedstawien, oprécz swych wartosci ilustracyj-
nych, odnoszacych sie do konkretnych momentéw historycznych, po-
siada rowniez gtebsze walory dydaktyczne. Wynikajg one bgdZ z uwy-
puklenia pewnych elementéw, np. gestow, badz z faktu zwigzania ze
sztukg sepulkralng, ktora wzbogaca tre$¢ przedstawien w konteks$cie
$mierci i zmartwychwstania.

»Scena z kogutem” pojawia sie w pierwszym trzydziestoleciu IV w.
Wystepuje ona zazwyczaj razem z przedstawieniami ,,Cudu ze Zrodtem”
i ,,Aresztowania”, jakkolwiek nie jest to regutg. Jej kolejne miejsce we
fryzie rowniez nie jest state. Bardzo czesto spotykana jest paralela, na
ktéra zwraca uwage L. de Bruyne5: ,,Scenie z kogutem” odpowiada po
drugiej stronie fryzu scena ,Uzdrowienia niewidomego”6. Biorgc
pod uwage rodzaj sarkofagéw nalezy podkres$li¢, ze omawiane przed-
stawienie wystepuje zaré6wno na sarkofagach fryzowych7, jak kolu-
mienkowych8oraz podzielonych na pola9.

Zaréwno kompozycja sceny, jak i posta¢ Jezusa, jako szczegOlnie
eksponowana, wykazujg cechy symetrii. Na wielu przedstawieniach

4 Sarkofag Juliusza Bassusa. Muzeum $w. Piotra. Watykan. 359 r. F. W. Deich-
mann. Repertorium der Christlich — Antiken Sarkophage, Rom und Ostia. Bd. 2. Wies-
baden 1967 tabl. 680, 1.

5 Jw. s. 44—64.

6 Sarkofag dogmatyczny. Muzeum Pio Cristiano. Watykan. Drugie ¢wieréwiecze IV
w. Deichmann, jw. tabl. 3.

7 Sarkofag fryzowy z clipeusem na pokrywie. Rzym. Cmentarz $w. Marka i Marcelina.
Pierwsze éwieréwiecze IV w. Deichmann, jw. tabl. 621.

8 Sarkofag kolumienkowy z tablica z napisem. Muzeum Pio Cristiano. Watykan.
Drugie trzydziestolecie IVw. Deichmann, jw. tabl. 52,2,

9 Sarkofag dwupasmowy z polami dekoracyjnymi. Rzym. Via Appia. Pierwsze trzy-
dziestolecie IVw. Deichmann, jw. tabl. 241.
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wyraznie zaakcentowane sg wyprostowane trzy palce prawej dtoni
Chrystusa. Posta¢ Piotra w wigkszosci przedstawien ukazana jest
z reka podniesiong do brody i gtowg skierowang ku Jezusowi. W nie-
ktorych przedstawieniach apostot drugg reka wskazuje na koguta. Ko-
guta umieszczano na ziemi lub — po 360 r. — na kolumnie badZ tez na
pilastrze. Czasem petni on funkcje osi symetrii sceny.

Tto przedstawienia zazwyczaj jest gtadkie, rzadziej stanowi je frag-
ment dziedzinca oraz $ciana budowli (il. 1).

»Sceny z kogutem” — podobnie jak wszystkie 6wczesne przedsta-
wienia sarkofagowe — miaty petni¢ okreslong funkcje dydaktyczna.
Duza ich liczba wskazuje na wage znaczenia, jakie im nadawano. In-
terpretowana jako scena ilustracyjna moze sie wigzac z trzema zdarze-
niami ewangelicznymi:

— przepowiednig Chrystusa zaparcia sie Piotra — ,,Zanim kur za-

pieje, trzy razy Mnie sie zaprzesz” (J 13, 38);

— sama sceng zaparcia sie Piotra, jaka rozegrata sie na dziedzircu
po pojmaniu Jezusa — ,,zaraz tez zapiat kur” (J 18, 27);

— sceng po zmartwychwstaniu, gdy Chrystus po trzykrotnym pyta-
niu ,,Szymonie, synu Jana, mitujesz Mnie?” i otrzymaniu po-
twierdzenia, przekazat Piotrowi najwyzszg wiadze w Kosciele
(J 21, 15—17).

Interpretacja sceny jest zagadnieniem bardzo istotnym, poniewaz
prowadzi do wnioskow dotyczgcych zaréwno prawidtowego odczyta-
nia mysli jej twdrcow, jak i kompozycyjnych sposobow jej wyrazania.

Ch. Pietri odczytuje ,,Scene z kogutem” jako scene zaparcial0 nato-
miast L. de Bruyne — jako ilustracje trzykrotnego pytania Chrystusa
»Czy Mnie mitujesz?”, lecz takze z aluzjg do zaparcia.ll Takie stanowi-
sko zmusza obu badaczy do przeprowadzenia gtebokich rozwazan na
podstawie chrzesScijanskiej egzegezy, aby odpowiedzie¢ na pytanie
sformutowane przez Ch. Pietriego: dlaczego Piotr — Glowa Koscio-
fa, ukazany zostat ,w momencie znanym, ale w istocie mato chwa-
lebnym?™.

Poréwnanie sceny z przekazami Ewangelii wyjasnia w duzej mierze
jej istote. Wyeksponowane uniesione trzy palce Chrystusa mogg sie
wigza¢ z wszystkimi trzema momentami ewangelicznymi — zapowie-
dzig, samym zaparciem si¢ i trzykrotnym pytaniem: ,,Czy Mnie mitujesz?”.

Sam fakt rozmowy, jakg sugeruje uktad sceny, wyklucza moment
zaparcia — wdwczas nie doszto do rozmowy miedzy Chrystusem i Pio-

10 Roma Christiana. Recherches sur I’6glise de Rome, son organisation, sa politique,
son idéologie de Mittiarole a Sixte Ill. Rzym 1976 s. 287—295.
1 Jw. s. 64—68.
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trem, natomiast Jezus, prowadzony przez dziedziniec, ,,obréciwszy sie
spojrzat na Piotra” (Lk 22, 62).

Gest Piotra — palec uniesiony ku brodzie — jest gestem typowym
dla cztowieka zawstydzonego lub zazenowanego. Wyklucza zatem sce-
ne przepowiedni, bo mys$l o mozliwosci zaparcia sie wzbudzita w Pio-
trze nie zazenowanie, lecz uczucie sprzeciwu.

Obecnos$¢ koguta wigze sie w spos6b materialny ze sceng samego
zaparcia, tematyczny — z momentem przepowiedni.

Tto dziedzinca badz tez budowli wskazuje na moment samego za-
parcia — scena pierwsza rozegrata sie w Wieczerniku, trzecia w plene-
rze, koto Morza Tyberiadzkiego.

Zaktadajac jako bezsporny fakt znajomosc tekstow ewangelii przez
woércow sceny — w kazdym razie tworcow ideologicznych — potacze-
ae elementow wszystkich trzech scen historycznych w jednym przed-

tawieniu nalezy uzna¢ za Swiadome i celowe. Mozna zatem przyjac,
.;e chodzito tu o wywotanie skojarzen zar6wno z zapowiedzig Chrystu-
sa, samym zaparciem, jak i p6zniejszym przebaczeniem w imie zalu
i trzykrotnego potwierdzenia mitosci.

Jak zostanie podkre$lone przy omawianiu nastepnych przedsta-
wien, ta metoda narracyjnego przedituzania poszczeg6lnych scen sar-
kofagowych za pomocg prostych elementow — gestu, detalu tta — oraz
nadawania im szerszej wymowy jest charakterystyczna dla wielu
przedstawien na sarkofagach. Pozwala ona prawidtowo odczytaé¢ mysl
twadrcow i zinterpretowac dydaktyczng wymowe sceny.

Sens ,,Sceny z kogutem” sprowadza sie zatem do réwnoczesnego
skojarzenia z przepowiednig Chrystusa, wing apostota, jego zalem
i udzielonym mu przebaczeniem. Ten zamierzony tok skojarzen decy-
dowat o popularnosci przedstawienia zarGwno w sensie og6lnym, jak
i jednostkowym, w odniesieniu do zmartego, naswietlajgc problem
grzechu, pokuty i przebaczenia w imie zalu i mitoSci. Umieszczenie go
na sarkofagach kojarzyto sie z mozliwoscig odpuszczenia win zmarite-
mu i dostgpienia zbawienia, skoro Piotrowi zostato przebaczone jego
zaparcie z uwagi na zadoscuczynienie. Rozszerzenie skojarzer do sce-
ny zapowiedzi Chrystusa przypominato ponadto nie tylko o wszech-
wiedzy Boga, ale i Jego mitosierdziu — Piotr byt predysponowany
do roli gtowy Kosciota, cho¢ Chrystusowi wiadomy byt jego pézniejszy
grzech, ale i znana przyszta pokuta i meczenska Smier¢. Takie odczyta-
nie ,Sceny z kogutem” powala na wyeksponowanie jej walorow dy-
daktycznych, a w odniesieniu do Piotra przesuwa punkt ciezkosci
z winy — na droge od grzechu do $wietosci.

Eksponowanie tej sceny w ikonografii IV w., gdy wokét prob-
lemu odpuszczania grzechdw toczyty sie liczne dyskusje i byt on jed-
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nym z tematoéw synodu rzymskiego w 251 r. — wydaje sie uzasad-
nione.

Scena ,,Chrystus umywajacy nogi Piotrowi” (ii. 2) dotychczas nie
znalazta osobnego opracowania ikonograficznego. Pojawita sie w re-
pertuarze sarkofagowym w koncu IV w. i nie uzyskata szczeg6lnej po-
pularnosci. Kompozycja ograniczona zostata do postaci mtodziericzego
Chrystusa oraz Piotra badz tez rozszerzona przez ukazanie w tle jesz-
cze jednej twarzyl12 Misa, znajdujgca sie u stop, wyjasnia dodatkowo
moment ewangeliczny.

Ujecie kompozycyjne odbiega od stosowanych powszechnie ukta-
déw — Piotr, ukazany na podwyzszeniu, en face, w pozycji siedzacej,
staje sie postacig pierwszoplanowg, natomiast Jezus umieszczony jest
z boku, w postawie stojacej. Ciekawy jest sposéb, w jaki rzezbiarz —
wytgcznie przy pomocy gestu Piotra — przedtuzyt narracyjng, a tym
samym i znaczeniowaq tre$¢ sceny. Nastgpita tu integracja dwoch ge-
stow — protestu, w jakim Piotr unosi prawg dton oSwiadczajac ,,prze-
nigdy nie bedziesz mi nég my+’ (J 13, 8), z wyciagnieta ku Jezusowi
lewg reka na znak ostatecznego poddania sie Jego woli. W ten sposob
patrzacy uswiadamia sobie dialog miedzy Chrystusem i Piotrem. Po-
stawa Jezusa, umieszczenie Go ponizej, przywodzi na mys$l udzielona
przez Niego lekcje pokory. Oprécz waloréw narracyjnych scena uzys-
kuje wiec dodatkowe znaczenie. Podstawowg myslg jest przypomnie-
nie, ze dusza ludzka ulega oczyszczeniu przez tgcznosé z Bogiem. Swo-
istg antyteze stanowi umieszczona symetrycznie wzgledem tego przed-
stawienia scena umywania rgk przez Pifata, pogtebiona analogicznym
rozmieszczeniem postaci, bedgca zobrazowaniem fatszywego gestu.

Na sarkofagu z Pio Cristiano13 analizowane przedstawienie zesta-
wione jest ze sceng ,,Piotra prowadzonego na Smier¢”, petnego spo-
koju — pogtebia to jego wymowe przez mysl, iz spokdj tego rodzaju
moze osiggna¢ kazdy chrzescijanin, ktory uzyskat oczyszczenie.

Scena ,,Piotr prowadzony na $mier¢” pojawia sie sporadycznie w
koncu IV wieku (ii. 2). Pod wzgledem kompozycyjnym mozna jg uznac
za wariant sceny ,,Aresztowania” — Piotr ukazany w centrum przed-
stawienia, z obu stron postacie zotnierzy; jeden z nich dzwiga krzyz,
drugi przytrzymuje apostota za ramie. W przeciwienstwie do ,,Areszto-
wania” — co zostanie omoéwione — czytelno$¢ sceny i jej wymowa jest
wyrazna. Zaréwno krzyz, jak i zestawienie symetryczne ze sceng ,,Poj-
mania Chrystusa” wskazujg na pasyjny charakter przedstawienia.

12 Sarkofag kolumienkowy. Muzeum $w. Piotra. Watykan. Ostatnie trzydziestolecie
IVw. Deichmann, jw. tabl, 679.

13 Sarkofag kolumienkowy. Muzeum Pio Cristiano. Watykan. Koniec IVw, Deich-
mann, jw. tabl. 58.
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W pordéwnaniu ze sceng ,,Pawta prowadzonego na smier¢” (ii. 3) ro-
znice sg istotne, mimo tematycznego zblizenia. Pawet jest wyraznie
prowadzony miedzy obu zotnierzami, jego rece skierowane do tytu su-
geruja forme przymusu — skucie lub zwigzanie. Piotr stoi w postawie
swobodnej i jedynie gest zotnierza — ujecie go za ramie — akcentuje
pewng przemoc. W obu przedstawieniach podkreslona jest prawda hi-
storyczna — reka zotnierza, spoczywajgca na mieczu w scenie z Pa-
wiem oraz krzyz niesiony w scenie z Piotrem wskazujg na rodzaj
$mierci obu apostotéw. Krzyz, pozbawiony ozdéb i elementéw symbo-
licznych, jest narzedziem meki i takie ma znaczenie w scenie.

Przedstawienie z Piotrem zaréwno pod wzgledem budowy, jak
i wyrazu blizsze jest scenie ,,Pojmania Chrystusa” (il. 2) stanowiac jej
odpowiednik.

Scena wykazuje kontrast dramatu sytuacyjnego ze spokojem posta-
wy Piotra. Stad w przedstawieniu nastepuje wyrazne przesuniecie zna-
czenia — nie tyle sam fakt Smierci i jej okolicznoSci staje sie istotny, co
postawa apostota. Ten aspekt ma szczeg6lng wymowe w powigzaniu
ze sztukga sepulkralna.

»Traditio clavium” jako scena sarkofagowa nalezy do rzadkoSci;
pojawia sie w ostatnim trzydziestoleciu IV wiekuld Ukazuje ona Chry-
stusa wreczajgcego Piotrowi klucz, po ktéry apostot siega przez skraj
szaty. Klucz zostat tak wyeksponowany przez artyste, by przykuwat
uwage. Scena ta jest ilustracjg stow Chrystusa ,,Tobie dam klucze kro-
lestwa niebieskiego” (Mt 16, 19—20). Kompozycyjnie jest to przedsta-
wienie, w ktorym atrybut staje sie ilustracjg stdw Chrystusa, a zarazem
wyjasnieniem sensu sceny, ktdra bez niego bytaby catkowicie nieczytel-
na. Pewng analogie stanowi w , Traditio Legis” zw0j praw, jednakze
nie odnosi sie on do cytatu z Ewangelii. Podobng role petni kogut w
pierwszym z oméwionych przedstawien.

W konteks$cie ze sztuka nagrobng i zyciem wiecznym scena jest
czytelna i jednoznaczna — przypomina o roli Piotra jako tego, ktdre-
mu dane jest otworzy¢ przed zmartym wrota zbawienia. Jezeli jed-
nak w Piotrze ujrzy sie gtowe Kosciota i jego uosobienie, woéwczas
wymowa przedstawienia zostanie pogtebiona przez mysl, ze zbawie-
nie tgczy sie z przynaleznoscig do Kosciota apostolskiego. Umiesz-
czenie tego rodzaju przestrogi w okresie powstawania herezji i odta-
méw zagrazajacych jednosci Kosciota byto dydaktycznie uzasad-
nione.

Scena ukazujgca ,,Piotra z psem” (il. 4) jest jedyng nawigzujgcg do

4 Sarkofag kolumienkowy. Muzeum Pio Cristiano. Watykan. Koniec IVw. Deich -
mann, jw. tabl. 58.



3. Sarkofag Juliusza Bassusa. Muzeum $w. Piotra, Watykan. 359 r. Wg Deichmann, tabl. 680,1.
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Sarkofag fryzowy. Werona. S. Giovanni n Valle.
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legend o $w. Piotrze — w danym wypadku do legendy o pokonaniu nie-
czystej mocy maga Szymona, wcielonej w psals

Kompozycyjnie stanowi niewielkg scene w gornym fryzie, ukazujg-
cg Piotra z taszgcym sie do niego psem, powiekszonym do niepropor-
cjonalnie duzych rozmiaréw. Tto nawiazuje do scenerii miejskiej, w ja-
kiej miato rzekomo rozegrac sie wydarzenie. Symetrycznie w stosunku
do niej umieszczone jest przedstawienie ,Adama i Ewy w raju” — od-
powiednikiem kompozycyjnym i znaczeniowym psa jest waz, rowniez
0 powiekszonych wymiarach. Fryz zaczyna sie zatem wyobrazeniem
zwyciestwa szatana nad cztowiekiem, konczy pokonaniem zta przez
Piotra — Glowe Kosciota.

Zarysowuje sie tu réznica miedzy omoéwionymi przedstawieniami:
»Scena z kogutem”, ,,Chrystus umywajacy nogi Piotrowi” oraz ,Piotr
prowadzony na $mier¢” oprocz waloréw ilustracyjnych maja wymowe
sprowadzajacg sie do pouczen dotyczacych zycia ziemskiego. Nato-
miast ,,Traditio clavium” i scena ,,Piotra z psem” wskazujg na udzielo-
ng Piotrowi, a wiec i Kosciotowi, wiadze siegajgcg Krolestwa Niebies-
kiego oraz panowanie nad mocami zia.

Nalezy podkreslié¢ raz jeszcze, ze umieszczenie tych scen na sarko-
fagach przesuwa ich punkt ciezkosci z narracji na znaczenie dydakty-
czne i kieruje nasuwajgce sie wnioski ku problemowi zycia i $mierci
zarbwno w sensie jednostkowym, jak i ogélnym.

Druga grupa przedstawien posiada walory czysto symboliczne. Za-
rowno w scenie z orantka, jak i krzyzem triumfujgcym, a takze w ,,Tra-
ditio Legis” postacie Piotra i Pawta ulegajg szczegdlnemu wyekspono-
waniu i podkreslona zostaje wiez miedzy nimi.

»3cena z orantkg” powstaje w IV w. Sama w sobie posiada budowe
wybitnie symetryczng i umieszczana byta takze w centrum fryzu. Postac
orantki, wysunieta ku przodowi, ukazana jest zawsze en face, z rekoma
roztozonymi i lekko uniesionymi ku gorze. Jej rysy twarzy najczesciej
traktowane sg stereotypowo, tylko nieliczne przyktady daja Swiadectwo
préby jej zindywidualizowania. Postaé orantki czeSciowo przystania Pio-
tra i Pawla, umieszczonych symetrycznie po obu jej stronach i ku niej
zwréconych (it. 5).

Z interpretacjg orantki wigzg sie liczne teoriel6 Bez wzgledu na

15 Opracowania Ewangelii Piotra dokonat L. Vaganay (Paryz 1930). Odnosnie do
Szymona maga por. Dz 8, 9—24.

16 Jedna z najwcze$niejszych i najbardziej znanych, to teoria Wilperta i Boviniego:
teoria Wilperta (I sarcophagi cristiani antichi. T. 2. Rzym 1929—1936 s. 332) fgczy oran-
tke ze zbawiong duszg zmartego modlacg sie za zywych. Bovini (I sarcophagi paleocri-
stiani, determinazione della loro cronologia mediante lanalisi dei rittratti. Watykan
1949 s. 61) uwaza, ze rzezbiarze chcieli w ten sposob przedstawi¢ zmartego — rzadko
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funkcje, przypisywane orantce przez badaczy, jej posta¢ zawsze wigza-
na jest z dusza zmartego. I w tym kontekscie nalezy jg rozpatrywac
z postaciami Piotra i Pawta.

Gesty obu apostotéw, uwaga skupiona na orantce, a nie skierowana
wzwyz, wskazuje, ze petnig oni raczej role patronow i opiekunéw, a nie
oredownikéw. Scena podkresla szczegdlng atmosfere bliskoSci i wiezi
miedzy Swietymi i dusza zbawiona. Volumen trzymany przez Piotra
kojarzy sie ze zwojem praw, lecz takze — wedtug koncepcji T. Bir-
tal/ — z ksiegg zycia zmartego; podejmujac te uwage Bovini interpre-
tuje, ze sens przedstawienia sprowadza sie do mysli, iz zmarty, ktory
przestrzegat przepis6w Prawa, dostapi zycia wiecznego. W tym ujeciu
obaj apostotowie sg opiekunami duszy w niebie, tak jak byli nauczy-
cielami na ziemi. Przyjmujgc twierdzenie Pietriego, iz Piotr i Pawet
symbolizuja Koscidt i jego jednosé18 mozna odczytaé te scene w sposob
bardziej ogdlny — jako symbol duszy, ktora dzieki opiece KosSciota na
ziemi i przestrzeganiu jego nauki nalezy do Kosciota triumfujacego.
Takie wyobrazenie oraz symbolicznie ukazana modlitwa orantki za
zyjacych mogta stanowié¢ subiektywnie odczuwang pocieche dla blis-
kich. Fakt, ze scena ta powstata w osrodkach rzymskich i stad ulegta
rozpowszechnieniu, przemawia za szersza jej interpretacja i uwypu-
klaniu w niej roli Kosciota.

Scena z krzyzem triumfujacym zar6wno w swej prostej formie
(il. 6), ograniczajacej sie do postaci Piotra i Pawta, jak tez rozbudowa-
nej, z udziatem kolegium apostolskiegol9, pojawia sie w 2 pot. IV w.
Dla scen, szczeg6lnie w ich formie rozwinietej, charakterystyczna jest
ich symetria i rytm. Podkresla je uktad rak apostotow, uniesionych w
gescie aklamacji oraz trzymajacych wience lub zwoje, na przemian
zwiniete i rozwiniete. Krzyz zwycieski, stanowiacy centralny motyw,
jest r6zny od prostego krzyza — narzedzia meki ze scen pasyjnych. Po-
siada rozbudowang gorng czes$¢, ozdobiong wieficem z gemmg i ze
wstegami, obejmujacym chryzme. Umieszczony czesto na wzniesieniu,
symbolizujagcym gore rajskg, oznacza zwyciestwo nad grzechem. Cza-
sem schemat ulega wzbogaceniu przez dodanie dwoch gotebi na pozio-

nadajac postaci rysy indywidualne przy jednoczesnym zachowaniu idei symbolicznego
przedstawienia duszy. B. Wronikowska, zestawiajgc w swej publikacji (Problem motywu
oranta w sztuce wczesnochrzescijanskiej. ,,Tarnowskie Studia Teologiczne” 8:1981
s. 181—184) teorie wyjasniajace symbolike oranta i wskazujac na analogie do sztuki po-
ganskiej, rozroznia dwa typy przedstawien: czysto symboliczne, pozbawione cech indywi-
dualnych, oraz zréznicowane pod wzgledem ptci, lyséw i stroju — o wymowie osobistej.

17 Die Buchrolle in der Kunst. Lipsk 1907.

18 Jw. s. 1575.

19 Sarkofag kolumienkowy z apostotami. Rzym. Patac ksigzat di Ceri. Ostatnie
¢wieréwiecze IV w. Deichmann, jw. tabl. 933.
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mych ramionach. Siedzacy pod ramionami krzyza zotnierze bgdz po-
stacie kobiece dwdch Marii stanowia aluzje do zmartwychwstania —
triumfu nad Smiercig. Ten rodzaj krzyza zostat przyjety przez rzezbia-
rzy w dobie uznania chrzescijanstwa jako religii oficjalnej — symboli-
zowat zatem nie tylko zwyciestwo nad grzechem i $miercia, lecz row-
niez nad Swiatem20.

Sposo6b przedstawienia kolegium apostotow ma takze czytelng wy-
mowe — jako najblizsi Chrystusowi uczestniczg w chwale Jego krzyza.
Trzymane przez nich wiernce stanowig nie tylko forme hotdu, lecz mé-
wig o ich wiasnym triumfie. Umieszczenie Piotra i Pawta najblizej
krzyza okre$la ich stopien w hierarchii.

Rozszei'zong symbolike prezentujg sarkofagi, w ktérych przedsta-
wienie krzyza zwycieskiego zostato potgczone z ,,Aresztowaniem Pio-
tra” i ,Aresztowaniem Pawia” (it. 7). Przez skojarzenie mysSlowe uka-
zuja one droge poprzez meczenskag Smier¢ do zwycieskiego krzyza —
a w szerszym ujeciu droge Kosciota do zwyciestwa.

Trzecim przedstawieniem nalezagcym do tej grupy jest powstata
prawdopodobnie okoto potowy IV wieku scena , Traditio Legis”2L
Umieszczano jg zazwyczaj w centrum fryzu, badz jako jedyne przed-
stawienie na sarkofagu, co odzwierciedla znaczenie, jakie jej na-
dawano.

Budowa sceny, mimo pewnych modyfikacji, zachowuje statg struk-
ture zwigzang z wyeksponowang, centralng postacig Chrystusa oraz
symetrycznie rozmieszczonymi po obu jej stronach postaciami Piotra
i Pawta. Chrystus ukazany jest zawsze frontalnie, w pozycji siedzacej
lub czesciej — stojacej na podwyzszeniu lub skale, z ktérej wyptywaja
cztery rzeki, symbolizujgcej wzgo6rze rajskie. Prawa reka Chrystusa
uniesiona jest ku gorze, czasem ujmuje crux gemmata; lewa trzyma
czesSciowo rozwiniety wolumen. Staty schemat przedstawienia umiesz-
cza Piotra po lewicy Chrystusa, Pawta — po prawicy. Obaj apostoto-
wie, o wyraznych idywidualnych cechach, zwrdceni sg ku Jezusowi.
Piotr, trzymajac czasem na ramieniu krzyz, symbol swego meczenstwa
i zarazem zwyciestwa (réznigcy sie od krzyza pasyjnego), otrzymuje
rulon praw, siegajac po niego poprzez szate na znak uszanowania.

2D T. Dobrzeniecki w swej pracy (Maiestat Domini w zabytkach polskich i obcych
z Polska zwigzanych. Cz. 2: Maiestas Crucis w $ciennym malarstwie Nubii (Farras).
RMNW 17: 1923 s. 215—308.) omawia wszechstronnie symbolike i ikonografie krzyza na
podstawie pisSmiennictwa teologicznego oraz semickiej i biolijnej tradycji. W odniesieniu
do sztuki sepulkralnej koncepcja krzyza — wprowadzajgcego dusze zbawione do raju
jest szczegolnie adekwatna.

21 Pierwszym zachowanym przyktadem jest mozaika z niszy w mauzoleum Konstan-
cji przy Via Nomentana.
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Umieszczony nieraz napis ,,Dominus legem dat” daje tu wyrazng inter-
pretacje. Pawet unosi dlorh w gescie aklamacji; czasem w drugiej rece
trzyma zwiniety rulon (il. 2, 3).

Wariant rozwiniety tej sceny (il. 8) obejmuje symetrycznie rozmie-
szczone postacie kolegium apostolskiego, badz ustawione rzedem z obu
stron grupy centralnej2 badz tez rozmieszczone w wydzielonych ni-
szach23

Wymowa przedstawienia wyizolowanego w stosunku do jego rozwi-
nietych wariantow jest nieco odmienna: w pierwszym przypadku najis-
totniejszy sens sprowadza sie do aktu przekazania Prawa wigzac zna-
czeniowo i symbolicznie postaci Ofiarodawcy i odbiorcy. W drugim
przypadku akt przekazania pogtebiony i rozszerzony jest przez mani-
festacje Prawa i aklamacje kolegium apostolskiego.

Pietri podkresla24, ze gtbwnym tematem jest tu chwata Chrystusa
przy wspotudziale Piotra i Pawta, ukazanie transcendencji Syna Boze-
go i Jego obecnosci w $wiecie. Zaznacza takze, ze scena ta, w odpowie-
dzi na pewne tendencje zmierzajagce do przeciwstawienia sobie obu
apostotéw, symbolizowata jedno$¢ Kosciota ukazujgc wspélny ich
udziat w chwale Chrystusa. Podkreslanie wiekszej roli Piotra w przed-
stawieniach rzymskich, a Pawta w rawerskich staje sie zrozumiate,
gdy wezmie sie pod uwage teren ich historycznej dziatalnosci.

Scena ,, Traditio Legis” nalezy kompozycyjnie do portretow urzedo-
wych i nawigzuje do oficjalnych portretow cesarstwa, ukazujgcych
tronujacego wiadce i jego wysokich urzednikéw2.

»Traditio Legis” wigze sie tematycznie ze sceng sarkofagowg ,,Moj-
zesza, otrzymujacego Dziesiecioro Przykazan”26. W przedstawieniu

2 Sarkofag z apostotami. Watykan. Bazylika $w. Piotra. Koniec IV w. Deich-
mann, jw. tab. 675, w, 3.

2 Sarkofag Probusa. Muzeum $w. Piotra. Watykan. Koniec IVw. Deichmann, iw.
tabl. 678, 1

2 Jw. s. 1429—1434.

2% Dobrzeniecki (jw. s. 5—86) interpretujgc najwczesniejsze przyktady Maiestas
Christi zwraca uwage na trzy pary postaci, pojawiajgce sie w tej scenie: dwie aklamuja-
ee, dwie zblizajgce sie w pochyleniu z ostonietymi rekoma i twarzami oraz dwie lezgce
u stép Chrystusa z dtoimi na podnézku; przypomina interpretacje Wessela wigzacga sce-
ne z trzema elementami ceremoniatu dworskiego hotdu: ukitonem, zakryciem twarzy
i powstaniem na wezwanie wtadcy. Podaje, ze przedstawienie byto interpretowane jako
trzy stopnie pokuty, prosba o mitosierdzie lub jako mowa pozegnalna Chrystusa do apo-
stotow. Ponadto przytacza interpretacje Wilperta i Gerke uwzgledniajacg zaréwno ak-
cent dworski, jak i aspekt nauczania, oraz Kolwitza, ktéry widzi w niej mys$l o wybawie-
niu wiernych przez Chrystusa.

2% Sarkofag fryzowy z tablicg z napisem. Rzym. Muz. Narodowe; nr inw. 455. Pierw-
sze ¢wieréwiecze IVw. Deichmann, jw. tabl. 771.
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ze Starego Testamentu zaniechano ukazania postaci Boga Ojca, ogra-
niczajgc sie do zaznaczenia Jego dioni. Prawdopodobnie wigzato sie to
z zywa jeszcze tradycjg sztuki zydowskiej zakazujgcej przedstawiania
wizerunkéw Jahwe. W , Traditio Legis” natomiast podkreslony jest
majestat, bosko$¢ i chwata Chrystusa.

W obu przedstawieniach zaakcentowane zostato boskie pochodze-
nie Prawa, co w $srodowiskach rzymskich, dla ktérych Zrodto przepi-
séw prawnych miato tradycyjne znaczenie, grato istotng role.

Pojawienie sie ,, Traditio Legis” i popularnos¢ tej sceny sa zrozu-
miate i charakterystyczne dla okresu wzrostu sity Kosciota, ktéry mogt
teraz nadawaé gtoszonej przez siebie nauce odpowiednig oprawe i wy-
raz artystyczny. W scenie tej mozna zatem widzie¢ zwycieski Kosciot,
ktéry oficjalnie juz gtosi Prawo, nadane przez Chrystusa Piotrowi,
a zatem i jego nastepcom. Podkre$lona jest tu wiec zaréwno idea bos-
kiego pochodzenia praw, jak i apostolskos$ci Kosciota.

Trzeci wyodrebniony zesp6t przedstawien obejmuje scene ,,Cudu ze
zrodtem”, ,Aresztowanie” oraz ,Cathedra Petri”. Zadna z nich nie
znajduje wzorca sytuacyjnego w przekazach ewangelicznych, Dzie-
jach Apostolskich lub apokryfach. ldentyfikacja postaci Piotra opiera
sie na wyraznych cechach ikonograficznych, ustalonych w scenach ma-
jacych podkiad biblijny.

Scena ,,Cudu ze zrédtem”, ktérej genezy nalezy doszukiwaé sie w
malarstwie katakumbowym, dédnosi sie w 11l w. do Mojzesza" . Pietri
zwraca uwage na przemiane, jakiej ulegata gtdwna postac: malarze ka-
takumb w Il w. nadawali cudotworcy cechy typologiczne Mojzesza.
Jednakze juz w katakumbach Domicylli oraz Komodylli pojawiajg sie
pierwsze przedstawienia, w ktérych posiada on wyglad Piotra28. Scena
uzyskata swg ostateczng forme na sarkofagach, gdzie od poczatku IV
wieku sprawcg cudu staje sie Piotr. Rdwnolegle nastepuje zaludnienie
jej dodatkowymi postaciami.

»,Cud ze Zrédtem” z reguty zajmuje miejsce z brzegu dolnego fryzu
lub boczne pole i czesto — jak wspomniano — zestawiany jest ze ,,Sce-
ng z kogutem” oraz ,,Aresztowaniem” tworzgc z nimi swoistg trylogie
(il. 9). Odpowiada mu zazwyczaj przeciwlegte przedstawienie
~Wskrzeszenia tazarza” (il. 10).

W przedstawieniu ,,Cudu” ukazany jest Piotr — zawsze w postawie
stojagcej — uderzajacy laskg cudotworcy w skate, z ktérej wytryskuje
woda, czerpana przez dwie lub trzy postacie zotnierzy. W tle ukazane
sg czasami jedna lub dwie meskie sylwetki (il. 10).

21 Do pierwszych przedstawien zalicza sie malowidto z cubiculum N. 21 z katakumb

Kaliksta z 240—270 r.
28 Pietri, jw. s. 335.
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Zardéwno przejscie od postaci Mojzesza do Piotra, jak i brak epizo-
du w zyciu apostota, ktéry zezwalatby na bezsporne odczytanie sceny,
uniemozliwia jej historyczng interpretacje. Proby wyjasnienia sceny
jako chrztu Procesa i Martinusa dokonanego przez uwiezionego Piotra
nie wytrzymaty krytyki — legenda ta powstata w IV w., a zatem nie
mogta by¢ znana twércom pierwszych kompozycji2.

Koncepcji Wilperta, ktory widziat w niej chrzest centuriona Korne-
liusza, przeciwstawit sie Pietri podkreslajac, ze chrzest dotyczyt rodzi-
ny i stug setnika, lecz nie jego zotnierzy30 Artysci natomiast wystrze-
gali sie takich nieScistosci wzgledem przekazéw; ponadto scena wy-
kazuje zasadnicze réznice w stosunku do ceremonii chrztu. Pietri
podkre$la, ze poprzez ukazanie Piotra w epizodzie historycznym zwig-
zanym z Mojzeszem, nastgpita tu unifikacja obu postaci i uwypuklenie
roli przywddcow. Woda, ktorej kazat wytrysngc ze skaty Mojzesz, ura-
towata Zydow na pustyni; na te historyczng interpretacje naktada sie
ewangeliczny tekst o ,,Wodzie zywej”, ktéra zapewnia wiernym zycie
wieczne (J 4, 10—14).

Woda —w symbolice wielu religii i wierzenn — wigze sie z rytualny-
mi ablucjami i oczyszczeniem, a w religii chrzescijanskiej z najwyz-
szym stopniem oczyszczenia — chrztem. Zestawienie kompozycyjne ze
sceng ,,Wskrzeszenia tazarza” pogtebia wymowe znaczeniowa sce-
ny — jedna przypomina o zmartwychwstaniu, druga o powotaniu do
zycia wedtug Prawa (co symbolizuje trzymany przez Piotra zwdj), kt4-
re zapewnia zywot wieczny.

Ze sceng wigze sie problem postaci czerpigcych wode. Pietri, wy-
chodzgc z analogii Piotra-Mojzesza widzi w nich ,,wojsko Chrystuso-
we” — wiernych, stanowiacych odpowiednik armii izraelskiej w czasie
jej wedréwek przez pustynie. Tym ttumaczy strdj postaci wyjasniajac,
ze byt on uzywany w armii rzymskiej podczas dtugich wypraw wojen-
nych3L

Problem ten, jako istotny, a zarazem wspélny trzem omawianym
obecnie scenom, zostanie zanalizowany osobno.

Scena ,,Aresztowanie $w. Piotra” (ii. 9, 10) wystepuje wytgcznie na
sarkofagach. Pochodzi z epoki konstantynskiej; zrodtowo wigze sie
z o$rodkami rzymskimi. Nigdy nie wystepowata sama, zaréwno we fry-
zach ciagtych, jak i na sarkofagach o wydzielonych polach wkompo-

2D U. Fabricius. Die Legende in Bild des ersten Jhdt der Kirche. Kassel 1956
s. 100. Cytuje on Acta Petri 5 Pseudo-Linusa za: Petri, jw. s. 337, uw. 3; s. 338, uw. 5.

D Wilpert, jw. t. 1s. 110 cyt. za: Pietri, jw. s. 338, uw. 5; por. tez s. 341—351,
336—339.

3l A. von Hanack. Militia Christi. Tubingen 1905. Cyt za: Pietri, jw. s. 339,
uw. 2.
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nowana jest w cykl przedstawieniowy i czesto bywa zestawiana ze
»,Sceng z kogutem” oraz ,,Cudem ze Zrédtem” badz tez jedng z nich.

Pod wzgledem kompozycyjnym stanowi przedstawienie o budowie
symetrycznej, najczesciej trzyosobowe, czasami z dodatkowymi posta-
ciami w tle. W centrum ukazany jest Piotr energicznie kroczacy, czesto
z laskg cudotwércy lub zwojem w jednym reku i wyprostowanymi
dwoma palcami drugiej dtoni; rzadziej obie rece ma opuszczone ku do-
towi. Z obu stron przytrzymujg go za rece dwaj zotnierze.

Jest to najczestsze, podstawowe ujecie sceny. Na uwage zastugujg
jednakze trzy — r6znigce sie od niej wymowg i kompozycjg — wa-
rianty:

1) z sarkofagu Juliusza Bassusa (ii. 3), gdzie Piotr stoi w swobodnej
postawie, ze ztgczonymi rekoma, a zotnierze r6znig sie brakiem
furazerek;

2) wyodrebniona, oméwiona powyzej scena ,,Piotra prowadzonego
na Smier¢”, kompozycyjnie bliska ,,Aresztowaniu” (ii. 3);

3) z sarkofagu ,,dwdch braci”, gdzie nastgpita unifikacja ,, Areszto-
wania” z ,,Cudem ze zrédtem” (il. 11) — Piotr, powstrzymywany
przez jednego zotnierza, wskazuje reka na zrodto.

Interpretacja sceny jest kontrowersyjna. A. de Waal "nie wigzac jej

z ,,Cudem ze zrédtem” odczytat ja jako uwolnienie Piotra przez Zydéw
od przeSladowan ze strony zotnierzy Heroda. Jednakze Dzieje Apostol-
skie (12, 1—13) mdwia, ze Piotr zostat uwolniony przez aniota, a nie
przez ludzi; jak wspomniano, arty$ci wystrzegali sie tego rodzaju nie-
zgodnosci z tekstami.

P. de Vallin33 szukajgc réwniez powigzan z przekazami, identyfi-
kuje postacie z wystannikami centuriona Korneliusza, wigzagc w ten
sposéb ,,Aresztowanie” z ,,Cudem ze Zrodtem™.

Pietri, widzac w scenie raczej wyraz brutalno$ci ze strony zotnierzy
niz szacunku, ktéry winni okazywac¢ wystannicy setnika, wysuwa od-
mienng koncepcje3d Podkreslajgc réznice z innymi przedstawieniami
pojman na sarkofagach (Chrystusa, Piotra lub Pawla) odrzuca inter-
pretacje sceny jako aresztowania. Opierajac sie na unifikacji Piotra-
-Mojzesza, zestawia trudnosci, jakie obaj przywodcy spotykali na swej
drodze. Dopatruje sie w przestawieniu wyrazu powstrzymywania Pio-
tra przez wspotwyznawcéw, podkreslajgc — tym razem — gesty sza-
cunku ze strony zoinierzy. Zaktada ponadto, ze ci sami zotnierze, kto-
rzy w scenie ,,Cudu” stanowili ,,wojsko Chrystusowe”, w ,,Aresztowa-
niu” nie mogg uosabia¢ wrogéw apostota.

2 ,,ROmische Quartalschrift” 25: 1911 s. 137 cyt. za: Pietri, jw. s. 340, uw. 2.
2 Rev SR 51: 1963 s. 584 — za: Pietri jw.s. 350, uw. 1
2 Jw. s. 341—351.
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Wydaje sie jednak, ze trudno zestawiaé¢ opér Zydéw wobec Mojze-
sza z trudnos$ciami Piotra — gtowy przesSladowanego, lecz zwartego
woéwczas Kosciota, dla ktérego Piotr byt najwyzszym autorytetem.

Natomiast mozna uzyska¢ zgodno$¢ zardwno z danymi historyczny-
mi, jak i wyrazem ikonograficznym, wyjasniajagc scene jako aresztowa-
nie — lecz nie ostateczne, zakoficzone $miercig apostota, a jedno z wie-
lu, stanowigce tylko czasowg przeszkode na jego drodze. Za stusznos-
cig takiego wyjasnienia przemawia zestawienie energicznego kroku
Piotra, dzierzacego nadal zwoj lub laske cudotwdrcy oraz stroju i ge-
stow zotnierzy sugerujacych powstrzymywanie ze sceny ,,Aresztowa-
nia” — z petng godnosci i spokoju postawg apostota, wygladem zoinie-
rzy i dzwiganym krzyzem z przedstawienia ,,Piotra prowadzonego na
Smierc”.

Ta zmienno$¢ nastroju i wymowy scen — przejscie od energicznego
kroku Piotra, zwtaszcza, gdy utrzymuje on nadal swe atrybuty nauczy-
cielskie, do statycznej postawy, wyjasnionej dodatkowo elementami
pasyjnymi, sugeruje odniesienie do innego momentu historycznego. W
tym kontek$cie wymowne jest wskazywanie zotnierzowi Zrodta w sce-
nie, ktéra ulegta unifikacji z ,,Cudem™.

Natomiast kompozycyjny schemat takich scen, jak ,,Pojmanie Chrys-
tusa”, czy celowo wyodrebnionej ,,Piotra prowadzonego na Smieré”,
ukazujacy posta¢ centralng otoczong z obu stron zotnierzami, kaze od-
czyta¢ omawiane przedstawienie takze jako aresztowanie. Wyeks-
ponowane dwa palce Piotra, podobnie jak i Chrystusa, laska cudo-
twércy lub zwdj sugerujg przyczyne aresztowania — szerzenie nowej
nauki.

Scena ,Aresztowania” stanowi jeszcze jeden dowdd, ze artysci,
przez wprowadzenie detalu badz tez niewielkich zmian, nadawali
przedstawieniom odrebna wymowe zaréwno artystyczna, jak i znacze-
niowg. Przyjmujac proponowang interpretacje, scene ,,Aresztowania”
mozna odczytaé szerzej, odnoszac jg do trudnosci i przeSladowan Kos-
ciota, ktdére nie sg w stanie go pokonac.

Trzecia scena, okreslana przez Pietriego mianem ,,Cathedra Petri”
lub ,Nauczanie”35 nalezy do rzadkich przedstawien, umieszczanych
wytgcznie na sarkofagach. We fryzie zajmuje najczesciej miejsce w
czesci centralnej. W swej najczestszej formie obejmuje trzy postacie:
Piotra, ukazanego z profilu, siedzacego na skale i czytajgcego rulon,
oraz z bokéw dwodch zotnierzy, z ktérych jeden dotyka rulonu, drugi
wychyla sie zza drzewa umieszczonego za apostotem (il. 12).

T. Birt uwaza postacie w furazerkach za niewolnikéw, podtrzymuja-

P Tamze s. 301.
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cych rulon3. Wedtug Wilpertad jest to aresztowanie apostota — po-
sta¢ za drzewem ma przedstawia¢ ukrywajacego sie zotnierza, a gest
drugiego z nich archeolog ttumaczy jako wyrywanie rulonu z rgk Pio-
tra.

Pietri podwaza hipoteze Wilperta nie widzgc logicznego sensu w
ukazywaniu dwdch odmiennych aresztowan, zwilaszcza je$li wyste-
pujg na tym samym sarkofagu. Ponadto w gestach zoinierzy dostrzega
z jednej strony uszanowanie, a nie wrogosé, z drugiej — ciekawosé.
Przypomina ponadto sarkofag z Arles, na ktérym ukazany zostat
trzeci zotnierz w postawie glebokiego uktonu. Stojagc na stanowisku
unifikacji Piotra z Mojzeszem, rozciggnietej i na te scene, Pietri widzi
w niej odczytywanie ludowi polecen, otrzymanych od Boga33 Zot-
]nerze majg uosabia¢ nadal ,wojsko Chrystusowe” — w gescie jed-
lego z nich widzi przysiege na wierno$¢, sktadang z rekg potozong
la ksiedze; tekst przysiegi ma odczytywaé Piotr ze zwoju. Tio przy-
wodzi na mys$l Pietriemu scenerie z Exodu, wzbogacong wyobraznig
artystow rzymskich. Reasumujac, widzi w scenie kompozycje, ekspo-
nujgcg chwate apostota — wodza nowej armii, przyjmujacego przysie-
ge ,wojska Chrystusowego”. Dlatego tez okre$la przedstawienie mia-
nem ,,Cathedra Petri” —tronu Piotrowego, skad gtoszone jest wiernym
nowe Prawo.

Proba wyjasnienia sceny jako przysiegi nie jest przekonujaca —
scena pozbawiona jest uroczystego charakteru; ponadto Piotr spra-
wia wrazenie pograzonego w czytaniu; takze gest drugiego zotnierza,
sugerujacy podgladanie, bytby w tym kontek$cie niezrozumiaty.

Scena wykazuje natomiast wyrazng analogie w stosunku do scen fi-
lozoficznych znanych ze sztuki poganskiej i przejetych przez sztuke
wczesnochrzescijanska. Wspolny uktad kompozycyjny — nauczyciela
i ucznia — przemawia za pokrewnym sensem znaczeniowym obu
przedstawien, sprowadzajagcym sie do nauczania.

Charakterystyczne jest nadanie Piotrowi, jako postaci centralnej,
zasadniczego znaczenia. Nastepuje zatem przesuniecie znaczeniowe
sceny z przysiegi oraz analogii z Mojzeszem, jak wyjasnia Pietri, na
Piotra, a przede wszystkim na czytany przez niego tekst. Wydaje sie
mozliwe, iz rzezbiarz chciat podkresli¢ role Pisma i potrzebe zgtebia-
nia go ukazujgc Piotra — pierwszego ucznia Chrystusa, ktory sam je
czyta badz tez gromadzi przy sobie tych, ktérzy wraz z nim zapoznajg
sie z tekstem. Rola Pisma $w. w zyciu pierwszych chrzescijan byta znacz-

H Iw. s.173 — za: Pietri, jw. s. 353, uw. 1
37 Jw. s. 185.
3B Jw. s. 355.
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na, otaczano je szczegdlnym szacunkiem, czytano w czasie nabozenstw
i zebran. Jesli przyjac, ze zebrania wiernych odbywaty sie rowniez na
wolnym powietrzu, wybor tta jest uzasadniony.

Piotr — Gtowa Kosciota i Pismo $sw. — stowo Boze stanowity temat
wazki, budzacy refleksje i skojarzenia, tak ze uzasadniaty centralne
umieszczenie sceny.

Z trzema scenami: ,,Cudu ze Zrodtem”, ,,Aresztowania” i ,,Cathedra
Petri”, faczy sie zagadnienie wystepujacych w nich postaci zotnierzy.
Poniewaz sceny te nie wigzg sie — jak ustalono — z konkretnymi fak-
tami historycznymi, postacie zotnierzy nie uosabiajg rdwniez konkret-
nych oséb. Pietri®dinterpretuje je jako ,wojsko Chrystusowe”, z analo-
gii Piotra — Mojzesza przechodzgc do analogii wiernych w czasie ziem-
skiej wedrowki i armii wedrujacych przez pustynie Zydow. Stroj zot-
nierzy wyjasnia jako uzywany przez wojska rzymskie w czasie dale-
kich wypraw wojennych. W swych rozwazaniach powotuje sie na lite-
rackie spopularyzowanie okreslenia ,,wojska Chrystusowego”. Przyje-
cie tej koncepcji prowadzi Pietriego do takiego odczytania wszystkich
scen, w ktorych ukazani sg zotnierze, by mogli oni uosabia¢ wiernych.

Teoria ta nie jest dla mnie w petni przekonujaca. Przede wszystkim
powstaje pytanie, czy taka interpretacja mogta by¢ czytelna dla prze-
cietnego chrzescijanina, do ktérego przedstawienie nie tylko byto adre-
sowane, jako scena ilustracyjna, ale miato odnie$¢ okreslony skutek
dydaktyczny.

Nastepny problem wigze sie z podstawowg kwestig znaczeniowg
postaci zotnierzy w poszczegélnych scenach. O ile w ,,Cudzie ze zr6-
dtem” mogliby symbolizowac¢ wiernych, o tyle w ,,Cathedra Petri” sta-
je sie to watpliwe, aw ,,Aresztowaniu” — jak to juz zostato powiedzia-
ne — wydaje sie catkowicie nieprzekonywajgce. Odrzucenie interpre-
tacji zotnierzy jako ,,wojska Chrystusowego” w jednej ze scen, w kon-
sekwencji przekresla takie ich znaczenie we wszystkich pozostatych
— nie moga raz uosabiaé wiernych, drugi raz — przeciwnikéw czy
wrogow apostota.

Mozna natomiast rozwazyé¢, do jakich wnioskdw prowadzi wyjas-
nienie najprostsze — przyjecie tych postaci tak, jak sg przedstawione
— jako zoinierzy rzymskich.

Wyobrazenie zoinierzy rzymskich musiato sie kojarzyé w pierw-
szych wiekach n.e. z ostojg i podstawg witadzy oraz porzadku rzym-
skiego. Stad ich rola w scenie ,,Aresztowania” zgodna jest z przyjetym
powyzej sensem sceny i nie budzi watpliwosci.

Natomiast w scenie ,,Cudu” i ,Cathedra Petri” ukazani sg jako ci,

P Tamze s. 341—351.
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ktérzy czy to siegaja po ,,Wode zywga”, czy wykazujg r6zne stopnie za-
interesowania badZ szacunku dla nowej nauki.

Nawrécenia w armii i wérdd urzednikéw panstwowych przed edyk-
tem konstantynskim nie nalezaty do rzadkosci, a z punktu widzenia
chrze$cijan na pewno warte byty podkre$lenia. Dzieje Apostolskie, mo-
wigc o nawr6ceniach czy to w dniu Zestania Ducha Swietego (Dz 2,
5—41) czy pod wpltywem kazania $w. Piotra (Dz 3, 11—26), okre$lajg
og6lnie liczbe nawrdconych, natomiast szczegdlnie i imiennie eksponu-
ja nawrdcenie centuriona Korneliusza (Dz 10, 1—48).

Powstaje ponadto pytanie, czy jest mozliwe, aby zadna ze scen
z Piotrem, symbolizujagcym niejednokrotnie Kosciét, mogta nie doty-
czy¢ tak waznego problemu, jak nawracanie pogan, szerzenie nowej
nauki. Przyjecie natomiast interpretacji, ze zotnierze rzymscy wyobra-
zajg tych, ktoérych Piotr pozyskuje dla nowej wiary, rozwigzuje ten
problem. Jest ponadto — jak powiedziano — podkresleniem, ze nowa
nauka szerzy sie w kregach, ktore stanowig ostoje cesarstwa i bastion
poganstwa.

Mozna sie ponadto zastanowié, w jaki sposéb artysta w pierwszych
wiekach n.e. mogt — postugujac sie wytgcznie technikg malarskg lub
rzezbiarskg — stworzy¢ wizje poganina wzglednie katechumena. Stroj
»Cywilny” nie okreslat charakteru postaci, natomiast mundur zonie-
rza, kojarzac sie zarbwno z zawodem, jak i tymi, ktérzy strzegg pogan-
skiego jeszcze panstwa, byt znacznie bardziej wymowny.

Jezeli uwzgledni sie, ze zoinierze armii rzymskiej rekrutowali sie
sposrdad ludéw Europy, Azji i Afryki, wymowa sceny uzyska powigza-
nie z nakazem Chrystusa ,nauczajcie wszystkie narody chrzczac je”
(Mt 28, 19—20). Z tym aspektem moze sie wigzac stroj zotnierzy uzy-
wany — jak podaje Pietri — w odlegtych krajach.

*

Podsumowujac przeglad scen sarkofagowych ze $w. Piotrem, nalezy
podkresli¢, ze stanowity one nie tylko — dzieki swej wymowie — po-
cieche i zrodto nadziei dla oséb bliskich zmartemu. Ich funkcja opiso-
wo-dydaktyczna miata szerszy zakres, a znaczenie pogtebiata zarowno
przynalezno$¢ do sztuki sepulkralnej, jak i zestawienie z sgsiednimi
scenami. Ich najgtebszy sens znaczeniowy ukazywat role Kosciota,
wiodgcego dusze wiernych poprzez nauczanie, chrzest, pokute do wie-
cznego zbawienia, okre$lajac przy tym jego charakter: apostolskosé,
powszechno$¢ i Swieto$¢. Dawaty rowniez wyraz problemom, rozwaza-
nym w samym tonie Kosciota, jak np. problem odpuszczania grzechdw,
pokuty, jednosSci. Stanowity odbicie aktualnych wydarzen — prze-
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$ladowan, meczenstwa, az do ostatecznego zwyciestwa Kosciota. Tworzy-
ty podtoze do wyksztatcenia sie¢ pdzniejszej ikonografii $w. Piotra, sprzy-
jaty szerzeniu sie jego kultu i podkre$laniu prymatu jego nastepcéw.

Jednolity charakter przedstawien zaréwno pochodzacych z osrodkow
samego Rzymu, jak i z innych terendw panstwa rzymskiego $wiadczy
0 pozycji srodowisk artystycznych stolicy oraz o powszechnym zrozumie-
niu form, w jakie zostaty ujete idee, gtoszone przez Koscidt rzymski.

LES REPRESENTATIONS AVEC ST PIERRE
SUR LES SARCOPHAGES AU IV SIECLE

Résumé

Les représentations avec St Pierre sur les sarcophages au IV siecle peuvent étre divi-
sées en 3 groupes: Représentations illustrant les événements décrits dans les Evangiles,
Actes des Apdtres ou apocryphes; scénes purement symboliques; scénes éveillant le plus
de contradictions, ne possédant aucun renvoi dans la Bible.

Les représentations appartenant au premier groupe sont: ,,Scéne avec le coq”, ,,Christ
lavant les pieds de Pierre”, ,,Pierre conduit a mort”, ,, Traditio clavium” et ,,Pierre avec
le chien”. L analyse de la ,,Scéne avec le coq” ainsi que la comparaison avec les remises
évangéliques menent a la conclusion que I’expression de cette scéne revient a l’associa-
tion simultannée des trois éléments: prédiction de Christ concernant le reniement, la cul-
pabilité de I’Apdtre et sa contrition, I’absolution qui lui est accordée. C’est cette associa-
tion d’idées qui a contribué a la popularité de cette scéne sur les sarcophages. Elle éclai-
rait le probléme du pécher, de la pénitence et de I’absolution. Quant a Pierre, elle souli-
gnait surtout le changement entre le pécher et la sainteté sans attacher une grande im-
portance a la culpabilité méme.

L’expression narrative de la représentation ,,Christ lavant les pieds de Pierre” est
prolongée, grace au geste de I’Apodtre, du proteste jusqu’a I’acceptation. La pensée prin-
cipale est le rappel que I’'ame humaine devient pure seulement en contact avec le Dieu.

»Pierre conduit a mort” constitue du point de vue composition une variante de la
scene de ,,L’Arrestation”. Le contraste entre les circonstances tragiques et le calme de
Pierre change sa significations-ce n’est pas tellement la mort qui est importante mais
avant tout I’attitude de I’Apdtre envers elle.

»Traditio clavium” et la scéne ,,Pierre avec le chien” montrent le pouvoir accordé a
Pierre donc a toute I’Eglise. Ce pouvoir s’étend jusqu’au Royaume Céleste et domine les
puissances de mal.

Le deuxiéme groupe des représentations possede des valeurs purement symboliques.
»La scéne avec I’orante” présente une signification a grande portée, a part son sens uni-
que. Elle montre I’ame qui appartient a I’'Eglise Triomphante et qui prie pour les vivants,
grace a la protection de I’Eglise sur la terre et au respect de sa science.

,.La scéne avec la Croix Triomphante” souligne par sa forme simple autant que par sa
forme développée, la participation des apodtres dans la gloire de la croix victorieuse et leur
propre triomphe. L’¢largissement de sa symbolique par la confrontation avec ,,L’Arresta-
tion de Pierre” et de Paul montre le trajet fait par I'Eglise jusqu’a la victoire, par le martyre.
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»Traditio Legis” lie sa composition aux portraits officiels de I’'empire. Cette scene ap-
parait en deux variantes: limitée aux personnages de Pierre et Paul de deux cotés du
trone de Christ et élargie par la participation du collége des ap6tres. Le sens principal
de la premiére scéne consiste & I’acte de la transmission de la Loi. Le sens de la deuxiéme
scéne est élargi par la manifestation de la Loi et son acclamation. La scéne met en relief
la provenance divine des droits.

La troisieme groupe comprend les scenes telles que: ,,Miracle avec la source”, ,,L’Ar-
restation” et ,,Cathedra Pétri”. Dans le ,,Miracle avec la source” Pierre est présenté sur
un plan historique lié avec le personnage de Moise, ce qui souligne le role des deux com-
mandants. L’interprétation historique de l’eau qui a sauvé la vie des Juifs est jointe au
texte évangélique de ,,L’Eau Vivante”.

»L’Arrestation” servait de base aux plusiers interprétations contradictoires. On peut
I’expliquer comme une des arrestations qui n’est qu’un obstacle dans I’activité de I’'ap6-
tre et non pas comme arrestation définitive terminée par la mort de Pierre; ainsi on peut
se mettre d’accord avec les remises historiques aussi que |I’expression iconographique.

Les essais d’explication de la scéne ,,Cathedra Pétri” ne sont pas non plus équivoqu-
es. Il semble qu’il faut souligner qu’elle est analogique avec les scenes philosophiques de
I’art paien et accepter son sens consistant a I’éducation. Pierre — chef de I’Eglise et Ecri-
ture Sainte-la Parole de Dieu, qui a joué le réle primordial dans la vie des premiers
chrétiens était un sujet de trés grande importance.

Les trois derniéres scenes sont strictement liées avec le probléme des personnages des
soldats qui y apparaissent. L’interprétation de ce probléme est décisive, en une grande
mesure, pour l’interpretation des représentations. Pour Pétri les soldats sont ,,L’armée
de Christ”. Cette explication ne parait pas tout a fait convainquante vu les différentes
significations des personnages des soldats dans chacune des scénes ainsi que les difficul-
tées qu’ils posent au spectateur moyen. La thése la plus simple d’aprés laquelle les sol-
dats sont des soldats romains parait la plus justifiée. La représentation des soldats roma-
ins devait s’associer avec le soutient du pouvoir. De la, leur role dans ,,I’Arrestation” est
conforme au sens de la scéne. Par contre, dans ,,Miracle” et ,,Cathedra” les soldats sont
présentés comme ceux qui s’intéressent, de différentes maniéres, a la nouvelle science.
Ceci dit, les scenes avec Pierre souligneraient le probléme de la conversion des paiens et
aussi ,1'6¢ducation de tous les peuples” puisque les soldats s’etaient recrutés de tous les
pays.

Le sens significatif le plus profond des scénes avec Saint Pierre exprimait le rdle de
L’Eglise menant les ames a travers I’éducation, le baptéme, la pénitence au salut étemel.
lls déterminaient aussi son caractere I’Eglise est saint, universel et provenant des apo0-
tres. Les représentations formulaient aussi les problémes posés a I’intérieur méme de
I’Eglise; elles constituaient I'illustration des événements actuels. Les représentations ser-
vaient de base & la future inconographie de St Pierre, contribuaient au développement
de son culte et soulignaient I'importance de ses successeurs.



