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KRYSTYNA STAWECKA

MACIEJ KAZIMIERZ SARBIEWSKI O POEZJI LIRYCZNEJ

KOMENTARZ DO CHARACTERES LYRICI

Teoretyczne wypowiedzi Sarbiewskiego na temat liryki zawarte zosta-
ty gtownie w skryptowo potraktowanym dzietku Characteres lyrici seu
Horatius et Pindarus I. Miaty one uzupeini¢ teorie Scaligera 2w zakresie
inwencji, dyspozycji i stylu3 Sarbiewski przyznaje, ze planowat jeszcze
napisanie trzech ksigg, z ktérych pierwsza miataby traktowaé o rodza-
jach liryki — tu jednak wyreczyt go juz niejako swym nadmiernie roz-
budowanym wyktadem Scaliger. Podobnie wiadomosci na temat instru-
mentéw muzycznych, ktére mogtyby zajaé kolejng ksiege, zostaty skwi-
towane odestaniem do Scaligera z deprecjonujacg nieco sam problem uwa-
ga: »de his inutilibus [podkreslenie — K. S]] accurate tractavit” 4
Planowana jeszcze jedna ksiega miata ,,odbiega¢ od tematu” (,liber differ-
tur potius a nobis”)5i zawieraé interesujgce poréwnanie greckich lirykéw
pomiedzy soba, dalej — greckich lirykéw z Horacym, a nastepnie i Gre-
kow, i Horacego z poetami biblijnymi. Gdyby Sarbiewski istotnie zreali-
zowat ten plan, mielibySmy zapewne najciekawszg i najbardziej samodziel-
ng wypowiedz krytycznag naszego poety, przypominajgcg stawne Kkriseis
teoretykéw starozytnych. Niestety z niewiadomych nam powod6éw (trudno
za taki uzna¢ sygnalizowang odrebno$¢ tematyczna) poeta nie podjat tak
waznego dla calej jego koncepcji teoretycznej problemu poréwnania.
Analogiczne wypowiedzi w De perfecta poesi, dostarczajgce fragmentow

1 M. K. Sarbiewski. Characteres lyrici seu Horatius et Pindarus. W: Wyktady
poetyki (Praecepta poetica). Przet. i opr. S. Skimina. Wrociaw 11158 s. 42—317.

2 lullii Caesaris Scaligeri Poetices L. VII. Tu korzystano z wydania trzeciego
1586 apud Petrum Santandreanum.

3 Characteres lyr. s. 316.

4 Tamze.

5 Tamze.
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zestawien watkdw mitologicznych i biblijnych@ zyskatlyby doskonate
uzupetnienie. Ciekawe, ze Sarbiewski zrezygnowat nawet z analizy tekstu
Magnificat, ktéry to tekst migt by¢ przez poete odmawiany codziennie za
pomys$ino$¢ podjetej pracy. Skimina w nocie do tego miejsca 7 zaznacza,
ze jest to jedyna wzmianka o analizie ,piesni naboznych” i przypomina
fakt do$¢ watpliwy udziatu Sarbiewskiego w pracach nad reformg hym-
néw brewiarzowych. Wydaje sig, ze o zrezygnowaniu z analizy Magni-
ficat moglty zadecydowaé¢ wzgledy czci religijnej. Takie przypuszczenie
jest, uzasadnione na tle szczeg6lnej, peinej dystansu czci dla tekstu Bi-
blii, jaka wytworzyta sie w Kosciele po Soborze Trydenckim. Tak wiec
autor wypowiedzi teoretycznej jedynie sygnalizowal wysoka wartos¢ li-
terackg tekstu biblijnego, nie pozwalajac sobie na traktowanie go na ro-
wni ze zwyklymi tekstami poetyckimi. Potwierdzenie stusznosci takiej
.interpretacji znajdujemy pos$rednio w liryce wkasnej Sarbiewskiego. Pod-
miot liryczny, wyraznie utozsamiony z autorem, po wykazaniu doskona-
fosci psalméw zaznacza, ze nie odwaza sie podejmowac tych samych mo-
tywow tematycznych, ograniczajac sie do czerpania jedynie z Pies$ni nad
.Pie$niami:

Haec nos nec olim Sarmatica rudes
Ausi Camoena, nec modo Dardanas
Culti per artes, fortiore,
Pausilipi, recinemus oestro:
Satis daturi, si Salomonia
Utcumque lenes tendere barbita,
Castam Sunamitim et pudicos
Carmine sollicitamus ignes.
(Carm. 4, 7 ww. 77)

Inne traktowanie w tym wypadku Pie$ni nad PieSniami wigze sie zapewne
z przyjetym juz od wiekow alegorycznym sposobem odczytywania tego
tekstu.

Wywody teoretyczne na temat poezji lirycznej w Characteres zaczy-
na Sarbiewski na wzOr retoryki od omawiania inventio. Mozliwosci wy-
boru tematow sg tu bardzo szerokie, niemniej sprawy wazne, nie zwigzane
z zyciem codziennym, stojag zdaniem poety na miejscu pierwszym: ,In-
ventio lyrica [..] ad res ampias, grandes, sublimes, divinas et a communi
usu alienas tractandas accomodata est” 8 W tym chyba momencie warto

* O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer. Przet. M. Plezia. Opr. S. Ski-
mina. Wroctaw 1954. Cytuje dalej wedle tej edycji, postugujac sie skrétem tacin-
skim tytutu Perf. p.

i Characteres lyr. s. 502.

8 Tamze s. 48.
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przypomnie¢ odsytacz z dzieta De perfecta poesi, Kkierujgcy czytelnika
do ksiegi Il Characteres lyrici. Tekst traktatu O poezji doskonatej do-
tyczy wprawdzie w tym miejscu problemu prawd ogélnych (universalia),
uznanych za wiasciwy przedmiot liryki (episodia et universalium tracta-
tiones veritatum lyricis esse propria) 9 niemniej w zachowanym tekscie
Characteres lyrici jedynie wywody ksiegi | oraz fragmenty Il mozna po-
wigza¢ (ale tylko powigzac!) z dociekaniami na temat ,universalia”. Czy
Sarbiewski miat co$ wiecej odnotowanego w swoim rekopisie, trudno
dzis zgadywac. Odsytacz do ksiegi IIl Characteres lyrici w jej obecnym
stanie jest z pewnoscig btedny. Wysuniecie na plan pierwszy przy liry-
cznej inventio owych spraw waznych, wzniostych, dalekich od codzien-
nosci mozna chyba pogtebi¢ poprzez to zestawienie z odsytaczem w De
perfecta poesi, gdzie mowa o prawdach ogdlnych. Omawiane dalej w |
ksiedze Characteres rodzaje wypowiedzi lirycznej wedle zastosowanego
podziatu retorycznego: genus exornativum, deliberativum i iudiciale, a
Scislej iudiciali simile, poparte egzemplifikacjg, pozwalajg nam zrozu-
mie¢, co wiasciwie miat autor na mysli. Ody enkomiastyczne, czyli po-
chwalne, ilustrowane wyliczankg przykiadow pieSni Horacego sg istotnie
utrzymane w tonie wysokim, hymnicznym. Nazwany przez Sarbiewskiego
typ doradczy (deliberativum) znajduje zastosowanie w liryce dydaktycz-
nej i refleksyjnej (odae ethicae). Wymienione przez Sarbiewskiego przy-
ktady &6d horacjanskich mieszczg sie w tak rozumianej koncepcji. O ile
te dwie kategorie 6d lirycznych dos¢ przekonywajgco potgczyt Sarbiew-
ski z podziatlem na retoryczne genera, o tyle kategoria trzecia — genus
iudiciali simile seu exsecratorium wyglada nieco zabawnie. Wchodzg do
niej utwory zawierajgce ztorzeczenia (dirae). U Horacego znalazt Sar-
biewski dwa przykiady tego typu utworéw: epoda 3 zaczynajgca sie od
stow ,,Quo, quo scelesti ruitis” oraz oda 13 z ksiegi Il ,llle et nefasto te
posuit die”. Scaliger, omawiajacy do$¢ szczegotowo w swej poetyce gatu-
nek poetycki zwany dirae, nie wymienia wsérdd przyktadéw ody Horace-
go, a i w odniesieniu do epody dodaje jakby =zastrzezenie: ,In Horatii
Epodo aliquid imaginis est” I0. Wydaje sie wiec, ze Sarbiewski ma nieco
uproszczong koncepcje tej chyba do$¢ sztucznie utworzonej grupy utwo-
réw, okreslanych wytacznie przez motywy tematyczne. Z jego wiasnej
tworczosci lirycznej mozemy tu dorzuci¢ przyktad pojedynczy utworu
Dirae in Herodem (Carm. IlI, 4). Kolejno przechodzi Sarbiewski do oma-
wiania sposobu tworzenia 0d, opierajac swdj wywdd na materiale za-
czerpnietym z poezji Horacego i Pindara. Pierwszy z wyréznionych spo-
sobdw, tzw. modus simplex (prosty), stanowi dla nas odpowiednik liryki

9 Perf. p. s. 308.
10 Poetices libri s. 132.
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bezposredniej drugi jest okreslony terminem obliquus, co przettuma-
czyt Skimina 2jako ,,obrazowy”. Ten sposdb, zdaniem Sarbiewskiego, wy-
maga wiecej talentu i sztuki. Starannie przeprowadzona szczeg6towa kla-
syfikacja mozliwych ,,sposobow” mieszczacych sie w pojeciu modus obli-
quus wedle obecnie przyjetej terminologii dotyczy roznych form liryki
posredniej, jak liryka sytuacyjna. Tu chyba takze nalezy zaliczy¢ u Sar-
biewskiego tzw. fikcje alegoryczng 13 a dalej liryke opisowg i liryke roli,
jakkolwiek ta ostatnia omawiana jest przez Sarbiewskiego w dziale mo-
dus medius 4 Podane w tej czeSci wywodu przyktady zaczerpniete sg z
Horacego. Dialog, wymieniony jako piaty sposéb inwencji, miesci sie w
naszym rozumieniu réwniez w pojeciu liryki sytuacyjnej. W tym miejscu
ilustracje wywodu stanowi u Sarbiewskiego oda horacjafska Donec gra-
tus eram tibi {Carra. Ill, 9) oraz zbiorczo potraktowane w jednym odsy-
taczu poezje papieza Urbana VIII. Nie wspomina tu poeta o wiasnych
utworach, a warto byloby wymienié, zapewne zresztag pdzniej napisany,
maryjny madrygat (Carm. IV, 25). Wymieniony przez Sarbiewskiego w
ramach modus obliquus jako 6smy spos6b lirycznej inwencji dotyczyé
ma sytuacji, gdy ,cala oda jest alegoryczna”. Przyktady horacjanskie
(Carra. 1, 14; 111, 30; Il, 5i 10) uzupetnia Sarbiewski wtasnymi pochwata-
mi kardynata Barberiniego {Carm. I1l, 11 i 14). Obie piesni pochwalne Sar-
biewskiego oparte sg na motywie tak czestym u naszego poety, jakim
jest motyw podniebnego lotu, tym razem wykorzystany jako wyszukana
forma pochwaty kardynata. Sposob lirycznej inwencji wymieniony jako
»alter medius” {Character 1V) nie jest wspotmierny z wyzej podanym po-
dziatem, natomiast interesujace sg wywody Sarbiewskiego dotyczace sa-
mego zastosowania modus obliquus i modus simplex. Wysuniecie na plan
pierwszy zalecanych czynno$ci z natury wzniostych, rzadkich czy prze-
ciwnych naturze ¥ ilustrowane jest witasnie horacjariska odg zaczynajgca
sie od stow ,Non usitata nec tenui ferrar” {Carm. Il, 20), a Scislej mo-
wigc, wykorzystanym tam motywem lotu przemienionego w tabedzia po-
dmiotu moéwigcego. Tak wysoka ocena owego lotu pozwala nam zrozumiec
wspomniany juz fakt czestego wykorzystywania tego motywu przez Sar-
biewskiego. Obok wymienionych pochwat kardynata Barberiniego mozna
tu wymieni¢ ody dedykowane papiezowi Urbanowi VIII (Carm. I, 3, 10),
stawng ode Humana linquo... (Carm. II, 5), p ochwaly Zygmunta Il

11 Por. Sarbiewski. Characteres lyr. s. 44: ,Is modus est simplex et exposito-
rius, cum sententiae tractantur directe, sine ulla peculiari inventione, qualis est
v. g. oda 1 lib. I, oda 22 et pleraeque communissimae.

12 Tamze s. 47.

13 Tamze.

14 Tamze s. 50.

16 Tamze s. 54 nn.
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(Carm. Il, 22), skierowane do Muzy, pochwaly Wiadystawa Laudes Ladi-

slai, principis Poloniae et Sueciae (Carm. Ill, 10), ode Ad se ipsum (Carm.
11, 16), Ad amicos Belgas (Carm. IIlI, 29), Ad Balthasarum Moretum
Panegyris lyrica (Carm. Ill, 31) oraz Ad Albertum Turscium. De suis

somniis et lyricis (Carm. IV, 32). Motyw ten wystepuje zatem w odach
pochwalnych oraz w utworach nalezgcych do liryki osobistej (Carm. II,
5; I, 16; 1V, 32), w tych, ktére traktujg o sprawach szczegOlnej wagi.
Zgodno$¢ wyznawanych teorii Sarbiewskiego z jego praktyka poetycka
jest tu bezsporna, niemniej pracowicie poszufladkowany zestaw rdéznych
»fikcji”, czyli motywow tematycznych gtéwnych lub ubocznych, w pra-
ktyce rdéznie bywa stosowany, czyli r6znie funkcjonuje, czego poeta-teo-
retyk zdaje sie nie dostrzega¢. Widzimy to np. w zakonczeniu informacji
o ,fikcjach” zawierajagcych czynno$¢ domowag, jak budzenie sie ze snu,
gdzie jako ilustracje wywodu podaje Sarbiewski wiasng ode o krélewi-
czu Wiadystawie (Carm. Ill, 10). Istotnie jest tu mowa o budzeniu ze snu
Stawy (Fama). Ta jednak ma wskoczy¢ na rydwan stonica i tak rozgtaszaé
chwate triumféw krélewicza, a zatem z pozycji struktury wiersza waz-
niejszy jest tu motyw unoszenia sie ponad ziemia, lotu, niz owego bu-
dzenia. Przy okazji warto zwroci¢ uwage na stownictwo, jakim postugu-
je sie Sarbiewski, wprowadzajac w roli przyktadu wiasne utwory. Po-
dobnie jak to powiedzial wyzej, gdy byta mowa o pochwatach kardynata
Barberiniego 1§ tak i teraz powraca czasownik imitari: ,quem nos conati
sumus imitari in ode quadam de principe Vladislao” I Mamy zatem je-
szcze jeden dowodd tworczego odcienia znaczeniowego czasownika imi-
tari — nasladowac¢ B

Obok motywu lotu, ktérego swoisty wariant stanowi wyliczanka geogra-
ficzna  upodobat sobie Sarbiewski w szczeg6lny sposéb motywy, ktore
sam nazwat ,ekstazg” 21 Sg to po prostu poetyckie wizje (czesto w for-
mie snu), wprowadzane zwykle za pomocg retorycznego pytania typu
»auditis” czy ,videtis”, rowniez doskonale odpowiadajgce zatozeniom li-
ryki wzniostej, oderwanej od spraw przyziemnych. Przykiadow mozna
tu poda¢ wiele. Motyw ten wystepuje u Sarbiewskiego w utworach pane-

girycznych (np. Carm. I, 3 Ad Urbanum), religijnych (Carm. II, 11 Ad
Divam Virginem Matrem), w liryce dydaktycznej i refleksyjnej (Carm.
I, 8 Saeculi nostri socordiam persequitur; Carm. I, 15 Ad Equités Polo-

nos. Cum Ladislaus, Poloniae Princeps, fuso Osmano, Turcarum impera-
tore, victorem exercitum in hiberna reduceret). Ciekawe jest to usta-

18 ,,Quem modum nos conati sumus imitari” (tamze s. 50).
17 Tamze s. 58.

18 Por. s. 149 n. tegoz zeszytu.

18 Por. np. Carm. | 12, 111 19.

2 Characteres lyr. S. 66.
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wiczne podkres$lanie potrzeby wzniostosci i oderwania od spraw zycia
codziennego: ,,Proxima Heroicae maiestati Lyrica nobilitas” powiedziat
Scaliger 2, uogdlniajgc te samag mysl.

Stosowana przez Sarbiewskiego szufladkowa metoda do$¢ sztucznych
podziatdw w rozdziale pt. Fictiones propriae lyricis, ad affectus ciendos
accommodatae, co ttumaczy Skimina ,Fikcje wtasciwe lirykom, odpowie-
dnie do wywotywania uczu¢” 2 prowadzi do pewnego pomieszania mate-
rii, miejscami jeszcze dodatkowo zaciemnionej przez przekiad polski. Wy-
wotywaniu wzruszen stuzy¢ ma np. doradzanie czynno$ci niemozliwej,
motyw przemiany czy ,autologia”, co ttumaczy Skimina zbyt ogdlnikowo
jako ,,monolog”, a jest to wiasciwie rodzaj wynurzenia lirycznego adreso-
wanego przez podmiot liryczny do siebie samego Z3 czyli specjalna for-
ma lirycznego monologu. Przygladajac sie przedstawionemu w tym roz-
dziale materiatowi, odnosimy wrazenie, ze zostaly tu potraktowane #3gcz-
nie dwie sprawy: motywy, a raczej ich wybor pod katem przydatnosci
dla oddziatywania emocjonalnego oraz forma podawcza wypowiedzi.

Ksiega Il poswiecona Charakterom lirycznej dyspozycji dotyczy wias-
ciwie kompozycji utworow lirycznych. Zalecany przez Sarbiewskiego
schemat kompozycyjny obejmuje 3 czeSci: wstep, czyli przedmowe (in-
gressus seu proemium), epizod (tak ttumaczy Skimina taciniski termin di-
gressus) oraz zakonczenie (regressus). Ta tréjdzielna kompozycja, gdy
przyjrzymy sie dokladniej omawianym kolejno, znéw starannie podzielo-
nym mozliwosciom, przypomina jedynie ramowe schematy, jakie reto-
ryka starozytna dostarczata mdéwcom, pozostawiajagc im wiasciwie duza
swobode w wykorzystywaniu praktycznym podanych wskazéwek.
Cze$¢ poczatkowa utworu (ingressus seu proemium) omawiana szeroko
i ilustrowana wielu przykiadami, pochodzacymi takze z poezji polskiej,
jest szczegdlnie wyeksponowana przez Sarbiewskiego, co sam wymownie
potwierdza: ,[..] ut audeam pronuntiare initium odae animam esse odae,
ut, e contrario finis epigramatis est anima ipsius” Wprawdzie to stwier-
dzenie zostaje zaraz poparte argumentem zaczerpnietym z analizy poezji
Horacego i Pindara, niemniej podana wyzej racja jest tu bardzo charak-
terystyczna: poczatek poematu znajg i mogg Spiewac z pamieci takze lu-
dzie prosSci. JeSli poczatek zyska uznanie, caly poemat bedzie sie podobat.
Przy takiej motywacji wzrasta wyraznie rola wirtualnego czytelnika (czy

21 Poetices libri s. 116.

2 Characteres lyr. s. 13.

23 por perf. p. s. 307 Skimina podobne uzycie tym razem w greckiej formie po-
danego rzeczownika aphtologiae réwniez ttumaczy ,,monologi”, co w konteks$cie in-
nych wyliczonych zjawisk zupeinie nie znajduje uzasadnienia. Tam, jak i tu cho-
dzi o specjalng forme lirycznego monologu.

24 Characteres lyr. s. 156.
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stuchacza, jako ze poezja liryczna w zasadzie wigze sie ze $piewem czy
melodeklamacjg) i to czytelnika przecietnego (plebeius). Juz wyzej zresz-
tag data sie zaobserwowa¢ odziedziczona zapewne po Arystotelesie B tros-
ka Sarbiewskiego o dostosowanie twdrczosci do ,$redniego” poziomu od-
biorcow. Zastanawiajgc sie np. nad sentencjami w poezji lirycznej, za
najpiekniejsze i najbardziej odpowiednie uzna te, ktére zawierajg praw-
dy powszechnie przyjete, bliskie nawet ludziom o $rednim doSwiad-
czeniu:

Si habeatur ratio materias, illas esse pulcherrimas, quae habent
veritates popular es, quibus facile quisque assentitur eas-
gue cum quadam voluptate homo etiam mediocris pri-
den tiae [.. podkreslenia — K. S.] tacito experientiae privatae
testimonio approbat?.

Doktadniejsze wyjasnienie terminu populares i jego abstractum popula-
ritas znajdziemy dalej, gdy mowa bedzie o $rodkowej czesci utworu, tzw.
episodium. Wyjasnia tu Sarbiewski:

Popularitatem voco, non quae re vera consistat in sensibus po-
pularibus et vulgatis plebeisque sententiis — nam alioquin lyrici
raris quibusdam sententiis et sublimibus gnomis gaudent — sed
guae sita est in mirabili quadam indiferentia ipsius sententiae,
ut ex ea varia, diversa, immo etiam saepe ferme contraria inferri
possint et unus quisque universale illarum dictum possit appli-
care variis in particulari casibus iuxta animi sui habitum et in-
clinationem 27

A wiec owa swoista ,,popularno$é” nie jest réwnoznaczna z pojeciem pos-
politosci, tak przeciez obcej poezji lirycznej, jak tez i nie nalezy jej utoz-
samia¢ z przecietnym poziomem wiedzy u odbiorcéw tekstuZB Wazny
jest sposob wykorzystania przekazu poety. W pierwszym z cytowanych
miejsc podkresSlono rodzaj przyjemnosci, jakiej doznaje cztowiek o prze-
cietnym doswiadczeniu, gdy znajdzie potwierdzenie witasnych doswiad-
czen, przezy¢ w zamieszczonej przez poete gnomie. We fragmencie dru-
gim wazne sg dopowiedzenia ,indifferentia ipsius sententiae” (zreszta
ostrozniej mirabilis quaedam indifferentia!), a wiec jakby przedziwna
obojetno$¢ samej sentencji oraz ,universale dictum”, czyli tak daleki

2% Tamze s. 158 — odsytacz do retoryki Arystotelesa (Il1 21, 1395 b, 2—12). War-
to tez odesta¢ do Poetyki, rozdz. 13, 1453 a.

28 Characteres lyr. s. 112; por. s. 158: Gaudent autem plebei, cum universe dici
vident id quod ipsi iam in parte aliqua prius secum privatim cognoverunt.

27 Tamze s. 160.

28 Tamze s. 112. Nie wydaje sie wtasciwe tlumaczenie Skiminy (s. 113) ,,prawdy
powszechnie znane”, raczej chyba wazny jest moment akceptacji, a wiec ,,pow-
szechnie przyjete”.
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stopien uog6lnienia, ze kazdy wedle swoich mozliwosci jest w stanie
odnies¢ owg sentencje do konkretnej sytuacji wiasnej i wyttlumaczy¢ ja
nawet w sposob zupetnie niejednolity i sprzeczny 2 Tak rozumiana ,,po-
pularno$¢” oczywiscie nie stanowi zadnej opozycji dla wymogu lirycznej
wzniostosci. Utwor powinien by¢ czytelny dla przecietnego odbiorcy. Wra-
cajgc do sprawy kompozycji i postulatu starannego opracowania partii
egzordiatnej witasnie ze wzgledu na odbiorce dotykamy znéw problemu
»delectare” 3 Odbiorcy podobaé sie bedzie poemat, ktérego poczatek fat-
wo wpadajagcy w ucho zdota on opanowac¢ pamieciowo, a zatem trudno
tu méwi¢ o utworze poetyckim jako takim, o jego ,niezaleznej” struk-
turze. Sarbiewski, podejmujac retoryczng koncepcje literackiej wypo-
wiedzi, w szczegdlny sposob podkresla ustawicznie obecno$¢ odbiorcy ut-
woru i temu odbiorcy podporzagdkowuje strukture catosci wiersza.

Omawiana dalej przez Sarbiewskiego cze$¢ srodkowa kompozycji ut-
woru lirycznego (episodium seu digressus) to termin zbiorczy dla r6znego
typu struktur lirycznych, jak opisy, partie refleksyjne, sentencje. Wspo-
mniany wyzej problem dostosowywania motywow tematycznych do po-
ziomu S$redniego odbiorcow ” nie przeszkadza Sarbiewskiemu w wychwa-
laniu Horacego za umiejetno$¢ doboru sentencji, ktdre trafiaty do kazdej
warstwy ludzi. Ciekawe sg przyktady sentencji, ktdre mogg by¢ wyko-
rzystane zaréwno przez ludzi cnotliwych, jak i wystepnych. To juz rze-
czywiscie doskonata ilustracja owego postulowanego universale dictum,
tj. takiego stopnia uogdlnienia, ze dopuszczalne stajg sie sprzeczne inter-
pretacje, np. stwierdzenie na temat krotkosci zycia dla cztowieka cnotli-
wego staje sie zachetg do ograniczania pozadan, dla wystepnego — do
mnozenia przyjemnosci. Zestaw przyktaddw zaczerpnietych z poezji Ho-
racego podsumowuje Sarbiewski znamienng refleksjg o obowigzkach, ja-
kie cigzg na poetach chrzes$cijanskich, ktérzy winni uzgadnia¢ swe wy-
powiedzi z doktryng religijna:

Ceteroquin Christiano poetae videndum est, quid sanctissimae
religionis scitis repugnet, et ab eis ne latum quiderr» unguem di-
scedere gratia popularitatis, qua in re peccatum est a nonnullis
recentioribus, adeique ab ipso Kochanovio &

29 Por. np. Dii gentium r. 29 s. 420 nn., przykiad wielu mozliwosci ttumaczenia
jednego przystowia.

0 Por. Characteres lyr. s. 92: Quod eo venustius tractabitur, quo magis ad com-
munem quendam hominum mediocrium morem cultumque accedet et nescio quid
avitum dulciter sapiet. Horum enim mentione maxima pars hominum delectatur,
cum plurimi mortalium sint in mediocri condicionis statu constituti. Por. takze s. 162.

31 Por. wyzej s.

2 Characteres lyr, s. 164.
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Tak akcentowana wyzej ,,popularitas” musi ustgpi¢ wobec racji re-
ligijnych. Jak wida¢, nawet Kochanowski zastuzyt tu sobie na nieprzy-
chylng uwage krytyczng. Ciekawe upodobanie do kompozycji trojcztono-
wej dostrzegamy dalej u Sarbiewskiego 3 gdy tego samego typu podziat
usituje wprowadzi¢ do konstrukcji samej Srodkowej partii wiersza li-
rycznego, czyli, by pozosta¢ przy jego terminologii, do tzw. epizodu. Wy-
wod nie wypada tu zbyt jasno, brak zresztg wyraznych przykiadow na
cze$¢ druga i trzecig 3 co oczywiscie utrudnia zrozumienie mysli autora.

Przechodzac do omowienia przez Sarbiewskiego trzeciej czesci kompo-
zycyjnej utworu lirycznego, nazwanej tu epilogiem, dostrzegamy rzecz za-
bawng, a mianowicie wykorzystanie Georgik Wergiliusza w roli pierw-
szego ilustrujgcego wyktad przykiadu & Georgiki (epicki poemat dydak-
tyczny) daly sie wykorzystaé jako Swietny przyktad (clarissimum exem-
plum) samego opisywanego motywu zakoriczenia, ale tu juz wyraznie
mysl teoretyczna Sarbiewskiego zostata podporzadkowana celom dydak-
tycznym. Tymze celom miaty stuzy¢ pracowite i drobiazgowo przepro-
wadzone klasyfikacje mozliwych zakoriczen poematéw lirycznych. Po
kilku przyktadach horacjanskich zamieszcza Sarbiewski calg dtuga serie
przyktadéw z Pindara (oczywiscie w ttumaczeniu tacinskim), ten poeta
bowiem mial przewyzsza¢ Horacego w umiejetnosci stosowania tzw. epi-
logéw z zapowiedzig. Dodajmy, ze utwory liryki choralnej na pewno do-
starczaly wiecej mozliwosci dla stworzenia rozbudowanej kompozycji
utworu, stad przewaga Pindara w zestawieniu z lirykg Horacego jest
zrozumiata przy takiej klasyfikacji i ,,szufladkowaniu” zjawisk literac-
kich.

Zastanawiajac sie nad tzw. dialektycznym sposobem lirycznej dyspo-
zycji (modus dialecticus lyricae dispositionis)3 zwraca autor uwage na —
jakbySmy dzi$ powiedzieli — duzg swobode lirycznej kompozycji. W tek-
Scie Sarbiewskiego mowa jest konkretnie o trudnosci sprowadzenia ody
lirycznej do sylogizmu czy innej formy dowodzenia. Przyczyny takiej
sytuacji widzi Sarbiewski w ,czestych epizodach” (= bogactwie moty-
woéw tematycznych), w natchnieniu (enthusiasmus) oraz w wypowie-
dziach o charakterze opisowym (,interdum tantum narrat poeta in quo
sane nulla est ratiocinatio”). Druga ciekawa obserwacja, ktora padnie w
tym — zdawatoby sie — zbyt scholastycznie ustawionym fragmencie wy-
powiedzi teoretycznej — dotyczy tak istotnej dla poezji sprawy uogol-

8 Tamze s. 166 nn.
% Tamze s. 168.

% Tamze.

% Tamze s. 176 n.
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nienla, a raczej sposobu przekazywania prawd ogolnych. Nie zapomi-
najmy o ciggle podkreslanej dydaktycznej roli poety i poezji.

Re vera enim non est iucundior ratio quam ita aliquid commode
universim proferre, ut lector non sibi videat applicatam verita-
tem de industria et penitus in particulari, sed sibi ipse eam ap-
plicet3r.

Ciaggle obecny w teoretycznych rozwazaniach Sarbiewskiego odbiorca
tekstu przypomniany jest tym razem jako czynnik sklaniajagcy do tak
zrecznych uog6lnien (commode Universum proferre), by nie zaistniato nie-
bezpieczenstwo przyjecia czego$ osobiscie, ad personam. Czytelnik sam
winien doj$¢ do odczytania na swolj uzytek przekazanej prawdy ogolnej.
Wyzej juz byta mowa o tej szczegdlnej radosSci, jaka towarzyszy podob-
nym odkryciom i w omawianym miejscu rowniez zasada docere — delec-
tare zostaje rozwinieta szerzej, a ilustrujg wywody przykiady zaczerpniete
z poezji Horacego. Ciekawe obserwacje wigzg sie z problemem nagany
(utozsamianie sie podmiotu lirycznego z winnym lub winnymi): ,Anima-
dvertis praeterea poetam suam personam in particulis «nos», «Nostro»
immicuisse in ipso subiecto reprehensivae enuntiationis, quod etiam ad
popularitatem mire spectat”. Tak komentuje Sarbiewski cytowany fra-
gment Carm. I, 35, ww. 34—38 . Pojawia sie tu znow termin populari-
tas zrozumialy jedynie w podanym juz znaczeniu. Odbiorca tekstu tat-
wiej przyjmie przekaz poetycki tak wiasnie sformutowany i odniesie go
do swoich spraw. Ostatnie obserwacje stajg sie szczegdlnie zrozumiate u
poety-duszpasterza, niemniej umiejetno$¢ wyttumaczenia wszystkiego i
zilustrowania wywodu za pomocg starozytnej koncepcji sztuki poetyckiej,
popartej odpowiednio dobranymi fragmentami tekstow Horacego, zastu-
guje na podkreslenie.

Ostatnia ksiega Characteres lyrici poswiecona w zatozeniu sprawom
stylu, w praktyce sprowadzona zostata do wyrozumowanego wyliczenia,
a w pewnej partii nawet tylko do katalogu uznanych za szczegdlnie traf-
ne zwrotow, okreslen i epitetébw 3 W komentarzu Skiminy wytknieto
poecie drobne opuszczenia, pomyiki czy niescistoscidd Znany fakt nad-

37 Tamze s. 178.
38 Characteres lyr. s. 178. Hor. Carm. I, 38: quid nos dura refugimus

Aetas? quid intactum nefasti
liquimus? unde manum iuventus
Metu deorum continuit? quibus
pepercit aris?
ww. 35—38.

3 Characteres lyr. VIII Elegantia epithetorum.
4 Tamze s. 498 nn.
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miernego polegania na wiasnej pamieci byt w czasach Sarbiewskiego zja-
wiskiem tak powszechnym, ze je tylko odnotowujemy bez komentarza.
Wywody na temat stylu liryczngo zaczyna Sarbiewski od starannej kla-
syfikacji wyrazéow ,pojedynczych” (verba Simplicia) i ,,ztozonych (verba
composita). llustracjg czestego uzywania pierwszych sg Georgiki Wer-
giliusza, drugie doskonale funkcjonuja w Eneidzie. A zatem zjawisko
zostaje pokazane na materiale dalekim od poezji lirycznej. Ksiega 111
Characteres lyrici ma zresztg wyraznie nastawienie praktyczne, stanowigc
rodzaj szkolnego stowniczka poetyckich okreslen, przydatnego w dydak-
tyce szkolnej, jako ze nie tylko analiza dorobku literackiego starozytnych,
ale i whasne proby poetyckie uczniow stanowity przedmiot dydaktycznej
troski.

Sarbiewski, jak wspomniano, sygnalizowat fakt nieukonczenia roz-
prawy na temat poezji lirycznej, rozprawy zreszta pomys$lanej jako uzu-
petnienie cenionej powszechnie poetyki Scaligera. Trudno jednak nie
dostrzec wyraznej dysproporcji pomiedzy wypowiedziami teoretycznymi
o liryce, a zachowanym dorobkiem poetyckim Sarbiewskiego. Czyzby
nasz poeta i w tym takze pragnat nasladowa¢ Horacego, ktoremu wias-
nie zarzuca sie, ze w swojej teoretycznej wypowiedzi, zatytutowanej
przez potomnych De arte poética (Epist. Il 2) nie okazuje szczegotlnego
zainteresowania poezjg liryczng? Podobnie jak mistrz wenuzyjski pozos-
tawit nam po sobie Sarbiewski cztery ksiegi 6d lirycznych i jedng ksiege
epod.

Stanowiag one lwig cze$¢ zachowanego dorobku poetyckiego Sarbiew-
skiego. Liczne epigramaty — liczne, nawet jezeli mamy na uwadze fakt
watpliwej autentycznosci wielu dotgczonych pdzniej do zbioru Sarbiew-
skiego utworéw — majg teoretyczng podbudowe w petnym, ciekawym wy-
ktadzie teorii epigramatu zawartej w traktacie De acuto et arguto. Wsze-
chstronnie omoéwiona problematyka epiki, ktérej poswiecono traktat De
perfecta poesi oraz uzupetnienie ,ideologiczne” w Dii gentium, zrozumia-
ta zresztg na tle tradycyjnie podtrzymywanego prymatu epiki wsrod ro-
dzajow literackich, nie znajduje natomiast ilustracji w zachowanej twor-
czosci Sarbiewskiego. Wiadomo, ze pisat on swojag Lechiade, z czego za-
chowat sie fragment z ksiegi X1 (?) obejmujgcy 300 wierszy. Stanowi oh
swego rodzaju catostke, mdgt wiec powsta¢ w przyptywie natchnienia
poety bez zadnego jeszcze Scislej okreslonego kontekstu w catos$ci utwo-
ru. Nieznane sg losy owej zaginionej (a moze zwyczajnie napisanej tylko
we fragmentach) Lechiady. Uderza nas krancowe przeciwieAstwo w sto-
sunku do sytuacji poezji lirycznej. Teoria na temat liryki jest u Sar-
biewskiego nader skapa, a zachowany dorobek wilasny poety jest repre-
zentowany gtéwnie przez utwory liryczne. Niejasna sprawa eposu, a
SciSlej epopei narodowej pt. Lechias w powigzaniu z bogato rozwinietg
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mys$lg teoretyczng poety zdaje sie wskazywaé, ze nasz chrze$cijanski,
sarmacki Horacy i dobry epigramatyk usitowal zajgé sie epopeja, ulegajac
modzie i przekonaniu o niezwyktych mozliwosciach oddziatywania, jakie
wigzano z poezjg epiczng. Ostatecznie sprawdzito sie powiedzenie Hora-
cego: ,tu nihil invita dices faciesve Minerva” (Ars w. 385). Sarbiewski
poprzestat na starannych przygotowaniach do napisania wielkiego poema-
tu i zapewne na prébkach twérczych. W pamieci potomnych pozostat ja-
ko poeta liryczny i wiasciwie jego poetyke mozemy raczej odnalezé, ana-
lizujgc teksty wiasne Sarbiewskiego. Tylko od czasu do czasu ta poetyka
immanentna da sie potwierdzi¢ za pomoca wypowiedzi teoretycznych za-
wartych w Characteres lyrici. Retoryczne uporzadkowanie owych wypo-
wiedzi pozwala na wykorzystanie ich dla celéw dydaktyki szkolnej sze-
roko rozumianej, niemniej w ksiedze | i Il daje sie znalez¢ troche obser-
wacji o wiekszym znaczeniu: rozwazania na temat ,modus obliquus” tak
wazne od dawna w historii poetyki4, rola odbiorcy tekstu, pojecia veri-
tates populéres, universale dictum, popularitas. Wyjasnienie tych termi-
néw zastuguje na uwage i réwnoczes$nie decyduje o pewnych pozaszkol-
nych walorach dzietka Sarbiewskiego.

MACIEJ KAZIMIERZ SARBIEWSKI UBER LYRISCHE DICHTUNG

EIN KOMMENTAR ZU CHARACTERES LYRICI

Zusammenfassung

Die theoretischen Ausserungen Sarbiewskis (ber Lyrik sind hauptsachlich in
seinem skriptenhaft behandelten kleinen Werk Characteres lyrici seu Horatius et
Pindarus enthalten. Sie sollten die Theorie Scaligers auf dem Gebiet der Inven-
tion, Disposition und des Stils erganzen.

Sarbiewski plante, noch drei Bicher zu schreiben; leider realisierte er diesen
Plan nicht. Insegesamt gesehen ist die Theorie zum Thema Lyrik bei Sarbiewski
mehr als durftig, was mit der Tatsache kontrastiert, dass die erhalten gebliebenen
eigenen Errungenschaften des Dichters hauptsdchlich durch lyrische Werke ver-
treten sind. Die rhetorische Ordnung der in den Characteres lyrici enthaltenen
theoretischen Ausserungen ermaoglicht ihre Verwendung fiir die Ziele einer weit
verstandenen schulischen Didaktik; trotzdem k&nnen in Buch | und Il einige In-
formationen von groésserer Bedeutung gefunden werden: die in der Geschichte der
Poetik so wichtigen Betrachtungen zum Thema des ,modus obliquus” und zur
Rolle des Rezipienten des Textes sowie Begriffe wie veritates populdres und uni-
versale dictum popularitas. Die Erklarung dieser Termini verdient Aufmerksam-
keit und entscheidet gleichzeitig Uber gewisse ausserschulische Werte dieses kleinen
Werkes von Sarbiewski.

11 Por. np. Petrarca. Invectivae contra medicum 1. 3: cum officium Poetae
in eo sit, ut quae vera sint, in alia specie obliquis figurationibus, cum decore ali-
quo conversa traducat.



