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PROBA INTERPRETACIJI IKONOGRAFICZNEJ

Kasprowi Twardowskiemu (ok. 1592—przed 1641), ktéry debiutuje w
koncu drugiego dziesieciolecia XVII wieku, a tworczo$¢ swojg zamyka
w nastepnej dekadzie, przychodzi kontynuowa¢ nurty tematyczne i pro-
pozycje artystyczne zapoczatkowane w poezji polskiej na przetomie XVI
i XVII stulecia. Twérczo$¢ Twardowskiego nie zamyka sie w ramach
nasladownictwa. Nowe zjawiska literackie sg jeszcze na tyle Swieze i
otwarte, ze pozostawiajg tworcy duzo miejsca na indywidualny i orygi-
nalny wktad w rozwdj ksztattujgcego sie nurtu literatury, kazg niejako
wspottworzy¢ nowe procesy literackie. Twardowski wpisuje sie w nowe
tendencje, nie tyle jako nasladowca podazajgcy tropami innych, co jako
tworca w duzym stopniu oryginalny, Swiadomy wymogéw nowych cza-
sow i nowej estetyki. Uwagi te odnoszg sie w zasadzie do podstawowych
nurtdw pisarstwa Twardowskiego, moze jednak najpetniej w stosunku
do utworéw koledowych.

Nurt poezji koledowej, czy szerzej — literatury bozonarodzeniowej,
jest na poczatku XVII wieku na tyle obfity, a przy tym na tle im”~ych
specyficzny, ze tatwiej tu o wytyczenie drogi rozwoju gatunku, tym sa-
mym umiejscowienie na niej utworéw Twardowskiego, a takze okresle-
nie znaczenia jego koled dla rozwoju i ewolucji gatunku.

Koledy s$redniowieczne i w wiekszosci wypadkéw szesnastowieczne 1
stanowig przektady z hymnologii, przewaznie tacinskiej, na drugim miej-
scu czeskiej. W planie tresSci utwory te faczg sie z pieSniami na Boze Na-
rodzenie catej Europy. Wspolnota motywéw koled polskich z koledami
europejskimi Sredniowiecza i XVI wieku piynie najpierw z oczywistego
faktu, ze przewazajgca ich czes¢ stanowi po prostu ttumaczenie ogélno-
europejskiej piesni bozonarodzeniowej. Ale tgczno$¢ motywow i watkow

1 Koledy polskie. Sredniowiecze i wiek XVI. Opr. S. Nieznanowski i J. Nowak-
Dluzewski. Warszawa 1966.
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$redniowiecznych i szesnastowiecznych koled pochodzenia rodzimego z
motywami i watkami koledy europejskiej jest réwniez oczywista ze
wzgledu na uniwersalny charakter i uschematyzowany ksztatt przekazy-
wanych tresci.

Polonizacja koledy, zaréwno w planie tresci, jak i dokonaniach poe-
tyckich, nastgpi w XVII wieku i wtedy koleda polska przyniesie rezulta-
ty artystyczne nie obserwowane w réwnym stopniu w zadnej z literatur
narodowych.

Natomiast dla koledy poczatku XVII wieku, stanowigcej etap posred-
ni w rozwoju gatunku, istotne sg, tak jak dla innych nurtow poezji, za-
poczatkowane na soborze trydenckim (1545—1563) procesy rechrystiani-
zacji kultury oraz pojawienie sie szkot duchowosci ,,pogtebionej” 2 a ge-
neralnie uwrazliwienie tworcOw na wartosci religijne.

Sytuacje piesni bozonarodzeniowej w XVI wieku mozna opisa¢ poprzez
wskazanie kilku tendencji oddajgcych Owczesny rozwdj tego pisarstwa 3
Cezure w rozwoju gatunku stanowi potowa wieku; od tego czasu zna-
cznie zwieksza sie liczba utworéw. Charakterystyczne jest, ze koledy ka-
tolickie powstawaly w zasadzie w $rodowiskach zakonnych i zachowaty
sie przede wszystkim w przekazach rekopismiennych: kancjonaty fran-
ciszkanskie z 1551 roku i z lat 1551—1555 oraz benedyktynek w Sta-
nigtkach z 1586 roku. Natomiast koledy protestanckie znajdujemy posrod
piesni kancjonatow drukowanych, poczawszy od 1547 roku (kancjonat
Jana Seklucjana) po rok 1596 (kolejne wydanie kancjonatu Piotra Arto-
miusa). Znamienne jest takze, ze w XVI wieku powstato bardzo mato
koled imiennych. Spos$rod autorow znamy Jana Kochanowskiego, Seba-
stiana Grabowieckiego, Marcina Laterne.

W wieku XVII sytuacja zmienia sie zasadniczo w kazdej z poczynio-
nych obserwacji. Przede wszystkim wzrasta gwattownie popularnosé
tematu Bozego Narodzenia w realizacjach nie tylko poetyckich. Rownie
popularny staje sie tzw. dialog na Boze Narodzenie4 ktérego przyktady
znamy zaréwno z przekazoéw rekopismiennych, jak i drukowanychh
Popularnos¢ i swoista ekspansja tematu Bozego Narodzenia w literaturze

2 K. Gorski. Od religijnosci do mistyki. Zarys dziejéw zycia wewnetrznego
w Polsce. Cze$¢ pierwsza 966—1795. Lublin 1962; Tenze. Duchowo$¢ chrzescijan-
ska. Wroctaw 1978.

3Por. J. Nowak-D1luzewski. [Wstep], W: Koledy polskie s. V—XV.

4J. Smosarski. Dialog na Boze Narodzenie (Problemy ewolucji). ,,Roczniki
Humanistyczne” 12:1964 z. 1s. 71—98.

*J. Lewanski. Dramaty staropolskie. Antologia. T. 2. Warszawa 1959 (tu og-
toszone sg cztery utwory rekopismienne, spos$réd siedmiu dotad wydanych); W. Re-
bowski. Woko6t Bozego Narodzenia. Drukowane dramaty bozonarodzeniowe z
XVIIL i XVIII wieku. Warszawa 1983.
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sg jednym ze znamiennych zjawisk poczatku pismiennictwa barokowego,
podtrzymanym zresztg i w dalszych fazach rozwojowych tej epoki.

Dla gatunkowego i estetycznego rozwoju koledy barokowej istotne
znaczenie majg dwa utwory: Stanistawa Grochowskiego Wirydarz abo
kwiatki ryméw duchownych o Dziecieciu Panu Jezusie na chwalebne Na-
rodzenie Jego uczyniony (1607, 1608, 1609) i Jana Zabczyca Symfonie
anielskie abo koleda mieszkancom ziemskim od muzyki niebieskiej wdzie-
cznym okrzykiem na dzien Narodzenia Panskiego zaspiewane (lata 1630,
1631, 1641, 1642 — to rzadki przypadek wielokrotnego wznawiania zbioru
koled, swiadczgcy o popularnosci i znaczeniu tego dzietka).

Oba utwory zakre$lajg niejako ramy chronologiczne i artystyczne
pierwszego etapu ewolucji koledy barokowej. Stanistaw Grochowski swo-
im tlumaczeniem, a w zasadzie parafrazg Floridorum libri octo (1595)
Jakuba Pontanusa (Wirydarz jest przekladem pierwszej ksiegi pt. De
puere Jesu), proponuje poezji bozonarodzeniowej nowy ,stodki styl” 8 —
nowy typ obrazowania poetyckiego, wzbogacony przede wszystkim o
emocjonalnie nacechowane zmystowe opisy i zasob intensysow (zdrob-
nien) oddajacych ,atmosfere tkliwego liryzmu” wok6t Dziecigtka Je-
zus 7. Obrazowanie to jest adekwatne do adoracyjnego typu prezentacji
Bozego Narodzenia w malarstwie. Z kolei Zabczyc zaproponowat okres-
lony rodzaj i ksztatt koledy (podtrzymany zresztg przez nastepcow), w
ktorej przekaz ewangeliczny jest w wieloraki sposéb polonizowany, a
takze wzbogacony o elementy obyczajowe i cechy meliczne.

W zakreslonym przedziale czasowym obserwujemy wzrost popular-
nosci tematu Bozego Narodzenia. Dla uzmystowienia sobie rozmiarow
zjawiska wymieni¢ wypada te utwory, ktére wigczamy w obreb nurtu
koledowego, pomijajac juz szczeg6towa prezentacje dialogu na Boze Na-
rodzenie. A wiec, koledy Sebastiana Grabowieckiego ze zbioru Setnik ry-
mow duchownych (1590), wspomnianego juz Stanistawa Grochowskiego
utwory koledowe w zbiorze Hymny, prozy i cantica koscielne (1599, 1611)
oraz Kolede, Nowe lato i Szczodry dzieh (1608), dalej — Kaspra Miaskow-
skiego: Rotuly na narodzenie Syna Bozego (1612, 1622) i Szopa zbawien-
na (powstata przed 1612), Hasto chrzescijanskie (powstato ok. 1610-1611),
Marcina Paszkowskiego Kolede, Nowe lato i Szczodry dzien na rok teraz-
niejszy (1609, 1610), Stanistawa Witkowskiego Sen duchowny w dzien
Bozego Narodzenia (1609), Jedrzeja Olszanowskiego Kolede, Nowe lato
i Szczodry dzien (1616), Eliasza Brunona Tawetskiego Kolede, Nowe lato,

6 A. Vincenz ,Wirydarz” ksiedza Stanistawa Grochowskiego. ,, Tygodnik Pow-
szechny” 37:1983 nr 2.

7P. Krzyzanowski. Funkcje zdrobnien w twoérczoéci Stanistawa Grochow-
skiego. W : Barok. Analogie — opozycje. Red. S. Nieznanowski. Lublin 1979 s. 29—41.
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Szczodry wieczor (1615), trzy utwory Kaspra Twardowskiego: Kolede,
Nowe lato, Szczodry dzien abo piosneczki Emmanuelowe (1619), Kolede,
Nowe lato, Szczodry dzien (1623), Kolebke Jezusowg, Pasterzy, Trzech
Kroli (1630) lub 1632) 8 Jana Czerniewskiego Kolede zbawienng albo win-
szowanie mitosciwego lata od nowonarodzonego Jezusa Chrystusa, Boga
i Mesjasza prawdziwego (1625), Andrzeja Gadtowskiego Genetliacon na
dzienn chwalebnego Narodzenia Bozego (1625), Stanistawa Kostki Syntag-
ma na uroczyste przedwiecznego Syna Bozgo Narodzenie (1626), Zyg-
munta Biatobrzeskiego Kolede abo winszowanie Ich Mosciom Panom a
Dobrodziejom na Rok P. MDCXXIX (1629).

Sposrod dialogdw na Boze Narodzenie trzy drukowane pochodzg z
tego samego okresu: Jana Zabczyca Traktat nowy o Zwiastowaniu aniel-
skim Najswietszej Pannie (1617), Karola Dachnowskiego Dialog o cudow-
nym narodzeniu Syna Bozego z Bogarodzice Panny Maryjej w miescie
Betlejem judzkim (1621) i Sebastiana Miczynskiego Syncharma na uro-
czyste przedwiecznego Syna Bozego Narodzenie (1624, 1625, 1626,
1627, 1633). Takze czes¢ dialogdw rekopismiennych pochodzi z poczatku
XVII wieku.

Wobec koled tego okresu otwarte pozostajg nadal zagadnienia inter-
pretacyjne, a w efekcie préba opisu tego etapu ewolucji gatunku. Na
pewno mamy do czynienia z przetamaniem w nich schematéw $rednio-
wiecznych. Z drugiej strony procesy polonizacji koledy i znamiona spe-
cyficznej rodzimosci stang sie charakterystyczne dla utworéw pozniej-
szych drukowanych i rekopiSmiennych 9 Zjawiska te stang sie w petni
czytelne i oczywiste w potowie XVII wieku i stale bedg sie pogtebiac.

Tymczasem stoimy wobec zadania sformutowania przede wszystkim
kierunk6w obserwacji poezji bozonarodzeniowej w tym niejednoznacz-
nym dla niej okresie. Praca ta nie ma pretensji wyczerpa¢ nawet tego
problemu, jest natomiast propozycjg okreslonego rodzaju interpretacji
wymienionych utworéw Kaspra Twardowskiego a zarazem dotknieciem
zagadnien podejmowanych w szerszym przedsiewzieciu 1

aK. Twardowski. Koleda, Nowe lato, Szczodry dzien abo piosneczki Emma-
nuelowe, Krakéw 1619. Utwoér, bez wiersza dedykacyjnego, ogloszony jest w: Boze
Narodzenie. Antologia poezji polskiej. Opr. A. Jastrzebski i A. Podsiad. Warszawa
1961 s. 209—216; Koleda, Nowe lato i Szczodry dzien. Krakéw 1623; Kolebka Jezu-
sowa, Pasterze, Trzej krélowie. Lwow [1630 lub 1632], Utwér ogtoszony jest w an-
tologii Boze Narodzenie s. 217—226.

9 Por. Kantyczki karmelitanskie. Rekopis z XVII wieku. Opr. B. Krzyzaniak.
Krakow 1980.

10 Niniejszy szkic jest fragmentem wiekszej catosci przygotowywanej w ramach
rozprawy doktorskiej pt. Poezja Kaspra Twardowskiego. Od mistyki do polityki.
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KOLEDY WOBEC IKONOGRAFII

Zasob zrodet dla literatury bozonarodzeniowej jest powszechnie zna-
ny. Baze inwencyjng stanowia: fragmenty Ewangelii wg $w. Mateusza
(1, 18—25i 2, 1—18) i wg $w. tukasza (2, 1—38), teksty liturgiczne i bre-
wiarzowe na okres Bozego Narodzenia, apokryfy Nowego Testamentu,
przede wszystkim Ewangelia Pseudo-Mateusza 11 (pochodzgca prawdopo-
dobnie z VI wieku, znana na Zachodzie w péznym Sredniowieczu jako
Ksiega narodzin Matki Bozej i dziecifstwa Zbawiciela) oraz tradycja
apokryficzna wczesnosredniowieczna i $redniowieczna, literatura patrys-
tyczna, a takze w nieco innym znaczeniu ikonografia, ktéra juz sama w
sobie jest przetworzeniem wymienionych zrédet. Nie staje sie to jednak
przeszkodg, by traktowaé ikonografie jako zrddio pierwotne dla tekstéw
literackich, tym bardziej ze witasnie przedstawienia plastyczne historii
Narodzenia otwierajg nowe wymiary dla prezentacji literackich i inter-
pretacji tajemnicy Narodzin.

Tak wiec ikonografia jest zrédtem inspiracji dla literatury nie tylko
dlatego, ze wyobrazenia plastyczne Bozego Narodzenia zaczety powsta-
waé bardzo wcze$nie, wczesniej niz teksty poetyckie, bo juz w IV wie-
ku, i odtad zajmujg wazne miejsce w przekazie historii Swietej. Chodzi
tu raczej o wieksze mozliwosci inwencyjne w obrebie malarstwa i sztuk
pokrewnych, pozwalajgce w réznoraki sposéb przeksztatci¢ i modyfiko-
wacé pierwotny przekaz ewangeliczny. Malarstwo wczesnosredniowieczne
i Sredniowieczne, bo wtedy uksztattowaly sie rdézne programy ikonogra-
ficzne Bozego Narodzenia, pozostawato bowiem w mniej zobowigzujgcych
stosunkach wobec doktryny niz literatura. Koledy S$redniowieczne i jesz-
cze szesnastowieczne pozostawaly w Scistym zwigzku z kultem i liturgia,
stad ich zblizenie do hymnologii i zdogmatyzowany charakter prezentacji
tematu. Konsekwencjg tego faktu jest w tym czasie niewielka liczba ko-
led oryginalnych; wiekszo$¢ to przektady i wielokrotnie powielane kalki.
Gdy w koncu XVI wieku temat Bozego Narodzenia i koleda przekraczajg
krag literatury oficjalnej i Srodowisk zamknietych (zakony), autorzy
zwracajg sie takze ku przedstawieniom plastycznym tematu, ktére w za-
kresie prezentowanych tresci i srodkow wyrazu poszty znacznie dalej —
dysponowaty bowiem réznymi schematami przedstawien i kluczami inter-
pretacyjnymi.

Najwcze$niejsze przedstawienia plastyczne Bozego Narodzenia pocho-
dzg z IV wieku i sprowadzajg sie do epickiej prezentacji wydarzenia. Z
czasem w ikonografii chrzescijanskiej powstaty dwa gtéwne kanony

1 Ewangelia Pseudo-Mateusza. W: Apokryfy Nowego Testamentu. Pod red. M.
Starowieyskiego. T. 1: Ewangelie apokryficzne. Cz. I. Lublin 1980 s. 208—236.
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przedstawien Narodzin Chrystusa: typ wschodni i typ zachodnil2 Typ
wschodni uksztattowat sie juz okoto VI wieku na terenie Palestyny i Bi-
zancjum, by stopniowo, poczawszy od wieku XII, rozszerza¢ zasieg od-
dziatywania poprzez Rawenne i Wiochy na zachodnie chrzescijanstwo.
Typ zachodni powstat stosunkowo po6zno, bo dopiero w XIV stuleciu i
genetycznie zwigzany jest z Rozmy$laniami o Zyciu Jezusa Chrystusa
Jana de Caulibusa i objawieniem $w. Brygidy Szwedzkiej (1302—1373).

Wschodni typ przedstawiania Narodzenia Jezusa jest jakby prefigu-
racjg Jego Meki i Ofiary. Program zachodni jest natomiast przedstawie-
niem Adoracji Dziecigtka. Dochodzi z czasem do mieszania sie i wzajem-
nych wplywéw obu typoéw, w koricu jednak schemat zachodni wypiera
kanon wschodni z terenu chrzesScijanstwa zachodniego. W efekcie ikono-
grafia zachodnia Bozego Narodzenia staje sie ikonografig tzw. szopki.

Typ Adoracji Dziecigtka, na ktory skladajg sie trzy sceny: adoracji
przez Maryje, Jézefa i aniotdw, poktonu pasterzy i hotdu Trzech Krdli,
jest znany dzi$ znacznie lepiej, nie wymaga przy tym pogiebionego ko-
mentarza teologiczno-symbolicznego, gdyz ma charakter gtéwnie narra-
cyjno-refleksyjny; jego celem jest budzenie w odbiorcy okreslonego typu
emocji, wywotywanych przez obraz. Natomiast typ wschodni Narodzenia
jest nasycony tresciami teologicznymi, wigzacymi w catos¢ Narodzenie i
Meke, Narodzenie traktujac jako zapowiedz i figure Meki. Takie odczyta-
nie sensu Narodzenia dokonywato sie nie tylko w chrystologii, ale takze w
Sredniowiecznej mariologii. ,Juz w XI wieku pojawia sie przekonanie,
ze Maria wyrazajgc zgode na wcielenie Syna Bozego, ofiarowata zarazem
swego Syna na $Smier¢”. Byta to jej ofiara prywatna, ktérg odnowita pu-
blicznie w dniu Oczyszczenia, gdy ofiarowata Jezusa w Swiatyni. Zwigzek
ten przepowiedziat starzec Symeon w swoim proroctwie 3 Tak wiec

Pieta z Chrystusem zmniejszonym do rozmiaréw dziecka (znana
takze z gotyckich dziet w Polsce) unaocznia w specjalny sposéb
macierzynska mitos¢, retrospekcje Matki, sktadajgcej ofiare ze
swego Syna, w okres Jego dziecinstwa 4

Ze wzgledu na pogtebiony wymiar teologiczny schemat wschodni wy-
maga opisu i wytozenia sensow przedstawien. Czynimy to takze ze wzgle-

12 K. Czerni. lkonografia Bozego Narodzenia. ,W drodze" 10:1982 nr 11/12
s. 97—107; Z. Kruszelnicki. Z zagadnien ikonografii sztuk plastycznych w
Sredniowieczu. W : Katolicyzm S$redniowieczny. Red. J. Keller. Warszawa 1977. s.
401—410.

13T. Dobrzeniecki. Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce
polskiej. W: Meka Chrystusa wczoraj i dzis. Red. H. D. Wojtyska CP i J. J. Kope¢
CP. Lublin 1931 s. 141—142.

4 Dobrzeniecki, jw. s 144,



PREFIGUHACJA MEKI | ADORACJA DZIECIATKA U K. TWARDOWSKIEGO 123

du na obecno$¢ tych motywéw, w sposob szczegblny, w omawianych ut-
worach Kaspra Twardowskiego.

Narodziny majg miejsce w jaskini, symbolizujgcej jednocze$nie gro-
te-gréb, w ktorym zilozono ciato Jezusa 5 W typie zachodnim grote za-
stapiono szopa, rezygnujac zarazem z groty jako figury grobu. Na mar-
ginesie nalezy zauwazy¢, ze szopa nie jest przedstawieniem typowo pol-
skim i jakoby znakiem rodzimej tradycji, jak czesto sie sugeruje i pow-
szechnie mniema. Zi6bek jest takze prefiguracjg grobu, a przedstawie-
nie Dziecigtka ciasno zawinietego w pieluszki przypominaé ma ciato Je-
zusa zawiniete w catuni Ziobek czasem przybiera ksztatt kamiennej
mensy zblizony do formy ottarza I’ W sztuce francuskiej XII wieku
wprost zastepowano zidbek ottarzem. W jasetkach S$redniowiecznych us-
tawiano nawet zidbek na ottarzu. Te wszystkie przedstawienia przypo-
mina¢ majg fakt, ze Jezus od urodzenia przeznaczony byt na ofiare i ze
w Eucharystii sprawowanej na ottarzu ponowione zostaje w znaku Chle-
ba i Wina Wcielenie, zapoczatkowane Narodzeniem '8 Umieszczenie wota
i osta przy ziobie (znane z programu wschodniego i zachodniego) jest alu-
zjag do proroctwa lzajasza (lz 1, 3), ktére mdéwi ze wiasnie te dwa
zwierzeta rozpoznajg swego Pana. Obecno$¢ tych zwierzat u ztobu nabie-
ra ponadto wielorakiej symboliki pasyjnej: sa one prefiguracjg dwoch
totréw na krzyzu, woét jest symbolem ofiary Jezusa, osiot przypominaé
ma wjazd do Jerozolimy, badz ucieczke Swietej Rodziny do Egiptu. Ba-
ranek skiladany przez pasterzy w ofierze Dziecigtku symbolizuje Jezusa,
Ktory byt ,jak baranek na rzez prowadzony” (Iz 53, 7).

Scena kapieli, ktéra byta obecna we wschodnim typie przedstawienia
Bozego Narodzenia jest figurg chrztu albo obmycia zwiok Chrystusa.
Trzej Krélowie za$ symbolizowa¢ majg trzy Marie udajgce sie z wonnos-
ciami i olejami do grobu Jezusa. Dary zilozone Dziecigtku przez Trzech
Kréli tez majg swoje symboliczne znaczenia. Wedle $w. lIreneusza mirra
stanowi dar ztozony cztowieczenstwu Chrystusa, ztoto Jego wiltadzy kro-
lewskiej, kadzidto Jego boskosci.

15 Por. Early russian icon painting by M. V. Alpatov. Moscow 1978, ikony z
XIV—XVI wieku nr 28, 29, 73, 109, 134; I. Miclea. Sweet Bucovina. Bucuresti
1977, reprodukcje malowidet monastyréw z XVI—XVII wieku nr 100, 215, 362.

16 Por. Early russian icon paiting, ikony nr 28, 29, 109, 131, 133, 134 i 140 (sce-
na ztozenia do grobu); Apokryfy Nowego Testamentu, reprodukcje nr 37, 38; Mi-
clea, jw.

17 Por. Early russian icon painting, ikony nr 109, 131, 133; Apokryfy Nowego
Testamentu, reprodukcje nr 38, 39, 40; Mic lea, jw. reprodukcja nr 100.

18 Posréd malowidet, pochodzacych z XVII wieku, monastyru Dragomirna znaj-
duje sie wyobrazenie Baranek Bozy, przedstawiajgce Dziecigtko Jezus ztozone w
czaszy kielicha (Mic1lea, jw., reprodukcja nr 208).
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Ikonografia prefiguracyjna Bozego Narodzenia ttumaczy¢ miala, po-
przez konkretne sceny, gesty, motywy, znaczenie tego faktu dla prawdy
Odkupienia. Narodzenie miato wiec przypominaé ofiare eucharystyczna.

TEOLOGIA KOLEDY. TYPY PRZEDSTAWIEN

Ideowa nosnos$¢ koledy kaze przyjaC taki kierunek interpretacji, by
wydobyte zostaly tresci dogmatyczne i sensy symboliczne utworow sta-
nowigce zarazem o specyfice tego gatunku. Ten zespot wartosci i odnie-
sien okreslam umownie jako teologie koledy. Problematyka ta jest o tyle
dla nas wazna, ze witasnie na przetomie XV i XVII wieku w zwigzku z
kontrreformacja i chrystianizacjg kultury oczekuje sie od autora czytel-
nego i pogtebionego zarazem przestania ideowego utworu, w planie wyra-
zania wykorzystujgcym dokonujace sie przewartosciowania estetyczne.

Teologia koledy, w odniesieniu do utworéw Kaspra Twardowskiego,
obejmuje kilka zagadnieri: prezentacje historii Zbawienia (poczawszy od
Adama i Ewy Is), sposéb przedstawienia Narodzenia (w schemacie pre-
figuracji Meki badz Adoracji Dziecigtka), watki maryjne, a takze rodzaj
proponowanej refleksji i jej ,technike”, problemy jezyka (jego sakral-
nosci i odpowiedniosci wzgledem planu tresci).

1. Boze Narodzenie jako prefiguracja Meki

Temat Meki Panskiej stat sie wyrazistym rysem duchowosci i poboz-
nosci siedemnastowiecznej 22 Ujawniat sie w roznych realizacjach: obrze-
dowych, kultowych, poetyckich, ascetycznych. Po soborze trydenckim
propagowana jest i wkrotce ksztattuje sie w rozmaitych formach ducho-
wos$¢ pasyjna siegajgca w znacznym stopniu do tradycji Sredniowiecznej,
wyraziscie wyartykutowana takze w sztukach plastycznych i literaturze a.
Duchowos$¢ pasyjna zwraca sie takze ku Narodzeniu, patrzac na nie po-
przez swojg optyke.

W celu zobrazowania zjawiska na gruncie 6wczesnego pismiennictwa
(utwory poetyckie i paraliterackie) wymieni¢ mozna szereg polskich utwo-
réw i popularnych przektadéw, tylko z przetomu XVI i XVII wieku, wpi-

9 M. Eustachiewicz. Historia pierwszych rodzicow w koledzie i dramacie
misteryjnym. ,,Pamietnik Literacki” 70:1979 z. 1 s. 91—128.

20 H. D. Wojtyska CP. Meka Chrystusa w religijnosci polskiej XVI—XVIII
wieku. W: Meka Chrystusa wczoraj i dzI§ s. 61—70.

2J. Streciwilk CP. Meka Panska w polskiej literaturze barokowej. W : tam-
ze s. 102—110; J. Kopeé¢ C. P. Droga Krzyzowa. Poznahn 1985 s. 29—96.
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sujgcych sie w ten nurt duchowosci, w jakim$ stopniu go ksztattujacych,
a jednocze$nie potwierdzajgcych range tej tematyki. Ten nurt literatury
reprezentujg: Sebastian Grabowiecki z utworami z Setnika rymow du-
chownych (1590): CXLII [Niechaj, o Jezu Chryste, ta twa S$wieto$¢ be-
dzie...] i CXLIV [W twej $mierci, Jezu, dochodzim zywota...], Rozmysla-
nia meki Pana naszego Jezusa Krystusa (1594) Anny Siebeneicherowej,
anonimowe Pozdrowienia czloneczkéw Pana Jezusowych (1622), Kaspra
Miaskowskiego Historyja [..] gorzkiej meki [..] Jezusa Pana (przed 1612),
oraz Elegia pokutna do Pana w Trdéjcy jedynego (przed 1612), Szymona
Szymonowica Hymny o Mece Panskiej (1619), Stanistawa Grochowskiego
Hymny o Mece Panskiej do obrzeddw Kalwariej Zebrzydowskiej (1611)
i Hierosolimska processie (1607), a takze utwory przez niego ttumaczone:
Sposob  krotki rozmyslania przenajdrozszej meki i $mierci Zbatoiciela
(1606) i Pieédziesigt punktow rozmyslaniu meki Pana Jezusowej stuzg-
cych (1608, 1611), Marcina Paszkowskiego Dyjalog abo rozmowy grzesz-
nego cztowieka z Anioly i z inszemi osobami o Mece Chrystusa Pana
(1612), Rozmyslania o Mece Panskiej (ok. 1630) Magdaleny Morteskiej.

W koledach z poczatku XVII wieku, zdominowanych przez motywy
winszowania, nastréj radosci z Narodzin badz refleksje nad ubogim ma-
cierzynstwem2 temat Meki pojawia sie rzadko. Z Wirydarza Grochow-
skiego wigczy¢ mozemy do tej grupy jeden utwor Ktdéz kiedy przy nim
nedze takg baczyt2

Dlatego tez wyjatkowe miejsce w obrebie utworéw koledowych tego
okresu zajmuje Koleda, Nowe lato, Szczodry dzien abo piosneczki Emma-
nuelowe (1619) Kaspra Twardowskiego ze swoim mocno zaznaczonym
planem pasyjnym. Tematyka Meki Chrystusa, ukazana nie w spojrzeniu
narracyjnym, ale teologiczno-medytacyjnym, stale przewija si¢ w twor-
czosci Twardowskiego: +6dz miodzi z nawalno$ci do brzegu piyngca
(1618), Bicz Bozy (1625), Pochodnia mitosci Bozej (1628). Nie dziwi nas
wiec zbytnio, ze pojawia sie takze w koledach w tak wyrazistym ksztat-
cie, poprzez siegniecie do przekazu ewangelicznego, interpretacji teolo-
gicznej, przedstawien ikonograficznych. Zastanawia¢ natomiast moze tak
wyrazne jej zwerbalizowanie w odniesieniu do wspotczesnych Twardow-

2 Cz. Hernas. W kalinowym lesie. Warszawa 1962.

2 Jest to takze temat pojawiajacy sie w koledach w drugiej potowie XVII wie-
ku. Przyktadem dwa utwory St. H. Lubomirskiego z Melodii duchownych (1682):
Obraz Meki Jezusowej z niewczaséw jego Narodzenia wykonterfektowany i Badz
pochwalony Boze wcielony, znane takze z odpiséw karmelitanskich (Por. Kantyczki
karmelitanskie, nr 121 i 281), oraz koledy ze zbioréw karmelitaniskich: Prognostyk
z lamentu nad Dziecing Bogiem (nr 291), Bodaj nie posta¢ nigdy na ziemi (nr 207)
i Przy onej dolinie w judzkiej krainie (nr 328).
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skiemu utworéw koledowych poetyckich i dialogbw na Boze Narodzenie.
| tak na przyktad u Zabczyca, ktéry swoimi Symfoniami anielskimi kta-
dzie nieomal milowy kamieA na drodze rozwoju rodzimej koledy, brak
motywow pasyjnych i aluzji do Meki, zarbwno w ksztatcie eksplikacji
dogmatycznych, jak i prefiguracji.

Temat Meki Panskiej zostaje wprowadzony do koled Twardowskiego,
podobnie jak w malarstwie, poprzez figuratywng interpretacje Narodzin,
dokonywang w szukaniu paralelnych wydarzen i motyw6éw, nadawaniu
im symbolicznych znaczen, poprzez odwotania do tradycji prorockiej i
apokryficznej, poprzez metaforyzacje epizodéw i alegoryzacje przedsta-
wien. Spostrzezenia te odnoszg sie w stopniu najwyzszym do najwczes-
niejszego utworu koledowego Twardowskiego. Interesujacy nas kontekst
interpretacyjny jest tym bardziej czytelny, ze watki pasyjne stanowig
rame kompozycyjng catego tekstu i kazg niejako cato$¢ odczytywacé wias-
nie ze wzgledu na wytozone na poczatku i konczace utwor tresci i od-
niesienia.

Pierwszg aluzja jest analiza etymologiczna stowa Betlejem (to zreszty
motyw powtarzajacy sie w koledach, ktére znaczy¢ ma tyle co ,,dom Chle-
ba” (w. 13—14):

[...] ze dom chleba
Po grecku sie wyktada Bethlem, [..]

Tak ttumaczona nazwa odwotuje do ofiary eucharystycznej. Chlebem jest
Ciato Chrystusa, ktore daje zycie (w. 14—16):

[...] a nam trzeba
Ktérzysmy dusze nasze grzechem pomorzyli,
Na odzywienie chleba: Daj bySmy odzyli.

Z kolei lezagce w ztobie Dziecigtko widziane jest juz poprzez Meke (w.
23—24):

Krwawo rzesne we ztobie z placzem leje zdroje,
Patrzagc na blisko przysztg srogg meke swoje.

a ztéb okreslony jest jako zbawienny, tak jak zwykliSmy méwi¢ — zba-
wienny krzyz.

Rado$¢ Maryi z radosnego poselstwa Gabriela ustgpi¢ ma tajemnicy
bolesnej zawartej w proroctwie Symeona (w. 31—34):

Przyjdzie czas rodzicielko, gdy Gabryjelowe
Ustapi na czas stowo, a Symeonowe

Z Ducha Swieto rzeczone proroctwo prawdziwe,
Ostrym mieczem przenikng twoje serce zywe.
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Wreszcie zaraz po tym fragmencie przypomniana jest scena pod krzy-
zem, kiedy to Maryja zostanie polecona przez Syna w opieke Janowi.
Obraz Matki-Rodzicielki zostaje zastgpiony obrazem Matki Bolesnej. Ta,
ktéra rodzi Syna, pokazana jest w scenie, w ktorej go traci.

Wszystkie zaprezentowane watki pochodzg z pierwszych czterdziestu
wierszy utworu. Utwér konczy takze wyrazna aluzja do Meki, spinajaca
wraz z poczatkiem klamrg caty tekst (w. 194—196):

Kto chce koledy, z grzechu niechaj sie odrodzi.
Kto chce nosi¢ Jezusa, niechaj wprzéd owego
Ztobu nawyka dzwiga¢ Wielkopigtkowego.

Narodzenie Jezusa staje sie wiec dla Twardowskiego swoistg ,,pamigtka”,
czyli przypomnieniem Meki.

Celem autora nie jest budzenie tylko emocji zwigzanych z tym wyda-
rzeniem, cho¢ oczywiscie takich w utworze nie brakuje, a raczej wezwanie
do postawy nawrdcenia poprzez nadanie utworowi charakteru medytacji
wokot ,pamigtki i uwazania okrutnej $mierci Chrystusa” 24 Sam autor
wskazuje na jej ,,okrutno$c¢”, uzywajgc sformutowan: ,krwawo rzesne [..]
z ptaczem leje zdroje”, ,Patrzagc na [..] srogg meke swoje”, ,,proroctwo
[...] ostrym mieczem przenikng [..] serce zywe”.

Rodzaj proponowanej medytacji, siegajacej rodowodem. Sredniowie-
cza, wyznaczajg kolejne etapy: cultus, meditatio, imitatio, compassio.
Dwa pierwsze sg ,,pobudka” wobec odbiorcy, dwa ostatnie wezwaniem do
przyjecia proponowanej postawy.

Pierwszy etap — cultus (kult Meki Panskiej) zrealizowany jest juz
poprzez sam fakt podjecia tematu w miejscu do$¢ nieoczekiwanym, bo
zwigzanym zwykle wytgcznie z prezentacjg Narodzin.

Drugi etap — meditatio (rozmyslanie Meki) jest najbardziej rozwinie-
ty, obejmuje przypomniane wyzej obrazy z szerszego ,wprowadzenia” do
catego utworu.

Trzeci i czwarty etap — imitatio (nasladowanie Chrystusa cierpigcego)
i compassio (wspoitcierpienie z Nim) zawarte sag w zamykajacym utwor
wezwaniu do odbiorcy — ,,kto chce” (w. 195—196):

Kto chce nosié¢ Jezusa, niechaj wprzéd owego
Ztobu nawyka dzwigaé¢ Wielkopigtkowego.

W wezwaniu tym uwage zwracajg dwa elementy: ,nosi¢” i ,ztobu
[.] dzwigac¢” (podkre§lenia — R. M.). Pierwszy odwotuje sie naj-
pierw do bozonarodzeniowej tematyki utworu: nosi¢ Dziecigtko — ado-

rowa¢ Je. Ale ,nosi¢” przywotuje takze przedstawienie Piety: nosi¢ Je-
zusa zabitego. | wreszcie nosi¢ Jezusa, to znaczy takze nosi¢ Jezusa eu-

24 Wojtyska, jw., s. 74
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charystycznego w znaku chleba (pamietamy watek o etymologii Betlejem).
W te trzy konotacje wpisane sg kolejne etapy misji Jezusa: Narodziny,
Meka, Zmartwychwstanie, owocem ktérych jest Eucharystia. Drugi ele-
ment tego wezwania przywotuje poza oczywistym takze inny sens.
Dzwiga¢ zt6b znaczy w symbolice pasyjnej tyle co dzwiga¢ krzyz, w na-
szym utworze Wielkopigtkowy, a wiec jeszcze krzyz Meki i Smierci,
krzyz pasji. W ten sposéb zostaje jednoznacznie i wyraziscie wprowadzo-
ny element compassio — wspdtuczestniczenia w Mece.

2. Boze Narodzenie jako Adoracja Dzieciatka

W koledzie Kolebka Jezusowa, Pasterze, Trzej Krolowie motywy pa-
syjne nie narzucajg sie z takg oczywistoscig nie tylko dlatego, ze jest ich
obiektywnie mniej, ale ze przeniesione sg z warstwy eksplikacji jezyko-
wych w sfere bezposrednich nawigzan ikonograficznych.

W pierwszej czesci tego ,tryptyku” pojawia sie przy ztobie wét i osiot.
Obecnos$¢ tych dwu zwierzat ma swoje wielorakie uzasadnienie. O tych
zwierzetach mowi proroctwo lzajasza (Iz 1, 3):

, Ul
Wt rozpoznaje swego pana
i osiot zt6b swego wtasciciela,
Izrael na niczym sie nie zna,
lud méj niczego nie rozumie”.

a scene te przypomina apokryficzna Ewangelia Pseudo-Mateusza:

Trzeciego za$ dnia po narodzeniu Panna Maryja wyszta z gro-
ty i udata sie do stajni. Tam zlozyta dziecigtko w zlobie, a wot
i osiot oddali mu pokion. I wypetnito sie to, co zostato powie-
dziane przez proroka lzajasza: Zwierzeta otoczyly dzieciatko
i wielbity je nieustannie &

Twardowski przypomina ten obraz bardzo syntetycznie, przywotujgc za-
razem wszystkie symboliczne znaczenia zwigzane z obecnoscig przy zio-
bie zwierzat (w. 27—28):

Bydto czujac swego Pana,
Padto przed nim na kolana.

W interpretacji figuratywnej wot jako zwierze ofiarne przypominat Ofia-
re Jezusa, osiot zas przypomina¢ miat wjazd do Jerozolimy, a wiec wy-
darzenie takze bezposrednio zwigzane z niewiele p6zniejsza po nim Meka,

2 Ewangelia Pseudo-Mateusza, XIV, s. 233.
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a posrednio z ucieczka Swietej Rodziny do Egiptu, ktéra to ucieczka
miata takze prefiguracyjne odniesienie do Meki — z Egiptu bowiem miat
by¢ wyprowadzony Zbawiciel (por. Oz 11, 1 i Mt 2, 15). Oba zwierzeta
byty rowniez figurami dwdch totréw na krzyzu.

W drugiej czesci utworu (Pasterze) odniesienia Narodzin do Meki sg
jeszcze bardziej przejrzyste. Odwotujac sie zaréwno do przekazow biblij-
nych, jak i wyobrazen ikonograficznych 2, autor tak méwi o Dziecigciu
(w. 61—64):

Powolniuchny w powijaniu,
Podat sie w moc ku wigzaniu,
Jak baranka skrepowano,

Co go na rzez zgotowano.

Rowniez scena kapieli, poza bezposrednig konotacjg do adorowanego w
ten sposob Dzieciecia, przywotuje znaczenia symboliczne — staje sie fi-
gura chrztu, tzn. przejscia przez wody $mierci do nowego zycia, i przy-
pomnieniem sceny obmycia zwiok.

Takze w czesci trzeciej zatytutowanej Trzej Krélowie znajdujemy mo-
tywy odwotujace, poprzez interpretacje w kluczu prefiguracyjnym, do Me-
ki. Trzej krolowie stanowig prefiguracje trzech Marii. Zgodzi¢ sie moze-
my z takg interpretacjg w tej czesci, gdyz w poprzednich autor niejako
ku niej nas prowadzit.

Krélowie zdazajg do ,krdla zydowskiego” (to takze aluzja do napisu
na krzyzu), ale ztoto sktadajg juz krolowi, ktérego ,krolestwo nie jest z
tego $wiata” i wypetnito sie po Mece i Smierci poprzez Zmartwychwsta-
nie. Symbolika daréw ztozonych przez krélow zgodna jest bowiem ze
starozytng tradycja patrystyczng, siegajaca Il wieku (w. 53, 55—60,
62—64):

Pierwszy z trzech kréléw poganskich

[-]
Sceptrum ztote Mu oddaje

i za krola go przyznaje.

Po nim wtoéry krol od Saby,
Ten kadzidto, dar nie slaby,
Co stanowi kaptanskiemu
Nalezato, daje jemu.

[-]

Ten, co stoncem twarz sfarbowat,
Mirre wonng ofiaruje:
Cztowieczenstwo figuruje.

2% Por. z Biblii Rdz 22, 13; 1z 53, 7 i Dz 8, 32; Ap 13, 8; 1 Kor 5, 7 oraz przy-
pis nr 16.
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Tym niemniej w utworze pojawiajg sie juz inne dominujgce sposoby opi-
su Bozego Narodzenia.

Pamietajmy, ze oba utwory, tzn. Kolede, Nowe lato, Szczodry dzien
abo piosneczki Emmanuelowe (1619) i Kolebke, Pasterzy, Trzech Kroli
(1630, moze 1632), dzieli ponad dziesie¢ lat. Okazuje sig, ze jest to diugi
okres w doswiadczeniu poetyckim Twardowskiego, a takze wystarczajaco
dtugi okres w rozwoju, bardzo dynamicznym, koledy barokowej, by zau-
wazy¢ zaistniate zmiany. Wspomniane w tym utworze motywy pasyjne,
chociaz nieincydentalne, nie tworzg tak wyrazistej, jak w poprzednim
utworze, ptaszczyzny odniesien. Schemat prefiguracji Meki zostat przeta-
many i zastgpiony schematem Adoracji Dziecigtka, ktory — jak wiemy —
opanowat zachodnig ikonografie Bozego Narodzenia.

Juz sam trdjdzielny ksztatt kompozycyjny utworu i tytuty poszcze-
gbélnych czesci odsytajg nas do trojdzielnego typu przedstawienia Ado-
racji Dziecigtka: adoracja przez Matke i aniotdw, adoracja przez pasterzy
i adoracja-hotd trzech mag6éw. Tréjkowa kompozycja tego typu przedsta-
wienia zwigzana jest takze z celebracjg trzech przymiotow Chrystusa:
Matka adoruje cztowieka, pasterze Pana (Kréla), magowie Kaptana. Wszy-
scy przezywajg chwile terazniejszag — okazujg rado$¢, poddanie, po-
dziw. To autor, ktory zna cigg dalszy historii Jezusa, czyni niekiedy, ale
konsekwentnie, wtrety pasyjne, by wyprowadzi¢ odbiorce zatrzymujacego
sie nad Dziecigciem poza krag czasu terazniejszego i nada¢ Narodzeniu
peiny sens przyjscia Syna Bozego. Osiaga to takze innymi sposobami —
poprzez medytacje nad ubogim macierzynstwem Maryi i ub6stwem Dzie-
ciecia.

ZwyklisSmy 1taczy¢ ten rodzaj przezywania tajemnicy Narodzenia z
jego rodzimg genezg i upatrywa¢ w tym specyficzny, polski charakter
poezji koledowej. Faktem jest, ze w poezji barokowej uksztattowat sie
rodzaj prezentacji Bozego Narodzenia poprzez oddanie ,dramatu ubo-
giego macierzynstwa”, ,kotysanie Dziecigtka” Z i przedstawienie typu
»,0zopka”. W istocie jednak ten rodzaj refleksji pojawia sie wczesniej: w
Srodowiskach franciszkanskich, a w najblizszym sgsiedztwie czasowym,
pod postacig medytacji w literaturze hiszpanskiej ascetyczno-mistycznej,
miedzy innymi u bardzo popularnego wdwczas Ludwika z Granady
(1505—1588) w traktacie Memorial de la vida cristianaZ Sagdzi¢ mozna,
ze ten typ medytacji przywedrowal do nas poprzez ogniwa posrednie,

27S. Nieznanowski. Przyczynek do dziejow folkloru zakonnego w XVII
wieku. W: Silva medii et recentioris aevi. T, 5. Z przesztosci. Pod red. H, Kowa-
lewicza i ta. Warszawa 1977 s. 153—174.

BLudwik z Granady. O narodzeniu Zbawiciela. Przekt. K. Niklewiczow-
na. ,,W drodze” 9:1981 nr 11/2 s. 207—211.
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moze zakony karmelitanskie i ugruntowat tradycje franciszkarnska, zado-
mowiajgc sie na tyle, iz uwazany jest powszechnie za tradycje rodzimg
i specyficznie polska.

Medytacja ub6stwa ma by¢ sposobem i probg ogarniecia tajemnicy Zba-
wienia i Bozej mitosci. Oparta na antytezie B6g — zt6b i szeregu innych
poprzez te przywotanych stawata sie bliska barokowej estetyce. Wywo-
tywa¢ miata okreslone emocje, przedkiladajagc je nad dogmatyczny dys-
kurs czy teologiczng interpretacje. Pisze Ludwik z Granady:

[..] najpierw rozwazaj trudy, jakie ponosita Najswietsza Panna
w drodze z Nazaretu do Betlejem. [..]

Rozwazaj potem skrajne ubéstwo i pokore, jakie wybrat Kroél
Niebios rodzac sie na tym S$wiecie. Ubogi dom, ubogie toze, uboga
Matka, uboga wyprawka i wszystkie sprzety ubogie. Wiekszo$é
z nich nie tylko byta nad wyraz nedzna, ale réwniez, jak moéwi
Swiety Bernard, pozyczona, i to pozyczona od bydlat. [..]
teraz [..] zwrdéémy oczy na skarb, ktéry w nim [tzn. w ziobie]
spoczywa. [..] Rozwazaj wiec niezréwnang stodycz i mitosierdzie
Zbawcy [..] w delikatnosci Jego cztonkéw, w ksztatcie niemo-
wlecia [...]

[..] zwrdémy potem oczy na Matke, ktéra nie najmniejszg gra
role w tej tajemnicy.

Ten typ medytacji nie zwracat sie ku Mece, koncentruje sie natomiast
na kontemplacji Narodzenia samego w sobie, widzianego co najwyzej w
odniesieniu do Bozego planu Zbawienia i Jego nieograniczonego mito-
sierdzia. Ludwik z Granady zacheca do tego rodzaju kontemplacji: ,[...]
pozostawcie teraz na boku sprawy i troski tego $wiata, a skupiwszy zmy-
sty i wszystkie mysli, zajmijcie sie kontemplacjg prawdziwego Salomo-
na” (Kolebka w. 5—7).

U Twardowskiego uboga jest szopa:
Niczym z wierzchu nie pokryta,
Suchg trzcing wnatrz poszyta,
Od starosci w ziemie wlegta,

[.]

ubogi jest nowo narodzony Jezus (Kolebka w. 17—24):
Patrz cztowiecze, jako lezy
Ubozuchny bez odziezy,
Majac Ojca Boga w niebie,
A nie ma czym okry¢ siebie.

Ten, co ptaszkom barwe daje,

Na wigzce siana przestaje;

Co wszytek S$wiat w palcach dzierzy,
Zebrze mleka u Macierzy.
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Za$ Trzej Krélowie (Trzej Krélowie w. 43-46):

[.]
Widzac przy Nim to ubéstwo,

Mieli przyzna¢ Jemu Bostwo!

Rozwazajgc tajemnice
Cudéw Bozych [...].

[.]

W tym utworze Twardowskiego pojawiajg sie takze inne elementy cha-
rakterystyczne dla przedstawienia Adoracji Dziecigtka, a wiec postuga
Jozefa, krzatanie sie aniotow i pasterzy (kapiel, heblowanie kolebki), hotd
nieba, gwiazd, storica, scena karmienia i powijania, uroczysty hotd Trzech
Kroli, $piew ptakéw i muzykowanie pasterzy. Wywolane emocje miaty
zatrzymac odbiorce nad tajemnica Wocielenia, tak jak poprzednio sym-
bolika prefiguracyjna zatrzymywata nad tajemnica Odkupienia.

Doswiadczenie poetyckie Twardowskiego jest znakomitym przyktadem,
bo odnoszonym do jednego tworcy, przewartosciowan ideowych i este-
tycznych w poezji barokowej, coraz bardziej nastawionej na maksymalne
wyzyskanie efektu permovere, a takze czytelnym obrazem dojrzewania
i krystalizowania sie formuly gatunkowej koledy, oddalajgcej sie stop-
niowo od zrodet ikonograficznych, i tworzacej wilasny literacki jezyk
przekazu. Te dwa utwory Twardowskiego sg przykiadem nieodwracal-
nych zmian zachodzacych w obrebie koledy, zmian, ktére zawazyly na
typie przedstawienn Bozego Narodzenia w literaturze i folklorze.

PRAFIGURATION DER PASSION UND ANBETUNG DES KINDES
IN DEN WEIHNACHTSLIEDWERKEN VON KASPER TWARDOWSKI

VERSUCH EINER IKONOGRAPHISCHEN INTERPRETATION

Zusammenfassung

Die Arbeit ist einem Teil des schriftstellerischen Schaffens des frihen Barock-
dichters Kasper Twardowski (geb. um 1591, get. vor 1641), gewidmet, der mit
anderen Schriftstellern zusammen an der Herausbildung einer neuen Strémung in
der polnischen Literatur Anteil hatte.

Die Arbeit befasst sich mit dem Problem der Verwandtschaft von plastischen
Kiinsten und Literatur, was die Uberlieferung und Interpretation der mit der Ge-
burt Jesu verbundenen Ereignisse betrifft.

Es zeigt sich, dass Twardowski in seinem Weinnachtsliederschaffen auf zwei
ikonographische Uberlieferungen von Weihnachten zuriickgreift: auf das 6stliche
Schema der Préfiguration der Passion und auf das westliche der Anbetung des
Kindes, womit er zugleich zwei Lesarten dieses Ereignisses vorschlagt: die symbo-
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lisch-theologische und die erz&hlerisch-emotionelle. Die Anwendung der ikonogra-
phischen Methode in der Analyse eines literarischen Werkes erleichterte den Zu-
gang zu den tieferen ideell-&sthetischen Sinngehalten der besprochenen Werke.

Die Unterschiede zwischen den Versionen der Darstellung der Geburt Jesu lassen
sich in antinomischen Paaren erfassen: die Szenerie der Grotte wird durch eine
Weihnachtskrippe ersetzt, und die theologischen Sinngehalte machen emotionellen
Reflexionen Platz; die Meditation der schmerzhaften Mutterschaft (Kreuz) wird
ersetzt durch die Meditation der armen Mutterschaft (Krippe), die Betrachtung des
Geheimnisses der Erlésung macht der Betrachtung des Geheimnisses der Mensch-
werdung Platz.

Die Evolution in der Art und Weise der Darstellung von Weihnachten von der
Prafiguration der Passion in dem Werk Koleda, Nowe lato, Szczodry Dzien abo pio-
sneczki Emmanuelowe (Weihnachtslied, Neuer Sommer, Grosszigiger Tag oder Em-
manuelsliedchen) (1619) bis zur Anbetung des Kindes im Werk Kolebka Jezusowa,
Pasterze, Trzej Krélowie (Krippe Jesu, Hirten, Drei Konige) (1630) ist auch ein
Bild der sich im Entwicklungsprozess der Barockdichtung vollziehenden &sthetisch-
ideellen Veranderungen.

Die Weihnachtsliedwerke Twardowskis wurden auch in der Perspektive der
Entwicklung des polnischen Weihnachtsliedes und auf dem Hintergrund der dem
Dichter zeitgendssischen Ph&nomene ,vertiefter Geistigkeit” (Passionsmotive, me-
ditativ-kontemplative Einstellung) aufgezeigt, die fiur die Kulturschaffenden der
nachtridentinischen Generationen typisch w»r.



