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WIERSZE Z REKOPISU ZAMOYSKICH A LIRYKA MILOSNA
JANA KOCHANOWSKIEGO

Erotyk to nazwa zwyczajowa, uzywana do okre$lenia wierszy lirycz-
nych ogromnie zréznicowanych gatunkowo. Wiersze te dotyczg rozlegiej
ptaszczyzny zwigzkéw fizycznych i emocjonalnych, zachodzacych miedzy
mezczyzng a kobietg a takze utrwalajg refleksje ewokowane przez owe
zwiagzki. Liczba tych roznorodnych gatunkéw nie jest oczywiscie nieogra-
niczona. Dla potrzeb niniejszej pracy konieczne bedzie zwrdcenie uwagi
na charakterystyczne cechy kilku z nich. Omawiana liryka nawigzuje
gtéwnie do gatunkéw o proweniencji antycznej. W obrebie stylu wyso-
kiego za erotyk uzna¢ mozna elegie, ktérej domene stanowiag tematy in-
tymne. Za jej specyficzng ceche uwaza sie ton elegijny, a wiec nastrdj
smutku, przygnebienia, rezygnacji, melancholii. Jest on wprowadzany
przez konkretng osobe, czesto utozsamiang z autorem. W obreb specyficz-
nej formy erotyku winno wej$¢ takze epitalamium. Jednak znacznie pow-
szechniej w jego zakres wigcza sie gatunki stylu niskiego: anakreontyk,
epigramat (w literaturze polskiej rozwijany w formie figlikéw oraz fra-
szek), a takze sielanke.

Z gatunkow wtasciwych literaturze wiloskiej — bardzo tworczej pod
wzgledem ich tworzenia i lansowania — w obreb owej zwyczajowej naz-
wy nalezy wigczy¢ madrygat, czyli dworskg piesAi meliczng oraz sonet.
W literaturze polskiej jego wioska wersja zostata poprzedzona odmiang
budowang na wzér francuski. Tak konstruowali swe sonety Kochanowski
i Sep Szarzynski.

Gatunkowo do erotyku przynalezy takze ballada, przynajmniej w sen-
tymentalnej i zliryzowanej wersji, jakg jest duma czy utwdr symboliez-
no-basniowy. Ze wzgledu jednak na to, ze jej rozwdj byt chronologicznie
p6zniejszy oraz ze nie znali jej omawiani tutaj poeci, poprzestaé nalezy
jedynie na zasygnalizowaniu mozliwosci rozwazania pod mianem erotyku,
tego ciggle zywotnego i ewoluujgcego gatunku.

Erotykami nazywa sie najczesciej utwory gatunkowo synkretyczpe,
przy czym nie tylko gatunkowa niespdjnos¢, ale i normy intymnos$ci obo-
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wigzujgce w danej epoce, wzdr osobowy czy tendencje estetyczne ogrom-
nie rozsadzajg ramy trudnej do sprecyzowania definicji. Erotyzm o pro-
weniencji zmystowej, seksualnej nie jest koniecznym warunkiem, Kktory
decydowatby o zastosowaniu do danego wiersza omawianego terminu.
Jedynie podkreslajgc to bardzo mocno decyduje sie na zastosowanie go
w odniesieniu do wierszy zamieszczonych w rekopisie Zamoyskich.

KOBIETA — PRETEKST DO MILOSNYCH UNIESIEN

Podstawowym problemem, narzucajgcym sie przy zestawieniu wier-
szy z rekopisu Zamoyskich z poezjg mitosng Kochanowskiego, jest nie-
wspotmierno$é ilosciowa, o ktérej decyduje ogromne bogactwo liryki po-
ety czarnoleskiego. Rekopis zawiera dwadziescia jeden tekstéw, Kktdre
moglibysmy analizowa¢ jako trzy odrebne cykle — ze wzgledu na roz-
maitos¢ wymienianych w tytutach bohaterek. Jednak postepowanie do-
tychczasowych piewcow mitosci, gtownie petrarkistow, nauczyto nas os-
troznosci. Wiemy, ze duza liczba imion moze dotyczy¢ jednej osoby badz
jedno imie odnosi¢ sie moze do kilku oséb. Wiemy, ze imie moze by¢ czy-
sto konwencjonalne, umowne. Przeto takze czysto umownie decydujemy
sie na mozliwos¢ segregowania tych tekstow w cykle do Zosi, Kasi i Anusi.
Spoéjnos¢ wierszy posSwieconych Zosi, fakt, ze nie sg one oddzielone in-
nymi tekstami, nie powinna nas mamié i kierowa¢ na droge tatwych
skojarzen Brucknerat. Przede wszystkim nie wiemy, w jakim stopniu
intencje autora zostalty uhonorowane przez kopiste.

Wymienione postaci czy nosicielki danego imienia ukazujag nam sie
jako osoby mato konkretne. Zdrobnienia imion, pewne do$¢ ulotne stow-
ka: ,dzieweczka”, ,ona takze mtoda” (poréwnana z Pasiem, ktory ,led-
wie doszedt roku pietnastego”) sugeruja, ze adresatki tych wierszy sg
miodziutkie. Sposob ich traktowania przez wielbiciela tez zdaje sie to
potwierdzaé. Udziela im bowiem rad zarbwno w szczesciu, jak i w nie-
szcze$ciu, pociesza po stracie kochanka i bezpretensjonalnie wysuwa sie-
bie jako nastepce, natarczywie prosi o mozliwos¢ wyegzekwowania wcze-
$niej poczynionych obietnic. Rzeczg charakterystyczng jest to, ze wszyst-
kie wielbione panie byty lub sg w kim$ innym zakochane. W postepo-
waniu kazdej z nich poeta widziat jakie$ przychylne sobie znaki i obiet-
nice mitosci, kazda jednak dawata mu odczu¢ swg hardo$¢ i ostateczny
brak wzajemnosci. Jakkolwiek o zyciu tych kobiet na podstawie tekstow
dowiadujemy sie niewiele, mozemy stwierdzi¢, ze Zosia wyrdznia sie
przychylnoscig fortuny, Kasia i Anusia ,obyczajami godnymi pochwale-

1A. Brickner. Sepa Starzynskiego wiersze nieznane s. 531—552.
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nia” oraz ,przyjemnoscia” w rozmowie. To pozwala domysla¢ sie zna-
jomosci zasad dobrego wychowania, aco za tym idzie — statusu spotecz-
nego, réwnego prawdopodobnie pozycji, jakg zajmowal poeta. Jednak ko-
biety te byty dla niego w jaki$ sposob niedostepne, zyty wtasnym zyciem.
Rola ich przyjaciela, ktdrg bohater wierszy pragnie sobie przypisaé, nie
jest uprawdopodobniona zadng konkretng sytuacja. Na szersze wody do-
mystéw — przy odrobinie odwagi, polegajacej na rozluznieniu wezta pa-
ralelizméw, jaki tatwo mozna zaciagna¢ na parafrazie Katullowego wzor-
ca — moze nas wprowadzi¢ Frasunk [69]2 Gdy tylko przyjmiemy, ze
uzycie ukrainskiego refrenu ze stowem ,hotowonka” ewokuje ludowg po-
sta¢ kobiecg z jakim$ zyciowym doswiadczeniem, kobiete czy dziewczy-
ne, ktéra przetrwata wiele i jest teraz podbudowana w mitosnym cier-
pieniu doswiadczeniem bezinteresownego przyjaciela — bardzo to nam
pogiebi psychologiczny szkic zyczliwego ,,narratora”. Jesli jednak uzna-
my, ze droga konceptu poeta znajduje okazje, aby o sobie méwic¢ ,hoto-
wonka” i szuka¢ znowu miejsca na mowienie o tym, czym jest jego wias-
na stato$¢ i statecznos$¢, to nie obraz kobiet, ale jego samego uplastyczni
sie i wyeksponuje.

Skoro tak niewiele sytuacji konkretnych zarysowuje poeta wokdt swo-
ich wybranek, nalezatoby przypuszcza¢, ze w tych mitosnych wierszach
bedzie sie oddawa¢ gtownie stawieniu urody interesujgcych go kobiet.
Warto sie przyjrze¢, jak ta sytuacja wyglada, czym zastuzyty sobie owe
panie na uwielbienie, co zadecydowato o niepokojach serca. O urodzie
expressis verbis méwi sie niewiele. Wiasciwie tylko dwukrotnie konsta-
tuje sie, ze pani jest ,urodziwa”[63], ze dla jej urody bohater stracit
»dobrg mys$l i swobode” [67], Szerzej natomiast poeta rozwodzi sie na
temat pieknosci8 W przypadku odniesienia do kobiety przystuguja jej
dwa okre$lenia: ,wdzieczna” [63] badz ,najwdzieczniejsza” [64] oraz
»Szlachetna” [70], Jest takze jeden tekst, ktory daje autorowi okazje do
wypowiedzenia sie na temat meskiej ,,pieknosci”: ma jg za ,hardg i zaw-
sze niestatg” [65], Poza tym okazuje sie, ze surogatem niewiesciej urody
jest uroda ostawionego Narcyza, poréwnanie z nim bowiem (w wierszach
[62] i [74]) ma starczy¢ za wszelkie pochwaty. Obocznie do wyrazu ,,piek-
na” wystepuje takze okreslenie ,nadobna”. Odnoszac sie do ,twarzy”
czy ,oblicza” jest rownie oszczednym wyrazem zachwytu. Bardziej poe-

2 Teksty sygnuje za: M. Sep Szarzynski. Rytmy abo wiersze polskie oraz
cykl erotykéw. BN 1 nr 118. Opraé. J. Krzyzanowski. Wroctaw®—W arszawa—Kra-
kow—Gdansk—t6dz 1973. Dla uproszczenia podawaé bede tylko cyiry ujete w
klamry, czesto tozsame tytuly nie utatwiajg bowiem szybkiej identyfikacji tekstu.
Petne tytuly i incipity podaje w aneksie wierszy cytowanych w pracy.

s Warto zwrécié uwage, ze poeta stale kojarzy piekno$¢ z dobrocig i szlachet-
noscia.
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tycko przedstawia sie problem oczu. Tylko raz co prawda wystepujg w
postaci ,oczek”, ale sg za to ,taskawe” i ,,grozgce”[56], a wiec bardzo
wymowne. Poeta pordwnuje je do gwiazd [63], a takze ocenia jako ,wdzie-
czne”. Niestety wyobraznia autora nie dawata sie ozywi¢ za pomocg ust.
Ich wdzigk tylko raz poetycko zadziatat, co odbieramy dzisiaj jako zach-
wyt dla ust Anusi, ktére byly ,nadobne i rézej farbg rumiang podob-
ne” [61]. RAdwnie niewiele pomystow dostarczyto jego wenie ciato, ktdre
skadingd wywotato przeciez tak wielkie katusze. Opisuje je — a raczej
uzywa stowa ,.ciato” — we Frasunku [57], ktéry to wiersz (jak mozemy

sie domysla¢) adresowany jest do Zosi oraz w odniesieniu do Narcyza, za
ktorego urodg moga kry¢ sie wdzieki Kasi [62] .. Tak wiec byto ono
»piekne”, niekiedy ,S$liczne”, decydowato o obecnosci taskawych duchow

[57] i ... dostgpitoby w nieszczeSciu szczescia, gdyby autor poinformowat
nas (w odniesieniu do Narcyza), ze stawszy sie kwiatem, przybrato wiele
mowiagcg barwe ztota i bieli — jak radzi bySmy przypuszczaé, idac tro-

pem Owidiusza. Tymczasem poeta nasz konstatuje surowo:

Usecht z tesknice. Potem jego ciato
Kwiatem sie stato [62],

Owa oszczedno$¢ opisowosci i obrazowania daje sie takze zaobserwowac
w przypadku ,wykorzystania” (lub raczej jego braku) tych czesci ko-
biecego ciata, tych atrybutéw mitoSci, ktore zwykle bywaly szczegdlnie
wdzigcznym materiatem do lirycznych zachwycen. Na przykiad serce
kobiety tylko raz na tyle mocno uderza, ze jego gtos staje sie przyczyng
poetyckich skojarzen. Jednak nawet w towarzystwie okre$lenia ,,mozne”
[63] nie da sie przyrownaé w intensywnos$ci przezywania do omdlatego,
spetanego uczuciem serca bohatera. Pozostaje nam mieé nadzieje, ze na
temat urody swych wybranek poeta miat co$ wiecej do powiedzenia —
cho¢ przeciez nie musiat powiedziec...

Duchowy obraz bohaterek tez nie jest nadmiernie skomplikowany.
Poeta analizuje ich postepowanie gtéwnie w aspekcie reagowania na wtias-
ne potrzeby, co przy do$¢ biernej postawie podmiotu mdwigcego skiada
sie na obraz kobiet gtuchych na rozpaczliwe wotanie takngcego pociechy
serca, okrutnych i niewdziecznych. Jednak stale podkreslane jest jego
~wdzieczne staranie” wzgledem kazdej z nich. W ogdle odnosi sie wra-
zenie, ze panie te o jego afektach zgofa nic nie wiedzg — bo trudno uwie-
rzy¢, zeby mogly by¢ az tak zgodnie nieczute. Co prawda zdarza im sie
$mia¢ z jego awansow, ale niekoniecznie nalezy to wigza¢ z czynng po-
stawg sprawczyni cierpienia.

Bohater doswiadcza takze chwil przychylnosci. | tu z réwng spra-
wiedliwos$cig, z jakg obdziela Kasie, Zosie i Anusie wdziekami, tesknota
za kim$ innym, mocg i checig czynienia obietnic — wszystkim trzem
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przypisuje okresy dobrego humoru, wyzwalajagce w nim samym rados¢
i pozwalajgce mie¢ nadzieje. Postawa wszystkich trzech tytutowych bo-
haterek oscyluje miedzy ,hardoscia” a kokieterig, miedzy obojetnoscia
a zaangazowaniem w zycie bohatera.

Cho¢ na podstawie zachowanego rekopisu mogliby$Smy z tych wierszy
odczyta¢ prawdopodobng chronologie zdarzeh (a raczej nastrojow boha-
tera), przypisa¢ im diachronie, to w przypadku omawianej poezji jest to
chyba niepotrzebne4 Przedstawione wyzej informacje pozwalajg sie zo-
rientowaé, ze kobieta nie odgrywa w niej gtéwnej roli, ze punktem cen-
tralnym, osig, wokot ktérej obraca sie myslenie poety, jest on sam (badz
kreowany przez niego bohater, jego przezycia, wspomnienia, analizowane
li tylko przez pryzmat zdarzen zwigzanych z jakimi$ kobietami lub ma-
rzeniami o nich.

Ta charakterystyczna ogdlnikowos¢, przejawiajaca sie w patrzeniu na
kobiete w sposéb konwencjonalny, daje sie zaobserwowaé takze na nie-
ktérych etapach mitosnej poezji Kochanowskiego. Po zastosowaniu nazwy
.erotyk” w sposob tak umowny, jak to zaznaczone byto we wstepie, na-
wet skromnie liczac i abstrahujac od wierszy tacinskich, ktore jako ,ero-
tyki do kurtyzanek” 5nie zastuzyty na miano polskiego erotyku w opinii
Stanistawa Windakiewieza, trudno poprzesta¢ na liczbie pie¢dziesieciu. Ta-
ka to bowiem liczbe wymienia apologeta ,uczciwych erotykéw”, adreso-
wanych do ,panien z pewnym honorem i gruntem moralnym” 8 Jest ich
znacznie wiecej i rejestr imion czesciej lub rzadziej uzywanych jest diu-
gi 7. Jednakze zadna z faworyzowanych przez czarnoleskiego poete ko-
biet nie otrzymata petnego portretu literackiego 8 Na temat zadnej nie
znajdujemy pewnych i konkretnych informacji zwigzanych z jej zyciem.
Marian Doerman, drobiazgowo analizujac sposob portretowania, jaki sto-
sowat Kochanowski, zauwazyt, ze postepujgc jak starozytni w erotyku

4 M. Proust. W poszukiwaniu straconego czasu. T. 7: Czas odnaleziony s. 291:
»Dzieto sztuki stanowi wspomnienie naszych mitosci minionych, a zarazem wrdézbe
mito$ci nowych, nie ma w tych nastepstwach nic specjalnie niestosownego. To jed-
na z przyczyn, dla ktérych tak czcze sa studia, gdzie probujemy odgadngé, o kim
autor mowi. Dzieto bowiem, nawet zawierajagce wyznania bezposrednie, wpisane
jest miedzy kilka co najmniej epizodéw z zycia autora. [..] Gdyz istocie, ktérg ko-
chaliSmy najbardziej nie pozostajemy tak wierni jak samym sobie [...]".

6S. Windakiewicz Erotyk Kochanowskiego. ,Pamietnik Literacki” 1:1902
z. 1/2 s. 10.

8 Tamze.

7M. Zathey. ,Fraszki” Jana Kochanowskiego. Krakéw 1903.

8 W miare peinymi portretami sa wizerunki Doroty i Urszulki (ten ostatni juz
poza cyklem wierszy mitosnych).
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tacinskim 9 w polskim wzbogacit technike i wyzwolit wyobraznie poprzez
uzycie pordwnan z dziedziny przyrody oraz mnozenie okreSlen przymiot-
nikowych. Jednak brak barw i ruchu poteguje wrazenie niepetnosci por-
tretu. Zofia Glombiowska za$ sugeruje, ze Janowi z Czarnolasu nie cho-
dzito ani o ukazanie indywidualnej, konkretnej postaci, ani o odtworze-
nie witasnych przezy¢, tylko o wypracowanie nowego typu bohatera po-
zytywnego. Swoje rozwazania opiera ona na trzeciej ksiedze ElegiiDAle
— wedtug Gtombiowskiej — jest to jeszcze tylko sugestia czy wyrazenie
potrzeby nowego modelu. Nie dookre$lajg go w jednoznaczy sposob ani
sytuacje, ani portret szlachetnej i wiernej Pazyfili, zbyt mato skontras-
towanej wzgledem chciwych i interesownych kobiet.

Niewatpliwie jednak mozemy mowié¢ o sugestii preferowania innego
wzorca mitosci. Po mitosci do Pazyfili bohater spodziewa sie nie tyle
zmystowych rozkoszy, ile spokojnego dzielenia sie zyciem, statecznej, pet-
nej glebokiego porozumienia przyjazni. Nalezy oczywiscie pamietac, ze
ten typ zwigzkow uczuciowych byt nie tyle swiadomg transformacja pe-
trarkistowskiego wzorca, ile wyrazem rodzimych, niejako sitg rzeczy
antypetrarkistowskich tendencji, uwarunkowanych specyfikg po6tnocno-
europejskiej mentalnosci oraz stosunkow spotecznych n. O potrzebie ta-
kiego rodzaju mitosci w wierszach z rekopisu Zamoyskich méwi sie jedy-
nie aluzyjnie i to — rzecz paradoksalna — w sonecie najbardziej swo-
bodnym pod wzgledem obyczajnoscil2

9M. Doerman. Charakter i ornamentyka liryki mitosnej Kochanowskiego. W:
Ksigga pamigtkowa ku uczczeniu 30-letniej pracy naukowej i nauczycielskiej Sta-
nislawa Dobrzyckiego. Poznan 1928 s. 57.

DZ Gtombiowska. Elegie tacinskie Jana Kochanowskiego. Warszawa 1981
s. 151.

N Por. J. Kotarska. Antypetrarkizm w poezji staropolskiej. Rekonesans. W:
Literatura staropolska i jej zwigzki europejskie. Wroctaw 1973.

12 O Kasi i o Pasiu fraszka [75] zawiera taki oto fragment:

[.] prze to, ze nan maz taskaw, i ona
t askawa by¢ musi jako zgodna zona.

Paradoksalno$¢ zestawienia w jednym wierszu aluzji do szcze$liwego matzenstwa
i akcentow pornograficznych niejako usprawiedliwia jego humorystyczna wymowa,
a takze Swiadomo$¢ tego, ze zmystowe rozkosze o zabarwieniu hedonistycznym oraz
ugruntowany strukturg spoteczng i obyczajowag tradycjg model Zzycia rodzinnego,
zwigzany z postawg peing stoicyzmu i swoiscie rozumianego sceptycyzmu — to wy-
réznik postawy péinocnoeuropejskich humanistéw, tak dalekich florenckiemu idealiz-
mowi, u Zrédta ktérego powstata obowigzujgca w Renesansie, platonizujgca wersja
petrarkizmu (por. W. Tatarkiewicz. Historia filozofii. T. 2. Warszawa 1981
s. 9—10.
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Tak wiec tradycyjna, schematyczna topika, nawigzujagca do petrar-
kizmu brakiem odcieni i realiéw w ukazywaniu uczué, charakteryzuje za-
rowno Elegie, jak Piesni czy Fraszkil3 by dopiero w Sobdtce zabrzmieé
swojskim realizmem, ktéry za sprawg umieszczenia dopuszczonej do gto-
su kobiety ws$rdod realiow jej zycia i przyrody pozwala nam jg sobie
wyobrazié.

Uproszczeniem bytoby twierdzenie, ze autor wierszy z rekopisu Za-
moyskich dopuszcza sie takiej samej ogélnikowosci w tworzeniu kobie-
cego portretu jak Kochanowski. Ot6z chciatoby sie rzec, ze ogdlnikowosé
ta jest znacznie wieksza... Rzecz te mozna przyblizy¢ droga negacji, mo-
wigc, ze w erotykach z rekopisu ani chéd, ani gtos, nogi, zeby, szyja, ptec,
wiosy w ogdle nie sa zauwazone, ze nie ma mowy o0 pordwnaniach do
peret, marmuru, $niegu czy korali. Ten ascetyzm szczegétdw moze ozna-
cza¢ wrazliwo$¢ na pustobrzmigcag przesade skonwencjonalizowanych ze-
stawie, mozna go tez kojarzy¢ ze znacznie powazniejszym zjawiskiem
ascetyzmu reformowanego.

Podobnie duchowy wizerunek bohaterek Kochanowskiego jest dos¢
ubogi. Zbiezna z prowansalskim modelem poezji mitosnej cecha liryki
petrarkistowskiej — pojmowanie mitosci jako stuzby — uwarunkowana
jest spetnieniem przez kochanke specjalnych wymogéw. W przypadku
wymagan stawianych przez polskich poetéw nie sg to jednak wymagania
tozsame z warunkami trubaduréw. Nie zadajg oni, aby dama byta istotg
wyzszg, nieskazitelng i — ze wzgledu na mistyczng niemal koniecznos¢
potegowania trudnos$ci — zamezng u, ale, wedtug nich, urodzie ciata po-
winny towarzyszy¢ odpowiednie obyczaje. Godne obyczaje i cnota, jako
zacno$é i szlachetnos¢, a takze stateczno$¢ to cechy, ktére zarowno Ko-
chanowski, jak i autor erotykéw chetnie widzieli u swych wybranek.

Jak wida¢, cate bogactwo, jakim Kochanowski wyposaza zaréwno
fizyczny, jak i duchowy portret bohaterki poezji mitosnej, zmierza ku
stworzeniu polskiego erotyku, a gtéwnie ku ludowej, sielankowej wersji
modelu mitosci, ku Sobotce. Autor zas rekopismiennych erotykéw wyko-
rzystat ogolnie znang topike jedynie do zasugerowania postaci adresatek.
Giowny nacisk potozyt na tworzenie poezji autoanalitycznej, pisanej w
refleksyjnym, niemal elegijnym tonie.

s por Floryan. Forma poetycka ,Piesni” Jana Kochanowskiego. Wroctaw
1948 s. 151. Nawet ostawiona Lidia, bohaterka jedynego polskiego Canzoniere tego
okresu jest w koncu tylko literackim modelem czy pretekstem do analizowania
wiasnych przezyé. ldac za myslag Doermana, ze w Pie$niach i we Fraszkach Kocha-
nowski anonimowo powtarza to, co w petni szczegétéw datowo-topograficznych po-
kazuje w wierszach tacinskich, widzimy, ze bylo to uczucie gorgce i trwate, cho¢
poetycka wyobraznia raczej postuzyta sie nim, niz opisata.

4 W tym wypadku problem rozwazam w duchu przejetego kataryzmem D. .de
Rougemonta (Mito$¢ a Swiat kultury zachodu. Warszawa 1968).
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Dowiadujac sie z wierszy rekopisu Zamoyskich tak niewiele na te-
mat ich adresatek, sktonni jesteSmy przypuszcza¢, ze wnikliwsza analiza
przyblizy nam przynajmniej obraz samego adoratora. Tymczasem okazuje
sie, ze ani o bohaterze tej poezji, ani tym bardziej o podmiocie twor-
czym czy jego literackich zajeciach nie znajdziemy zadnej informaciji.
Nic nie objasnia nam jego zainteresowan i zycia. Oprdcz tego, ze prze-
lewa tzy, wzdycha i cierpi, przyglada sie paniom i ma jakie$S wspomnie-
nia o czasach, ,,gdy byt $miech niedrogi” i o czasach, ,kiedy tania byta
zato$¢” [69] — nic praktycznie nie indywidualizuje ryséw zrozpaczonego,
nad wszelki wyraz osamotnionego bohatera. Zycie realne jedynie dwu-
krotnie wdziera sie w Swiat tych tekstéw bardziej namacalnie — i to w
ogromnie zréznicowanych wariantach. Ma to miejsce (rzecz charakterys-
tyczna) w wierszu otwierajagcym i zamykajacym jedynag forme i ukiad, w
jakim teksty te przetrwaty do naszych czaséw. Ponadsubiektywna rzeczy-
wistos¢ wdziera sie w introwertyczny i dos¢ abstrakcyjny Swiat rozwazan
raz jako informacja o tym, ze ,,Na poczatku nowego roku kazdy daje /
Przyjacielowi dary, jakich mu dostaje” [55], Dalej juz peryfrastycznie
wiersz ewokuje wizje peretl, ztota i Morza Czerwonego (jedyny szczeg6t
geograficzny w calym zbiorku, nie precyzujacy zresztg topograficznego
usytuowania zdarzen, do ktorych sie odnoszg przezycia bohatera). Jed-
nakze i w tym wierszu poeta przenosi nas dalej w wymiar swego serca
i wiasnych rozterek. Drugim tekstem jest O Kasi i o Pasiu fraszka [75].
We fraszce tej erotyzm, po raz pierwszy i jedyny w omawianych teks-
tach, nabiera walordw namacalnej i niewybrednej zmystowosci. Mozna
przyjac, ze réwniez po raz pierwszy poeta znajduje okazje do nawigzania
kontaktu z czytelnikiem. Gawedziarski sposéb moéwienia implikuje stu-
chacza, a ka$liwy ton (by¢ moze zawiedzionego w swych atencjach do
Kasi narratora) i niewybredne propozycje poczynione jakiemu$ ,panu”,
moga zosta¢ odczytane jako ,,madros$¢” adresowana do kazdego, kto magt-
by znalez¢ sie w obliczu tozsamych ,ponet”. Tadeusz Grabowski® do-
szukat sie w tym wierszu je$li nie nasladownictwa, to wspolnoty z po-
mystem, ktéry byt zastosowany przez starozytnych wzgledem boga Pria-
pa 16 Przypisujagc omawiane wiersze Szarzyriskiemu, O Kasi i Pasiu frasz-
ke nazwat razgcym — w kontek$cie tychze tekstow — wybrykiem.

5t. Grabowski. Mikotaja Sepa Szarzynskiego wzory rzymskie. W: Pamiat-
kowa ksiega ku uczczeniu 45-lecia pracy literackiej prof. dr Jézefa Tretiaka. Kra-
kow 1913.

10 Tamze s. 102: Priapea | (poet. min. lat. u. s. I, 58)

»[...] ruber hortorum custos, memrosior equo,
Qui tectum nullis vestibus inquen habet”.
Warto zwréci¢ uwage na to, ze sugestia sodomizmu (zaré6wno w dostownym, jak
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Modwigc o przenikaniu elementéw Swiata zewnetrznego w perspektywe
intymnych przezyé, nie mozna oming¢ obrazu uspokojonego po burzy
morza, obrazu interesujgco wyr6zniajgcego sie plastyka. Do morza zos-
tato poréwnane serce, ktére przezylo réwnie zywiotowa, gwattowng w
swej namietnosci burze niepewnosci i zwatpien.

Jako sie raduje zeglarz utrapiony

Godzinie tej, ktérg ustawia szalony

Wiatr, co wielkie morze burzyl, i straszliwe
Chmury odkrywaja storice pozadliwe: [73]

Ale realizm ten jest tylko wyobrazeniowym incipitem. Wtasciwg ,,sytu-
acje” stanowi ozywanie nadziei. Przestrzenig, w ktorej ten proces zacho-
dzi, jest serce i perspektywa duchowych rozwazan. Jedynie za sprawg
zapozyczen i przerobek w obreb poetyckiego Swiata przedostaje sie na-
tura, w wersji nie tyle rozleglejszej niz obraz gwiazd i domena wszech-
wiadnego Boga, ile bardziej namacalnej i szczegotowej.

W przypadku poezji mitosnej Kochanowskiego obecnos¢ realiow do-
tyczacych autora i Swiata, w ktérym zyje, jest bardziej réznorodna, cho-
ciazby ze wzgledu na rozmaito$¢ gatunkowa, w ktdrej ksztatt zamknat
swe mitosne przezycia. Jednakze stanie sie poréwnywalna, gdy zechcemy
zauwazy¢ pewng ewolucje, jaka przeszedt model tej poezji, uzewnetrznio-
ny w liryce Kochanowskiego. Sugestie co do realnosci samych przezy¢
i tego, ze dotyczyly one poety, odnalez¢ mozemy oczywiscie w tacinskich
elegiach. Zaréwno czas (1553 rok), jak i miejsce (Padwa), adresat wier-
szy (Lidia) sg okre$lone. Nie mamy tez powodéw do przypuszczen, ze
szczego6ty mitosnej historii sg wymys$lone przez spragnionego uczué¢ mto-
dzienca — zwilaszcza ze nad ostatecznym ksztattem elegii pracowat czto-
wiek juz do$¢ stateczny. Jednakze 6w ewidentny autobiografizm zostanie
z czasem przestoniety przez swiadomy swej kreacyjnosci zamiar tworczy.
Kochanowski zaczyna bowiem poetycko modyfikowa¢ materiat zyciowych
doswiadczen. Poeta, ktory woli méwié o mitosci zamiast o wojnie i bo-
haterach, w edycji z 1584 roku rezygnuje z dwoch tekstow zamieszczo-
nych uprzednio w rekopisie Osmdélskiego, a wiec w wersji pochodzacej
z roku 1564. Teksty te — wybiegajagc poza tematyke erotyczng m— miaty
zwigzek z zagadnieniami reformacjilZ Kochanowski stwierdzit, ze ,,moégt-
by sie zajg¢ tymi problemami w pdzniejszym wieku, o ile Amor nie be-

i w proustowskim znaczeniu pederastii), tak starannie zacierana w ttumaczeniach
i parafrazach z Katulla [61], [71], pojawia si¢ w tym wierszu, co poteguje wrazenie
jego obcosci na tle catego zbiorku.

17 Na ten temat: Gtombiowska, jw. s 145
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dzie nim witada¢ do $mierci. Takie odktadanie powaznych spraw na sta-
ro$é to oczywiscie tradycyjny topos elegijny” B Swiadomy zamiar twor-
czy kazat wiec poecie iS¢ Sladem elegikow rzymskich, a wiec konsekwent-
nie przejmowac ich literacki wzorzec. Podobnie w Pie$niach, ktére ujaw-
niajag wptywy antyczne badz sg wrecz przerébkami, podstawowy zamiar,
tj. wyeksponowanie uczucia, wyjaskrawiony zostat poprzez pominiecie
niemal wszystkich materialnych czynnikéw spajania fabuty, takich jak
tto akcji, imiona bohaterek 9 Dokonana przez Stanistawa Zatheya ana-
liza Fraszek przynosi proste, cho¢ wazne dla zrozumienia istoty poetyki
wierszy mitosnych Kochanowskiego uogoOlnienie, dotyczgce szczegOtow i
realiow: ,Wszystkiego trzeba sie domysla¢, trzeba stawia¢ hipotezy opar-
te na mniej lub wiecej silnej podstawie” 21 Nie ttumaczgc moze zamiaru
autorskiego tym, ze opracowujac miodziericze elegie poeta korzystat z fak-
tu, ze zona nie rozumie faciny, a piszac Piesni czy Fraszki zacierat Slady
po mitodziericzych mitostkach, aby Dorota w czasie pracy bez przykrosci

mogta mu zajrze¢ przez ramie 2, stwierdzi¢ nalezy, ze i u Kochanowskie-
go, i u autora poezji mitosnej z rekopisu Zamoyskich ten sposéb moéwie-
nia o mitosci byt metoda. Metodg nawigzujgcg do tych samych wzorcow:
petrarkistycznej tendencji do kreSlenia ogdlnikowego portretu oraz su-
biektywnej, elegijnej refleksji antycznej. Rzecz jasha, ze Doerman miat
powody do twierdzenia, ze liryka Kochanowskiego odbija ,tto obycza-
jowe czasu”, w ktorym zyt2 cho¢ jest to pozornie sprzeczne z dotych-
czas przedstawionymi wywodami. Jednakze tendencja, ktérg Kochanow-
ski pogtebit i zindywidualizowat preferowany przez siebie model poezji
mitosnej, byta takze tylko w pozornej sprzecznosci z topikg mitosci ide-
alnej, jaka opisywat Petrarka, a ktorej wczes$niej pozadali prowansal-
czycy. Madrygaty bowiem korelowaty z poezjg prowansalskg swym pies-
niowym przeznaczeniem i dworskg proweniencjg. Wypetniajgc swe Piesni
dworskimi komplementami i swoistym panegiryzmem, Kochanowski chcac
nie chcac urozmaicat regiony poetyckiej wyobrazni realnoscig przezy¢,
postaci i zdarzeA. Bioragc pod uwage problem adaptacji dwéch listow z
Heroid Owidiusza stoimy, w przypadku analizowania poezji mitosnej Ko-
chanowskiego, w obliczu dualizmu konwencji. Z jednej strony widzimy,
ze poeta zachowuje anonimowo$¢ postaci i daje jedynie aluzje do blizej
nie okreslonych stosunkéw, jak to mamy w pierwowzorze Owidiusza; z
drugiej za$ strony charakter zmian, ktére zostaly dokonane (cytowane

18 Tamze.

Y Floryan, jw. s 80
DZathey, jw. s. 43.
21 Por. Zathey, jw.
2 Doerman, jw. s. 63.
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stowa bohaterki, wprowadzenie $wiadka skargi kobiety, dookreslenia to-
pograficzne, spolonizowanie tematu przez nazwanie rzeki Wistg)B napro-
wadza nas na droge wiodgcg do Sobdtki. A tam i realizm zycia oraz przy-
rody i przemawiajgcych we wiasnym imieniu bohaterek nie pozostawia-
ja watpliwosci co do tego, ze o mitosci mOwi sie inaczej, mniej subiek-
tywnie, mniej egoistycznie. Obserwujemy tu ,,zmieszanie elementéw kla-
sycznych i wrzgcego realizmu, ktére zapowiada szybko zblizajacy sie
smak i groteske baroku” 24 Autor wierszy z rekopisu Zamoyskich poszedit
nie tyle w strone adaptacji, ile w gtagb siebie — mimo ze do wyrazenia
tych duchowych peregrynacji uzyt stow powszechnie obowigzujacego mo-
delu. Poezji mitosnej — jak i innego rodzaju poetyckim wypowiedziom
Kochanowskiego — towarzyszyta refleksja dotyczaca Swiadomosci twér-
czej. Ow swoisty metatekst to zjawisko niestety nieporéwnywalne w kon-
tekscie paraleli miedzy nim a autorem erotykOw na etapie analizowania
wytacznie poezji mitosnej.

SWIAT UCZUC — ICH RODZAJ | SPOSOB OPISYWANIA

Ostatecznie — skoro ani adresatka, ani zycie podmiotu mdwigcego
czy Swiat ich otaczajacy nie wypetniajg omawianych wierszy z rekopisu
Zamoyskich w sposob konkretny i petny — przyjdzie nam sie zwrocié w
kierunku $wiata uczu¢ i rozwazy¢ specyfike jego opisu oraz preferowa-
nych wartosci. Gama ukazywanych uczué¢ jest ogromnie rozlegta i zmien-
na nawet na ptaszczyznie pojedynczego tekstu. Przeplatajg sie ze soba:
frasunek, nadzieja, rados¢, mitos¢, zwatpienie, cierpienie, aluzje do zem-
sty i nienawisci, jakkolwiek te ostatnie lezg jedynie w sferze mato po-
boznych zyczen i nigdy poeta nie zostawia im ostatecznego zdania. Cho-
ciaz do gtosu dochodzi i krytycyzm, i optymizm, to jednak najczesSciej
semantyczne przestrzenie tych tekstow organizuje sceptyczna niemozno$¢
spetnienia witasnych pragnien. Wiasciwie niewiele rzeczy dzieje sie na-
prawde. Aluzyjne ,tamte sprawy” [57], o ktérych mowi sie nieSmiato we
Frasunku; umizgi do Zosi i Anusi, ktérych zmystowa konkretno$¢ — w
kontek$cie biernej postawy podmiotu moéwigcego — jawi sie jako bardzo
watpliwa; calus wycisniety gwattem, ktérego przyszto tak gorzko zato-
waé¢ — oto nieliczne sytuacje, ktore urozmaicaja walke mitosci z niena-
wiscig, ptaczliwe wzdychania i analizy dotyczace sity i walorow mierzo-

BZ Szmydtowa. Poeci i poetyka. Warszawa 1964 s. 63 i n.
2 M. Harlleb. O narodzinach ,Soboétki”, pierwszej sielanki polskiej. Krakow
1930 s. 5.
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nej na godziny rozpaczy (,.[...] bo catg godzine / Cierpiatem meke ciezka
za tak lekkg wine”[71]).

Specyficzny S$wiat, zaludniony przez abstrakcje, nie jest bynajmniej
absolutnie odizolowany od intersubiektywnych wyobrazen. Swiadczy o
tym chociazby fakt personifikowania takich atrybutéw mitosci, jak serce,
oczy, ktorych sita i wyraz decydujg o postawie podmiotu mdwigcego oraz
personifikowania uczu¢, ktore tocza boje, tracg (zatracajg), ratujg... Wszy-
stko to jest przeniesieniem zewnetrznych zjawisk w wewnetrzng ptasz-
czyzne ducha i wyobrazni. Tak wiec przestrzen tych wierszy mozna umo-
whnie podzieli¢ na kilka obszaréw. Realny stanowia nieliczne obrazy przy-
rody, wystepujagce w metaforach i poréwnaniach. Ptaszczyzna realna, ale
zwigzana z ekspresjg uczué, to ewokowanie ,fizycznych obszarow” po-
staci, o ktorej jest mowa — bedg to zarébwno oczy, jak tzy, ktére po li-
cach ptyng, jak tez wyrazona w gestach postawa. Swoiscie wewnetrzna
przestrzen jest ,terenem” duchowych rozterek poety i komplikacji wra-
zen. Sfere mitologiczng stanowi poetycko urealniony obszar pulsujacy zy-
ciem poéisymbolicznych zdarzen i postaci. Wyr6zni¢ mozna takze przest-
rzen transcendentalng. Jest to najciekawszy wymiar, w ktdry poeta wpro-
wadza nas tylko pojedynczymi stowami, ale ogromnie wzbogacajgcy pre-
ferowany model poezji mitosnej. Rejon transcendentalnych skojarzen
zdeterminowany jest poteznym stowem ,zawsze”. To, co wypada nam ob-
serwowac na innych ptaszczyznach, dzieje sie czasami, badz jest tylko
upragnione, oczekiwane, czesto omotane w kokon czasowego niedookres-
lenia i watpliwosci. Poeta ma natomiast pewnos¢, ze prawdy typu ,Bdg
rzadzi nami” [62], ,,Bdg zal weselem nagrodzi sowito” [69], ,,BOg Sle tas-
kawe duchy w piekne ciata” [57], ,,Cztowieka tak szczesnego na Swiecie
nie byto, / Ktorego by nieszczescie w niwczem nie ruszyto” [59] determi-
nuje czasowy absolut. Bohater — bedacy w sidtach uczué i niespetnienia,
obezwitadniony sita, ktorej nie nazywa inaczej jak ptomieniem — zdaje sie
sugerowaé, ze mimo wszystko mita mu jest ta niewola. Dystans, z jakim
patrzy na walke mitosci z nienawiscig; obiektywizm, z jakim stara sie spre-
cyzowac ich szanse; a wreszcie otwarte wyznanie: ,tedy bede nieszczescie
mitowat” [70] zaswiadczajg, ze Swiadomie dazy do ubezwlasnowolnienia
sie przez nieszczeScie. Odsuwa od siebie wszelkie dziatanie. Nie zawsze
z ufnoscig, ale z dziwng pasjg i determinacjg pozwala, aby rozum jego
obezwiadniony byt wrazeniami i sitg afektu. Oddaje sie w moc mitosci,
0 ktorej wie, ze jest $lepa i podlegta réwnie niestatej fortunie. Wygtasza
mysli o opiece Boga nad tymi, ktérych serca opanowane sg uczuciem, a
jednoczes$nie obnaza swoiste pragnienie bezruchu, spokojng wole niedzia-
tania i lek — bo ,,pieknos¢ [..] cos milej, nizli Boga, serce chwali”, [70].
Za$ ster mitoSci powierza kobiecie. To ona bowiem ma ,folgowa¢ pogo-
dzie” i ,zagradza¢ droge czyhajgcej na [nich] przygodzie” [72]. On sam
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jedynie informuje o afekcie, przekazujgc swej wybrance trud podjecia mi-
tosnego czynu; tj. na stowa ,dopusé sie mitowac” [58] oraz na werbalng
deklaracje: ,,Niezgaszone ptomienie mitosci [..] tych ci po koledzie da-
wam” [55] ma ona zareagowac¢ nie tylko taskawym ,pozwalam”, ale wyj-
Sciem naprzeciw jego afektacji z mitowaniem i pozadaniem. Ale postawa
podmiotu moéwigcego charakteryzuje sie nie tylko biernym sceptycyzmem
serca kryjacego sie za marzeniami. Przebtyski optymizmu przejawiajg sie
zaréwno w estetycznych uniesieniach pieknoducha, jak i we wrecz hedo-
nistycznych marzeniach kochanka. Jednakze teksty wyrazajgce statecz-
no$é i rozwage bez mata stoickg sa najciekawsze — za sprawg sugestii
opierania sie na autopsji albo co najmniej na gteboko osobistych, reflek-
syjnych przemysleniach. Poeta mieni sie w nich przyjacielem bohaterki
wiersza, cho¢ dzieje sie to nie zawsze bezinteresownie:

| ty, gdyze$, co mito$¢ teskliwa, doznala,
Tusze, ze wzglad na mojg ciezko$¢ bedziesz miata [65],

Stara sie jej jednak pomoc swym doswiadczeniem, $wiadomos$cig zarowno
zmiennosci losu, jak i Bozej opieki nad ludZzmi uciemiezonymi nieszczes-
ciem i uczciwymi w swych pragnieniach. Nawet owej zrozumiatej intere-
sownosci towarzyszy rys nieczesty chyba w poezji mitosnej tego okresu.
Ot6z bohater, sugerujac do$¢ podstepnie, ze ten, po ktorym Kasia tak
»teskliwie” wzdycha, nie przyniesie jej szczeScia, mowi jednocze$nie o
wadze doswiadczenia, o tym, ze przezycia nauczg ja wyrozumiatosci. Za-
miast zazdrosci, ktérej wyeksponowania moglibySmy w tym miejscu ocze-
kiwaé, jawi nam sie niebagatelna zyciowa prawda o tym, ze nic na ziemi
nie jest wieczne, i o tym, ze zwigzek dwojga ludzi opiera sie¢ na porozu-
mieniu. Tekst ten jest réwniez istotnym etapem w aspekcie postepu oby-
czajowego. Kobieta otrzymuje bowiem szanse, aby doswiadczyé, nauczyé
sig, przekonac sie, zrozumie¢. Wiedza zyciowa jest jedng z szeregu war-
tosci, do ktérych odwotuje sie autor omawianego zbiorku. Nie dotycza
one rzeczy tak waznych, jak praca (méwi sie o niej jeden raz i to w kon-
tekscie mogacym S$wiadczyé, ze chodzi o mitosne zabiegi), stawa (szczyca
sie nig jedynie mitologiczne béstwa oraz stawna bedzie ,,nielutoSciwos$¢”
Kasi [62], materialny dobrobyt (raz tylko zostalo wymienione ,ztoto
zdrade mnozace” [55]). Jednakze w zestawieniu z czesciej wymienianymi
wartosciami, takimi jak: cnota, obyczaje ,godne pochwalenia” [64], Bég,
pieknos¢, rozum, nadzieja, nawet te nieliczne wzmianki wiele mowig o
postawie i moralnym obliczu bohatera. Jego pozytywny walor podkres-
lony jest swoistg sentencjonalnoscig niemal przystowiowych prawd, kto6-
rymi autor nie boi sie przesyci¢ swych mitosnych refleksji.

Poezja mitosna Kochanowskiego — tematycznie znacznie bogatsza' i
barwniejsza — posiada ten sam rys: tendencje do osobistej i nie tylko
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osobistej refleksji. W kregu zréznicowanych postaw podmiotu mowigcego,
ktére przybiera zaréwno bohater Kochanowskiego, jak i autora poezji z
rekopisu Zamoyskich, dostrzec mozemy obok subiektywnej refleksji i
sceptycznej biernosci réwniez retoryczny dydaktyzm. Dydaktyzm ten i
pewna sentencjonalno$¢ wypowiedzi oparte sa na tozsamosci problemow
ewokowanych przez uczucia (np. problem niestato$ci uczu¢ opartych je-
dynie o zachwyt nad uroda). Mozemy $miato powtdrzy¢ za Stanistawem
Dobrzyckim, ze ,,tozsamo$¢ motywoOw nie stanowi jeszcze o podobienstwie
dwdch autorow lub zaleznosci jednego od drugiego” & W tym przypadku
chodzi jednak o zestawienie poetyk, ktore mogtoby zaswiadczy¢ o cza-
sowej zbieznosci modelu, a co za tym idzie — potencjalnie Sepowe wier-
sze zblizy¢ do Renesansu. W przypadku autora erotykow chodzitoby takze
0 co$ wiecej: o umiejetno$¢ mowienia o sobie w kontekscie czy za para-
wanem mitosci.

Poezje obydwu autorow przesyca tozsamy model aksjologiczny. Bog
jest sprzymierzencem kochajgcych i ostateczng instancjag mitosnej spra-
wiedliwosci; fortuna jest Slepa i nie nalezy jej zbytnio zawierzaé: cnota
1 stateczno$¢ sg przy urodzie niezbedne; $mieré¢ czeka na nas wszystkich
i nalezy mys$l o niej przyjmowac spokojnie. Jednak to, co dookresliliSmy
jako swiat uczué przy rozwazaniach dotyczacych autora erotykdw, mo-
zemy zestawia¢ chyba jedynie z elegijnym aspektem twdrczosci Kochanow-
skiego. Sobdtka otwiera szerokg perspektywe mozliwosci zespolenia uczuc
z naturg, z codziennym zyciem. W szczero$¢ mitosnych uniesien opisywa-
nych we Fraszkach trudno gteboko uwierzy¢, jakkolwiek poeta zawiera
w nich szereg waznych i niezaprzeczalnie prawdziwych uogélnied. Poja-
wia sie podmiot zbiorowy, a to wyklucza indywidualizowanie rozpatry-
wanych problemoéw i zmienia ,teren”, na ktdrym rozgrywa sie mitosne
przezycie, jak tez towarzyszace mu akcesoria. Fraszki sg mato konkretne,
czesto operuja jedynie pojeciowymi abstrakcjami — jak to obserwowa-
lismy w przypadku erotykbw — chociaz trudno bytoby o nich powiedzieé,
ze ich gtownym tematem jest obezwladnione mitosScig serce czy herme-
tyczny Swiat wrazen, ktéry izoluje podmiot moéwiacy od potencjalnego
odbiorcy wierszy. Poeta méwi o catej gamie uczué, ale nie okazuje, ze
je przezywa. Wiecej indywidualizmu odnalezé mozemy w Piesniach. Ale
i tam refleksji o cnocie, o przemijaniu i uzaleznieniu od mitosci towarzy-
szy ewokowanie bardzo rozlegtych i konkretnych kontekstow. W Ele-
giach caty dramat dochodzi do gtosu na obszarze osobistych przezy¢, choc
dzieje sie to w sposéb dos¢ skonwencjonalizowany. Dobrzycki, analizujac
szczegdtowo Piesni, wyodrebnia trzy fazy opisywanych uczué. Podkres-

5S.Dobrzycki. ,Piesni” Kochanowskiego. Krakéw 1906 s. 25.
28 Tamze s. 10.
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la, ze wichzarysowywaniu poeta, wzorem elegikdw rzymskich, nie prze-
dstawia chwilprzejsciowych, nie sublimuje odcieni: ,,Takich piesni, ktére
by nam pokazywaty uczucia budzgce sie, nie ma niestety miedzy eroty-
kami Kochanowskiego” 2 To twierdzenie nalezy oczywiscie rozciggnaé
takze na elegie.

Z bardzo rzadkimi wyjatkami mito$¢ u Kochanowskiego jest kon-
wencyonalna, ogélnikowa, taka jak u wszystkich (przynajmniej U
poetéw starozytnych); jego kochanki, z wyjatkiem jednej zony,
to sg imiona bez ksztattu i treéci, jego mitoécig sg skargi | west-
chnienia bez zdarzen 27.

W obliczu wcze$niejszych refleksji, dotyczacych wierszy z rekopisu
Zamoyskich, nietrudno zauwazy¢ uderzajgcg zbiezno$¢ w operowaniu
tozsamym modelem mitosnej poezji. Ze wzgledu na mozliwos¢ odwotania
sie do szczegOtowych studiéw Mieczystawa Brahmera B czy Jadwigi Ko-
tarskiej D nie warto chyba w tym miejscu rozwodzi¢ sie nad podobien-
stwem topiki i metaforyki Kochanowskiego oraz autora erotykéw z reko-
pisu Zamoyskich. Problem opisywania kobiety i uczu¢ mozna uogdlnia-
jace zamknaé w obrebie poetyki petrarkistowskiej.

Autor wierszy z rekopisu Zamoyskich sprawia wrazenie cztowieka,
ktory gtebiej — moze bardziej refleksyjnie — rozwaza problem mitosci
niespetnionej. Nie stanowi ona dla niego tylko wzorca i literackiego za-
dania, ale istotny zyciowy problem, abstrakcyjnie ujete, cho¢ prawdopo-
dobnie subiektywnie przezyte, doswiadczenie®d Wewnetrzne skompliko-
wanie semantycznej ptaszczyzny omawianych wierszy daje sie zauwazy¢
chociazby w zwigzku z problemem, jakim jest mozliwo$é wyleczenia sie
ze zbyt natretnego, bolesnego uczucia. Fatalizm uczucia zdaje sie przy-
biera¢ inne rozmiary, niz ma to miejsce w poezji mitosnej Kochanow-
skiego. O ile autor elegii prébuje sie z mitosci — wzorem Owidiusza —
wyleczy¢ szukaniem nowych przygdd3, o tyle bohater erotykéw z re-
kopisu Zamoyskich widzi ratunek jedynie w odwotaniu sie do $mierci —
paradoksalnie wiernej, ztowrogo obecnej, a jednak w dziwny sposéb mu

2Z7S. Tarnowski. Jan Kochanowski. Cyt. za:Dobrzycki, jw. s. 89.

B M. Brahmer. Petrarkizm w poezji polskiej. Krakéw 1927.

D J. Kotarska. Petrarkizm w poezji polskiego baroku i renesansu. W: Studia
staropolskie. Wroctaw 1980.

P Petrarkistowska zasada kunsztu i zarliwos$ci znalazta tu — jak sie zdaje —
swoje spetnienie (por. W. Tatarkiewicz. Historia estetyki. T. 3. Wroctaw
1967 s. 15.

31J. Kochanowski. Elegii ksigg czworo. Przet. L. Staff. Warszawa 1955."
Elegia Ul, [1] [Zn6to mnie matko Amora wzywasz do boju ..].
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bliskiej .. 2 Ten. aspekt poetyckiego mysSlenia zbliza autora wierszy z
rekopisu do twdrcy Rytméw — Mikotaja Sepa Szarzynskiego.

Kochanowski, mdéwigc o tym, ze sie zakochal, ze walczyt o uczucie,
ze je zdobyt, stosunkowo stabo uwydatnia fakt ostatni. Brak tej erotyce
erotycznych sytuacji — podobnie jak to ma miejsce w wierszach z re-
kopisu Zamoyskich. W sytuacji, gdy ani o kobiecie, ani o uczuciu, ani o
zdarzeniu erotycznym poeta nie ma wiele do powiedzenia i w sumie mar-
twi sie jedynie wiasnym przezywaniem i rozwaza wiasne marzenia —
poezja taka jest po prostu refleksjg czy medytacjg i termin ,erotyka”
nadaje jej mato uzasadniony podtekst o specyficznym smaku. Dopiero
zestawienie tych wierszy z erotykg ludowg czy na przyktad barokowymi
erotykami Morsztyna pozwala jasniej uzmystowi¢ sobie ich charakter.
To, ze w Swiecie poezji zawartej w rekopisie praktycznie nic sie nie dzie-
je, ze niemal wszystko jest intencjonalne i lezy w sferze pragnien, znaj-
duje Zaskakujacy rezonans w liryce Kochanowskiego® Uzywam stowa
»~rezonans” ze $Swiadomoscig tego, ze poezja Kochanowskiego jest wczes-
niejsza, ale specyfika rozwazan, sytuujacych autora erotykéw na tle
poezji Jana z Czarnolasu decyduje o tego rodzaju iluzorycznych odnie-
sieniach.

Znamienne jest takze to, ze w refleksyjnych umystach obydwu poetéw
tak mato miejsca zajmuje przyroda3l W erotykach pojawia sie ona gtow-
nie w postaci odwzorowan z poezji Katulla czy Owidiusza, mitosny $wiat
Kochanowskiego natomiast rozbudowuje sie w kierunku swoiscie poje-
tego naturalizmu Sobdtki.

Nie sposdb nie zauwazy¢, ze w wierszach z rekopisu Zamoyskich mi-
metyzm jest niemal Swiadomie zanegowany. Poeta odcina sie od rze-
czywistoSci poprzez zanurzenie w Swiecie abstrakcji, brak codziennych
zdarzen a nawet realiow dotyczacych sytuacji mitosnych, brak przyrody.
Ostatnia cecha sytuuje te poezje antagonistycznie nie tylko wzgledem pe-
trarkistowskiego wzorca, ale takze jego rodzimej, polskiej wersji3,

12 Por. J. Kotarska. Poetyka popularnej liryki mitosnej XVII wieku w Polsce.
Gdansk 1970 s. 38.

B Por. Doerman, jw. s. 58—59. Odnos$nie do pocatunku: ,Ten moment ero-
tyczny ujmuje Kochanowski tylko dwa razy: najpierw w tacinskim epigramie [..]
drugi raz oryginalnie, po swojsku, w Sobdtce”.

ADoerman, jw. s. 60.

% Por, Kotarska, jw. Ten arenesansowy walor poezji zdaje sie nas zbliza¢
ku konstatacjom Goleniszczewa-Kutuzowa, ktéry twierdzil, ze autor tych wierszy
byt pod wptywem poetéw konca XVI wieku, poezji, ,w ktérej, podobnie jak w
sztukach plastycznych daly znaé¢ o sobie odstepstwa od realistycznego przezywania
Swiata, stanowiace zapowiedz baroku” (I. N. Goleniszczew-Kutuzow. Od-
rodzenie wtoskie i literatury stowianskie wieku XV i XVI. Warszawa 1970 s. 386).
Zeby za$ by¢ blizej polskiej krytyki literackiej, nalezy stwierdzi¢, ze problem ten
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Refleksyjna liryka Kochanowskiego, przetwarzajgca materiat osobis-
tych doswiadczen w przezycie ponadindywidualne, jest oczywiscie po-
réwnywalna z lirycznymi, niemal elegijnymi wierszami z rekopisu. Jed-
nakze owa niespetniona erotyka wiedzie swego autora przez podglebie
tradycyjnej topiki w strone nieco odmiennej refleksji, niz refleksja Ko-
chanowskiego, bardzo nam dzisiaj bliskiej, cho¢ chyba nie do konica na-
zwanej, opartej o symbolike nad$Swiadomosci. Poeta — mimo ze jeszcze
nieufny i nierozumiejgcy — podswiadomie wybiera wtasciwy bo mogacy
mu pomoc kierunek. Nie w Swiecie iluzorycznych prawd, ale w Swiecie
ducha i jego wartoSci szuka przezwyciezenia wtasnego niepokoju i nazwy
dla sity, ktéra kaze ufa¢, cho¢ nie ma nadziei...

W adaptacji petrarkistowskiego wzorca Kochanowski — jak sie wy-
daje — poszedt drogg dosy¢ typowa, charakterystyczng dla ,,wtoskiej poe-
zji dworskiej [po 1550 roku], przez ktérg [polscy petrarkisci] odbierali
Petrarke” 31 Droge te sugerowata mu jego zréwnowazona, sceptyczna,
nieco ,,montaigne’owska” mentalno$¢. Widoczny jest zatem bunt prze-
ciwko zniewalajacej sile mitosci, ktdra — za sprawg prowansalskiej za-
sady donoi — pozbawiata bohatera, uwiktanego w uczucie, woli i niejako
godnosci. Tak wiec Kochanowski z jednej strony pragngt — jak inni —
Lumiera¢ z mitosci”3, z drugiej — wiedziony instynktem rodzimej kultury
— szukat zaspokojenia w zmystowej radosci, badz tez (co istotniejsze) w
szukaniu mitosci innego rodzaju. Potrzebe mitoSci matzenskiej, opartej na
szacunku i zaufaniu, na wiernos$ci i wzajemnosci, uzewnetrznit juz w ele-
giach (w ksiedze trzeciej), za$ ostateczng jej realizacje stanowi Sobétka.
Rodzinne uczucie ozywia takze Treny.

Obydwaj poeci bardzo pragneli przekonaé czytelnika o szczerosci swo-
ich stéw i przezy¢, jednakze witasnie w tym miejscu chyba rozchodzity
sie ich drogi szczeg6lnie wyraziscie. W przypadku bowiem poety czarno-
leskiego dominowata — w zwigzku z tym pragnieniem — cheé¢ skomuni-
kowania sie z czytelnikiem, z czego powstata poezja przejrzysta i tatwo
przyswajalna, autor za$ wierszy z rekopisu Zamoyskich pragnat epato-
wac czytelnika udziwnieniami, gra abstrakcji i kontrastow3® Od strony

odnosi sie do swoiscie rozumianego manieryzmu, lubujacego sie w abstrakcyjnosci,
dazgcego do introwertyzmu, aiektacyjnego napiecia i skomplikowania. O manie-
ryzmie Sepa por. J. Btonski. M Sep Szarzynski a poczatki polskiego baroku,
Krakéw 1967 s. 254—255.

B Por. Btonski, jw. s 234

37 Por. chociazby dwuwiersz z Elegii X1 | Ksiegi:

Wielu do grobu mito$¢ zepchneta szalona
Niech i méj cien do tego przytaczy sie grona.

B J. Pelc. Jan Kochanowski w dziejach literatury polskiej od XVI do potowy
XVIIl wieku. Warszawa 1965 s. 213—214,
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stylistyki linia rozwoju tej poezji wiedzie w kierunku nowej skiadni, be-
dacej wyrazem psychologicznego skomplikowania podmiotu zapatrzone-
go w swe, jakze ludzkie, doznania i problemy. Wiersze z rekopisu — tak
zbiezne z Rytmami Szarzyriskiego pod wzgledem warsztatowego skompli-
kowania ® — intryguja czytelnika dynamikg wewnetrznych spie¢, spe-
tanego, niedokonanego dziatania. Potgczenie kunsztu z zarliwoscig zbliza
je bardziej do zasad Petrarki niz do konwencji, w jakag nasladowcy Il
Canzoniere przeksztatcili jego model poezji mitosnej. Nawet z rodzimg
wersjg poezji mitosnej wiersze te nie majag zbyt wiele wspolnego. Brak
w nich rzeczywistosci, codziennych zdarzen, przyrody, zmystowosci i ra-
dosnych uniesien popartych jedrnoscig jezyka. Swoista trzezwos¢, kryty-
cyzm w podejsciu do kobiety zdaje sie prowadzi¢ autora erotykow do
niepokoju i wewnetrznych konfliktow. Pozada bowiem zaréwno ideali-
zujacej mitosci, jak zmystowych ,spetnien”; frapuje go kobiecy ideat
(,taskawe duchy Sle Bog w piekne ciata” [57]), cho¢ jednoczes$nie wie,
ze wielbiona kobieta wcale don nie dorasta. Poza tym ma $wiadomos$¢
grzechu — dreczaca, cho¢ oglednie werbalizowang: bo pieknos¢ ,,co$ mi-
lej, nizli Boga, serce chwali” .. [70]. Kochanowski z tych rozterek wy-
szedt obronng rekg — wybrat inny model mitosci, mitos¢ matzenska, ktd-
ra dawata mu i spokoj, i zaspokojenie. By¢ moze wiersze z rekopisu Za-
moyskich obrazujg jaki$ etap podobnych poszukiwan. Niewykluczone
takze, iz owo ,petanie erosa” 4 naprowadzito autora na droge mitosci
Bozej, ktérej wyrazem sg Rytmy.

TOZSAMOSC WZORCA — PODSUMOWANIE ANALOGII
ZACHODZACYCH NA PLASZCZYZNIE WIERSZY MILOSNYCH

We wszelkiego typu studiach porownawczych nalezy mieé¢ petng Swia-
domos$é tego, ze analogie sg niekiedy sprawg przypadku. Nazwiska i ty-
tuty moze tgczy¢ jedynie to, co Doerman nazwat ,,charakterystyczng toz-
samoscig” * Jednakze sam zwrot w kierunku tej czy innej poetyki jest
znamienny. Zaswiadcza bowiem o artystycznych gustach, aspiracjach,

P Por. wstep J. Krzyzanowskiego do wydania: M. Sep Szarzynski. Rytmy
abo wiersze polskie.

LDE Panoisky. Spetany Eros. Przyczynek do genealogii ,,Danae” Rembrand-
ta. W: Studia z historii sztuki. Warszawa 1971. Por. takze interesujgce ze wzgledu
na sugerowang analogie Studium Ruch neoplatonski i Michat Aniot (tamze) oraz:
Neoplatonnski ruch we Florencji i w poéinocnych Wioszech. Bandinelli i Tycjan.
(tamze). Jednakze neoplatoniski kontekst wierszy z rekopisu Zamoyskich i Rytmoéw
— to temat do odrebnej, obszernej pracy.

4 Doerman, jw. s 53
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cho¢ niekiedy tylko o modzie. W przypadku zaréwno Kochanowskiego,
jak i autora wierszy z rekopisu Zamoyskich zalezno$¢ i wptyw literatury
antycznej, maniery petrarkistowskiej oraz — posrednio — prowansal-
skiego modelu poezji mitosnej zostaty do$¢ szeroko udowodnione. W tym
miejscu wypada wiec wykazaé jedynie ,charakterystyczng tozsamos$¢” w
korzystaniu ze wspolnego zrodta.

Typowym ornamentem ich wierszy jest mitologizowanie. Jednakze
mamy tutaj do czynienia z dos¢ duzag powsciggliwosciag w wykorzystaniu
mitologicznych schematéw obrazowania, chociaz — jako podstawowy
wzor — Wenus, Nemezis czy Narcyz takze sie pojawiajg wraz z sytuac-
jami ewokowanymi przez swe imiona. Nalezy jednak podkresli¢, ze w
wierszach z rekopisu Zamoyskich brak znamion mariazu chrzescijansko-
-mitologicznego. Opinig wyrazong przez Felicyana w odniesieniu do
Rytmoéw Szarzynskiego mozna wiec $Smiato scharakteryzowaé takze ero-
tyki:

U niego nie spotyka sie nawet tego, co w owym czasie nie
razito nikogo, a mianowicie: owej mieszaniny poje¢ chrzescijan-
skich z poganskimi — owych w Niebie Jowiszéw, na Helikonie
Swietych Panskich, a w otchtaniach Cerberéw i Charonéw pospo-
tu z Czartami. Bo nawet i w dwdch poezyach mitosnych, kiedy
wyjatkowo stare bogi napotykamy, nie placze on bynajmniej
sacra profanis [..]. Wiec, jak widzimy, bardzo sie on tu od Kocha-
nowskiego odréznia [..] &2

Ze sposobem wprowadzenia mitologicznych postaci wigze sie metoda
parafrazy i transpozycji motywow. Zaréwno u Kochanowskiego, jak i u
autora erotykdéw jest ona dos¢ swobodna, oszczedna, mitologizowanie wy-
korzystane jest raczej jako podkiad do rozwijania wiasnych pomystow
niz jako hotd ztozony béstwu imitatio. O erotykach, ktére przypisuje
Szarzynskiemu, Grabowski mowi:

[...] tam, gdzie nie przekiada dostownie, przerabia oryginat naj-
dowolniej, jakby na to sobie nigdy nie pozwolit Kochanowski;
za to, gdzie oryginat ttumaczy, idzie tam za nim stowo w stowo,
co znowuz rzadkiem jest u Kochanowskiego. Ten w poetach sta-
rozytnych ma Zzrédto natchnienia, bierze od nich mys$li przewod-
nie, ubiera je nastepnie w szate mowy polskiej. Szarzynski po-
stuguje sie autorami klasycznymi, zeby pobudzi¢ wtasng wyobraz-
nie. | staje sie to coraz wyrazniejszym, szczeg6lniej w miare roz-
woju jego talentu [..]. Dla Kochanowskiego poezya starozytna by-
ta celem, Szarzynskiemu — stuzyta tylko jako $rodek43d

i' Felicyan [F. Falenski], Mikotaj Sep Szarzynski. , Ateneum” 23:1881 t. 3
s. 197—221.
B Grabowski, jw. s 104.
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Nie mozna takze méwié o niewolniczym nasladowaniu metody twérczej,
cho¢ w tym wypadku w gre wchodzi rowniez warsztatowa nieumiejetnosc.
Zaden z omawianych poetéw nie stworzyt cyklu poetyckiego, ktory w
koncepcji elegikow rzymskich stanowi¢ miat cato$¢ opartg na zwartej
kompozycji sytuacji psychologicznej. Zatozeniem byto ukazanie mitosci
tragicznej: od obfitujacego w rozterki i nadzieje poczatku, przez ukazanie
krotkich chwil szczescia, az po tragiczne rozstanie, zwigzane z rozgory-
czeniem i ztorzeczeniami4 Obydwaj poeci dali probe takiego zbioru.

Zastuga Kochanowskiego jest che¢ zmodyfikowania modelu mitosci,
uzewnetrzniona w trzeciej ksiedze Elegii jako koncepcja mitosci odwza-
jemnionej. Modyfikacja Swiadczy o teoretycznym przyswojeniu sobie an-
tycznego wzorca.

Obydwaj poeci przesycili swag erotyke znamiennym egotyzmem, kaza-
cym skupi¢ sie na wihasnym przezyciu i patrze¢ na kochanke oraz jej
mato zindywidualizowana, skromnie opisang posta¢ i osobowo$¢ przez
pryzmat witasnej rozterki.

W przypadku Kochanowskiego linia rozwoju poezji mitosnej wiedzie
dalej — w kierunku poezji czarnoleskiej i nieegotycznej Sobétki, az po
przeksztatcenie mitosnych wrazen w analize uczué rodzinnych.

Propercjuszowska elegia, prowadzac ku erotykom pisanym w duchu
Katulla, sprowokowata bezposredniejsze opisywanie uczu¢. ldac tym tro-
pem, Kochanowski — na etapie Piesni i Fraszek — zdecydowat sie pozacie-
ra¢ $lady nazbyt jawnego mimetyzmu i przylegania osobistego zycia do pi-
sanych wierszy. Stad otrzymaliSmy poezje pozornie uogélniong, mato oso-
bista. Z drugiej za$ strony widzimy, jak Swiadomo$é tworcza drazyta i
przystosowywata, przeksztatcata zycie w materiat literacki. Katullowa me-
toda pisania wierszy krétkich, niestroficznych, dotyczacych mitosci nie-
szcze$liwej, surowej i gtebokiej bardzo urozmaicita zaréwno stylistyczny,
jak i semantyczny wymiar poezji polskiej, dla ktorej byta wzorem. Wtas-
nie 6w rodzaj stanéw emocjonalnych — wyraz nastrojow depresyjnych
po zawodzie sercowym (stosunkowo stabo — za sprawg spokojnej i zrow-
nowazonej mentalnosci — uzewnetrzniony przez Kochanowskiego) pod
piorem autora erotykdw zostat doskonale pogtebiony. W recepcji Katullo-
wego wzorca Kochanowski poszedt w kierunku tagodzenia wspomnienio-
wosci i opisu wzruszen przygnebiajgcych. Skupit sie takze na uog6lnionej
refleksji. Ostatecznie uwazany jest on za poete podchodzacego do staro-
zytnych z wiekszym szacunkiem, niz ma to miejsce w sposobie parafrazo-
wania, jakim postuzyt sie autor erotykOw. Poeta czarnoleski mocniej tez
nawigzywat Swiatopogladem kreowanego bohatera do filozoficznych wy-

M Gtombiowska, jw. s. 127.
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znacznikéw wykorzystywanej poezji antycznejsb Po fascynacji wzorami
rzymskimi idealizujagcg mito$¢ wyrazat jezykiem petrarkistow, by z cza-
sem ,z rezonera w stylu Petrarki sta¢ sie psychologiem” & Wodwczas sta-
rat sie po niepowodzeniach mitosci dojs¢ do réwnowagi wewnetrznej przez
skupienie i refleksje. W tym celu ponownie zwrocit sie do elegikow. Ten
najbardziej dramatyczny motyw S$cierania sie z samym sobg, autoanalize
i autosugestie rownie wyraziscie obserwowaé mozemy w poezji z rekopi-
su Zamoyskich. Tematyka osobista i odejscie od moralistyczno-dydaktycz-
nego stylu do przedstawieniowego stylu liryki refleksyjnej o walorze
opartych na autopsji przemyslen, sa zdobyczg uwieczniong we Fraszkach.
Stad juz niedaleka droga do horacjanskiej ody refleksyjnej, ktora — obok
poezji biesiadnej — wykrystalizowata sie jako typ odrebny, by towa-
rzyszy¢ powstawaniu poezji czarnoleskiej, poezji zycia rodzinnego, So-
bétki. Horacjanizm, jako sposob na zycie i uogélniona wiedza o nim,
urozmaical poezje mitosng $wiadomoscig zmiennosci losu i podbudowywat
coraz bardziej chrzescijaniskg nadzieje przekonaniem o koniecznosci po-
szukiwania drogi, ktéra mogtaby w miare prosto i spokojnie zawie$¢ czto-
wieka do celu wedréwki. Z tym poszukiwaniem #gczyt sie nowy, lako-
niczny styl, wyrazajacy zyciowe prawdy w sposob zwarty i uogdélniony,
cho¢ niekiedy patetyczny4. W perspektywie horacjanizmu moglibysSmy
szuka¢ powigzan miedzy erotykami z rekopisu Zamoyskich a Rytmami
Mikotaja Sepa Szarzynskiego — w swoiscie kreacyjnej postawie podmiotu
mowigcego, w tozsamej koncepcji biernego i refleksyjnego bohatera od-
najdujac sporo wiele mdéwigcych analogii.

ROZSZERZENIE PERSPEKTYWY POROWNAN
— RYTMY MIKOLAJA SEPA SZARZYNSKIEGO
I EROTYKI Z REKOPISU ZAMOYSKICH
JAKO MATERIAL DO ZESTAWIEN Z POEZJA KOCHANOWSKIEGO

Przypisanie oméwionych erotykdw Szarzynskiemu pozwolitoby na
przeprowadzenie poréwnania z poezja Kochanowskiego na znacznie szer-
szej plaszczyznie. Nie chodzi tutaj o narzucanie wcze$niej juz lansowa-
nego pogladu o renesansowosci poezji Sepa B ale o wykazanie bogactwa,
wszechstronnos$ci zainteresowan poetyckich i literackiej sprawnosci autora.

4 Grabowski, jw.s. 103.

46 S. Windakiew icz Jan Kochanowski. Krakéw 1930.

47 Por. T. Sinko. Problemy Sepowe. W: Studia staropolskie. Ksiega pamigtko-
wa ku czci Aleksandra Brucknera. Krakéw 1923 s. 445,

48 Sygnalizowane réznice miedzy poezja mitosng Kochanowskiego a erotykami
z rekopisu raczej oddalajg te ostatnie od Renesansu polskiego niz z nim facza.
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Zaréwno w obrebie Rytmdw, jak i erotykObw mamy do czynienia z poezjg
pojeciowa, intelektualna, z gteboko introspekcyjna, refleksyjng i jesli nie
filozoficzng, to — chcialoby sie powtdrzy¢ za Sinkg — filozofujgcg po-
stawg podmiotu moéwigcego 4 Ciagle pojawia sie cztowiek jako problem,
jako zagadka. Zagadnienia psychologiczne nurtujg bardzo mocno zaréw-
no poete, jak i jego bohatera.

Postawa wzgledem najwazniejszej sprawy — mitosci, ktorej akcent
pada w Rytmach na Boga, w erotykach za$ na kobiete, jest postawg czto-
wieka pragnacego osiggnagé w swych uczuciach doskonato$é, a jednoczes-
nie nie potrafigcego przedmiotu tych uczué zrozumieé. Swiadomos$é aksjo-
logicznych dysonansow czesto sktania go do pokory i samooskarzen —
bo serce ,,co$ milej, nizli Boga” pieknos¢ chwali [70], Decyduje tez o ule-
gtosci i postawie proszacej, zajmowanej wzgledem przyczyny duchowego
zamieszania, tj. wzgledem Boga i kobiety. Nie mogac zrozumieé ani 0sigg-
na¢ przedmiotu uwielbienia, przenosi tematyczny punkt ciezkosci na sie-
bie samego N Bohater nie potrafi sprosta¢ uczuciom, nie umie ich oka-
za¢, nie wie, jak uzyska¢ wzajemnos$¢ ze strony adorowanego przedmiotu
afektow. Zarysowuje sie dramat pragnienia i niespeinienia, potrzeba po-
siadania pewnosci, ze nie istnieje sie tylko dla siebie, ze jest sie kocha-
nym. Perspektywa uczu¢ zbiega sie w punkcie wyrazenia doznawanych
pragnien i zwigzanego z nimi cierpienia. Powstaje z tego poezja smutna,
introwertyczna i niemal zupeinie egotyczna. Bohater nawet w odnie-
sieniu do zbiorowos$ci méwi o sobie. Zwracajac sie do Boga w imieniu
ludzi, z ktérymi obcuje, ktérych zauwaza, okresla ich nature jako tozsa-
ma z jego witasng, nadaje im pietno swej indywidualnosci. Méwi, ze my
»,ha twoje sprawy [..] wzrok ciemny mamy” [14], ze ,nasze [..] sei’ca
osiadta rdza grzechow ptaczliwa” [14], Czlowiek ten, ,watlty, niebaczny,
rozdwojony w sobie” [5], caly Swiat widzi przez pryzmat swojego smutku
i bezradnego niezrozumienia. W erotykach 6w subiektywizm przejawia sie
w statym uzyciu pierwszej osoby liczby pojedynczej, co jest tak charak-
terystyczne dla liryki bezposredniej. Zaré6wno w erotykach, jak i w wier-
szach religijnych wystepuje tozsama tonacja pytajgca. W przypadku wier-
szy mitosnych — nie méwie o ,swawolnych” przeré6bkach z Owidiusza czy
Katulla, méwie o tym, co stanowi odautorskg powtoke mys$lowa, dosto-
sowang do lirycznego tematu — bohater kieruje swe pytania gdzie$ w nie-
byt czy do Boga lub kobiety na sposéb retoryczny. Wydaje sie, ze nie

49 M. Sep Szarzynski. Rytmy oraz anonimowe listy mitosne z wieku XVI.
Opraé. T. Sinko. BN | nr 118. Krakéw 1928.

& Obserwacje te dotyczg Rytmow i erotykéw nie tyle w aspekcie diachronii zwia-
zanej z ewolucjg postawy poety badZ rodzaju opisywanego uczucia, ile majg uka-
za¢ charakterystyczng tozsamo$¢ pewnych punktéw rozwoju postawy poety w ob-
rebie obydwu oddzielnie potraktowanych zbiorkéw.
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spodziewa sie wiasciwie odpowiedzi. Nadzieja — jako ufno$¢ w dosko-
nato$¢ Bozego planu prowadzenia cztowieka przez zycie i jako wyraz wy-
czekujacej, petnej samozaparcia wiary w ludzka mitos¢ — to jedyne le-
karstwo, jakie sobie przepisuje. Racjonalny stoicyzm, za ktorym Kkryje
sie szereg rad i pouczen, jest postawg, ktdrg przyjmuje z reguty wobec
kobiety wymagajgcej pocieszenia. Tylko w relacji: moje doswiadczenie —
cudze nieszczeScie zdobywa sie na zaaranzowanie iluzji optymizmu. Dla
siebie wybiera droge cierpienia: ,,Musze li, tedy bede nieszczesScie mi-
towat” [70],

Owocuje takze nieufno$¢ wzgledem fortuny, ktéra w koncu okazuje
sie sitg zdolng pomieszaé szyki Bogu. Mito$¢ i fortuna decydujg o ,niesta-
tosci Swiata tego”, cnota i BOg stawiajg zelazne stupy doskonatosci — to
sg prawdy obecne zaréwno w Rytmach, jak i w erotykach. W aspekcie
dzisiejszego odbioru wierszy mitosnych z rekopisu Zamoyskich niekiedy
nie mozna oprzeé¢ sie wrazeniu, ze mitosne katusze sg przesadg badz po-
etyckg fantazjg. Jednak w korncu to, jak poeta tzy'wylewa — jesli
nawet nie nad wiernoscig rzeczywistej Kasi czy obojetnoscig faktycznie
mu znanej Anusi — obrazuje nam wewnetrzng strukture jego osobowosci
i jest miarg poetyckiego talentu. To z kolei wskazuje, ze jednym z jego
literackich zadan byto pokazanie sposobu poszukiwania prawdy o czto-
wieku, Swiecie i Bogu.

Nalezy mocno podkresli¢ kreacyjnosé postawy podmiotu méwigcego —
zarowno w odniesieniu do Rytméw, jak i erotyk6w. Sep-asceta, orto-
doksyjny katolik, Sep obywatel, Sep mitosnik to przede wszystkim poe-
tyckie kreacje5l Pokazane typy bohaterow, chociaz na pewno majgce
podtoze w osobliwosci Szarzynskiego, nie konstytuujg tejze w sposéb za-
sadniczy. Postawy te sg ekspresjg pragnien samego autora, dazeniem do
moralnej i duchowej doskonatosci, wzbogacajg parenetyczny wizerunek
jego liryki. Za sprawg kreacyjnosci docieramy do pogiebionego Zrodta
skojarzen, obserwujemy probe wyjscia poza ramy narzucone przez wy-
miar wiasnego ,ja”, poza niemal egoistyczne pragnienie wiasnego zba-
wienia. Trzeba pamieta¢, ze Sep wyrdst na ideatach Renesansu, ze wspot-
zyt i wspotdziatat z ludzmi, dla ktérych pozywka byta mys$l o panstwie,
o altruizmie, o sztuce skierowanej na wirtualnego odbiorce. Rozszerzajgc
wiec literackg osobowo$¢ Sepa o przejawiang w procesie tworzenia inten-
cjonalnos¢, o wielostronno$¢ zainteresowan oraz poetycki kreacjonizm,
mozna uzna¢ (cho¢ w kontek$cie dotychczasowych prac na ten temat
brak jeszcze ostatecznych dowoddéw) wiersze z rekopisu Zamoyskich za
teksty Sepowe. Dopiero w obliczu tego zestawienia w petni uzasadnione

51 Niestety brak tutaj miejsca na udowodnienie przedstawionej tezy, bedacej
wynikiem wczes$niej dokonanych analiz i przemyslen.
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jest zdanie zawarte w Scriptorum Polonicarum Hekatontas® Dla tego
rodzaju poety bedzie mozna przykroi¢ niebagatelng przestrzen w litera-
turze i zwigzanej z nig filozofii. Zewnetrznymi kregami bedzie sie ona
stykaé¢ zaréwno z antydogmatyczng myslg Kochanowskiego, jak i z este-
tyka frazeologicznych skojarzen Baroku. Za$ promieniami swymi wybie-
ga¢ bedzie w kierunku: z jednej strony propercjanskiego zapatrzenia
w siebie; z drugiej sugerowa¢ bedzie mozliwos¢ patrzenia na te liryke
przez pryzmat indywidualistycznego personalizmu, badz tez przez ten
aspekt croceanskiego intuicjonizmu, ktéry skupia sie na wewnetrznym
zyciu jednostki.

ANEKS CYTOWANYCH WIERSZY

Z RYTMOW:

[5] Sonet IIl. O wojnie naszej, ktérg wiedziemy z szatanem, $wiatem i ciatem
[14] Piesn 1 O bozej opatrznosci na Swiecie

Z EROTYKOW:

155j Koleda do Zosie. jNa poczatku nowego roku...}

[58] Fraszka do Zosie. [BadZ mi oczkami pozwalasz taskawymi...]
[57] Frasunek. [Nigdy takowych yigk nie ucierpiato...}

158] Fraszka do Zosie. \Stuchaj, gdy nie chcesz baczy¢...}

159] Do Zosie. [Nie psuj niepotrzebnymi fzami...]

[61] Do Anusie. [Anusiu! by$§ mnie tym chciata darowac.. ]

[62] Do Kasie. [Jako 16d taje przezroczysty z lekka...]

[63] Do Kasie. \Im pilniej na twoje oblicze nadobne...]

[64] Fraszka o Kasi i o Anusi. [Kasia z Anusia, wdziecznych i pieknych oboje...}
165] Do Kasie. [Szcze$liwy to, po kim ty wzdychasz...]

[67] Do Kasie. [Je$li wiadng co nami btgdzacych gwiazd sity...]
163] Frasunk. [Terpyz, hotowonko, do szczesnoj hodiny...|
[70] Frasunk. Do Kasie. [Niewymowne trapienie cierpi serce...]
[71] Fraszka do Kasie. jCatowatem cie gwatem...]

[721 Do Anusie. [Moja nadobna dzieweczko, moje kochaniel...]
[73] Do Kasie. [Jako sie raduje zeglarz utrapiony... |

[74] Fraszka do Anusie. [Jesli oczu hamowa¢ swoich nie umiaty...]
[75] O Kasi i o Pasiu fraszka. [Kasia, me kochanie...]

2 W wymienionym dziele Starowolski okreélit Sepa jako wielkich nadziei poete
polskiego, pierwszego po Kochanowskim. Przypomina o tym m.in. P. Buchwald-
-Pelcowa w swym fototypicznym wydaniu Rytmoéw (Warszawa 1978).
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ZWEI MODELLE DER LIEBESLYRIK

DIE GEDICHTE AUS DEM ZAMOYSKI-MANUSKRIPT
UND DIE LIEBESLYRIK VON JAN KOCHANOWSKI

Zusammenfassung

Die Analyse unter den drei Aspekten des Interesses an der Schonheit und Psy-
che der Frau, der Kreierung des Helden und der Veranschaulichung der Realien
der ihn umgebenden Welt sowie der Beschreibung und Spezifik der Welt der Ge-
fihle bringt eine betrachtliche Ubereinstimmung von Kochanowski« Liebeslyrik
mit den Erotica aus dem Zamoyski-Manuskript zutage und suggeriert, dass mit ei-
nem identischen Modell der Liebestopik operiert wurde. Die durch Elemente des
antiken Modells bereicherte Petrarca-Konvention wird jedoch von beiden Autoren
auf wohl bewusste Art und Weise modifiziert.

In Kochanowskis Dichtung besteht das Wandlungssignal in der Vergegenstandli-
chung des Dualismus zwischen dem Schema provenzalischer Herkunft (Konzeption
des aus Liebe ,sterbenden” Helden) und der durch den Instinkt der heimischen
Kultur geweckten Oszillation zwischen dem hedonistischen Ideal einerseits und
dem Verlangen nach ruhigem Gluck, gestitzt auf das Familienleben und die ehe-
liche Liebe, andererseits.

Der Autor der Gedichte aus dem Manuskript der Zamoyskis nitzte die Pe-
trarca-Topik zur Schaffung einer Dichtung aus, die den Leser durch das Bild
»authentischer” Liebe — voller Zusammenstdsse, Zweifel, Unerfulltheiten, starken
Sindenbewusstseins und weiblicher Unvollkommenheit — von Aufrichtigkeit und
Erlebniskraft Uberzeugen wollte Von formaler Seite aus sollte sie verbliffen durch
eiinen Fé&cher stilistischer Seltsamkeiten, adédquat zumintellektualisierenden Inhalt.

Die auf den ersten Blick identisch scheinende Exponierung das Helden sowie
die Konventionalisierung der Adressaten der ausdrucksstarken Gefuhle fuhrt
also jeden der Dichter in eine andere Richtung.

Was seine Lebeslyrik betrifft, so &usserte sich Kochanowski am vollstdndigsten
in Piesn $wietojanska (Johannislied), wahrend die moralischen und ethischen Zwei-
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fei des Autors der Erotica aus dem Zamoyski-Manuskript ein Bedirfnis nach L6-
sungen suggerieren, wie wir sie in Sep Szarzynskis Rytmy (Rhytmen) finden, die
den Wert und die Kraft der Gefuhle anerkennen, ihnen aber die Fesseln des An-
teros Uberwerfen und die ,erstaunliche Mutter des Schépfers” zur einzig wiirdigen
Adressatin der Liebesentzickungen machen.

Wenn man die Rytmy (Rhytmen) von Sep Szarzynski durch die Erotica aus
dem Zamoyski-Manuskript ergdnz, kann man nicht nur reichhaltiges Material fur
Vergleiche mit der Liebeslyrik des Dichters von Czarnolas finden, sondern auch
einen Interpretationszusammenhang, der es ermdglicht, eine Reihe wesentlicher
Werte der Gedichte kontroverser Autorschaft zu beleuchten.



