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Absyde bazyliki metropolitalnej biskupa Rzymu na Lateranie ozdabia monumen-
talna dekoracja mozaikowa (il. 1). Stojac przed nig doznaje sie uczucia niezwyktego
spokoju, jak tez wielkiego wzruszenia wobec dziejacych sie na niej ,,wydarzeAn“. Pod
koniec XIX w. kompozycja ta wywotata ,wielkg burze“ w Swiecie archeologow i histo-
rykéw sztuki, spowodowang pracami przeprowadzonymi w tym czasie w bazylice.

W potowie marca 1876 r. kanonicy z bazyliki laterainskiej podjeli inicjatywe zburze-
nia antycznej absydy i wybudowania nowej w odlegtoéci ok. 18,5 m od starej. Przed-
siewziecie to wigzato sie takze z rozbidrka XllI-wiecznej mozaiki Jacopo Torritiego
i ponownym jej utozeniem w nowej absydzie. Jeszcze tego samego roku dokonano
naukowej inspekcjil Roztgczenie, restauracja i przeniesienie mozaiki do nowej absydy
nastgpito za pontyfikatu Leona XIII (1878-1903), pod kierunkiem Vespignaniego
i Consoniego2 Przeprowadzone prace zachecity do badan nad wygladem pierwotnym
mozaiki i odtworzeniem jej historii.

Pierwsza wzmianka na temat dekoracji absydy lateranskiej (,cameram ex auro™)
zostata odnotowana w biografii papieza Sylwestra | (314-335), zamieszczonej w cono-

* Sktadam serdeczne podzigkowanie Grzegorzowi Lewandowskiemu ze Sztokholmu za pomoc w zebra-
niu materiatow.

' Dictionnaire d’archéologie chrétienne et de liturgie (dalej: DAChL), t. I, Paris 1924, col. 261. W unikal-
nym tomie z serii prac dedykowanych papiezom (ta Leonowi XIIl) pt. Voce délia Verila z 1 XIl 1888 r.
zamieszczono wielkg monografie La nuova abside lateranense o historii bazyliki ijej nowej absydzie. W pracy
tej zachowata sie relacja: ,[...] juz podczas przegladu w roku 1876 wida¢ byto mozaike prawie w catosci
oddzielong od muru, zwiaszcza w obszarze dekoracji potozonych w okolicy czterech okien. Byla jedynie
przytrzymywana zelaznymi teownicami, umieszczonymi w rozmaitych okresach. Cement z czaséw Mikota-
ja IV (wapno z proszkiem marmurowym) byt zupetnie twardy. Stiuk restaurowany za Leona X1 byt jeszcze
miekki. W krzywiznie po6tkolistej znajdowat sie podwojny tynk. ale z uptywem czasu znikta sita wigzania
pomiedzy obiema warstwami. Medalion z popiersiem Chrystusa przytwierdzony byt warstwa wapna i zela-
znymi klamerkami do dna trawertynowej skrzynki o niskich krawedziach". Uzycie w tekscie artykutu orygi-
nalnego wtoskiego brzmienia nazw niektérych bazylik i koSciotow miato na celu zachowanie ich specyficznej
formy, ktéra zniknetaby w wyniku transkrypcji na jezyk polski.

1 Najwieksze prace restauracyjne zostalty przeprowadzone w obszarze poziomym konchy. Obejmowaty
one prawie wszystkie postacie, poczynajac od wysokos$ci kolan az do gtlowy. Dokonano takze odnowienia
postaci aniotdw, tworzacych jakby aureole chwaty wokdét wizerunku gtowy Zbawiciela, znajdujacego sie we
wspomnianej skrzynce, przytwierdzonej klamerkami do stropu (wolty). W czasie doktadnego przegladu
popiersia w giebi skrzynki odnaleziono $lady czerwonej linii (czerwona ochra ) rysunku gtowy, potozonych
w taki sposéb, w jaki zwykle wykre$lano na murze, zanim potozono mozaike.
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nianskim opracowaniu Liber Pontificalis3. W czasie pontyfikatu Leona Wielkiego
(440-461) dokonano prawdopodobnie odnowy mozaiki (,,Fecit vero cameram in basi-
lica Constantiniana®“)4. W roku 1290 papiez Mikotaj 1V (1288-1292) postanowit odre-
staurowac¢ mozaike. ,,Partem posteriorem et anteriorem ruinosas huius sancti templi
a fundamentis aedificare fecit et ornare opere musayco Nicolaus PP. II1I filius beati
Francisci et sacrum vultum Salvatoris integrum reponi fecit in loco ubi primo miracu-
lose populo romano apparuit quando fuit ista ecclesia consecrata. Anno Domini MCC
nonagésimo“5 Renowacji dokonali dwaj artysci, Jacopo Torriti iJacopo de Camerino:
,Jacobus Torriti piet. oc. opus fecit. Frater Jacobus de Camerino, socius magistri
operis recomandat se misericordiae Dei et meritis beati Johannis“6. Za pontyfikatu
Klemensa V (1305-1314) grozny pozar strawil w 1308 r. bazylike. Odbudowa jej
nastgpita dopiero za pontyfikatu jego nastepcy, tj. Jana XXII (1316-1334). W utworze
z tego okresu, opisujagcym szczeg6towo to zdarzenie, powiedziano: ,[...] vitree et
musayce facta sunt obscure“7. W roku 1826 za pontyfikatu Leona XIII (1823-1829)
odnowiono mozaike. Wzmocniono wowczas niektére wigksze elementy mozaiki
gwozdzmi idrutem miedzianym. Dno skrzynki z popiersiem pod nowg czescig ponaci-
nano w bruzdy, aby figura lepiej do niej przylegata8 Z popiersiem Chrystusa, widniejg-
cym w centrum muszli absydy, zwigzana jest legenda, ktora zostata zapisana za
pontyfikatu Aleksandra I1l (1159-1181) w Liber de Ecclesia LateranensiJana Diakona.
Wedtug tego przekazu ,[...] imago Salvatoris infixa parietibus primum visibilis omni
populo Romano apparuit“9.

W wydanej 11 VIII 1308 r. bulli Klemensa V zamieszczono informacje, ze ,,[Ecclesia
Lateranensi] [...] ubi Imago Salvatoris dipicta primum omni Populo Romano appa-
ruit“10. Z kolei w Liber Indulgentriarum, zredagowanym w 1364 r. i zachowanym
w manuskrypcie, dowiadujemy sie, iz ,,[...] Item in festo Salvatoris, quando visibiliter
apparuit omni populo romano, est remissio omnium peccatorum [..] ad maius
altare“1lL Rowniez w Breviarum Romanum, zredagowanym za pontyfikatu Piusa V
(1566-1572), w nabozenstwie poswieconym bazylice czytamy pod datg 9 listopada:
»[Ecclesia Salvatori dedicata] [...] cuius consecrationis memoria celebratur hodierno
die, quo primum Imago Salvatoris in pariete depicta Populo Romano apparuit”12

3 Le liber pontificalis, éd. L. Duchesne (dalej: LP éd. Duchesne), t. I, Paris 1886, s. 76; Monumento
Germaniae histérica. Gestorum pontificum romanorum, vol. 1:Libripontificalisparsprior, éd. Th. Mommsen
(dalej: LP éd. Mommsen), Berolini 1898, s. 53. Do tekstu tego ostatniego nalezy podchodzi¢ z najwieksza
ostrozno$cig ze wzgledu na bardzo kontrowersyjny charakter i szeroka rozpieto$¢ interpretacji.

4 LP éd. Duchesne, t. 1,s. 239; LP éd. Mommsen, s. 105.

5 Inskrypcja z waskiego pasa, oddzielajgcego kompozycje gtéwna mozaiki od fryzu z dziewiecioma
apostotami w niszy absydy.

6 Inskrypcja wymieniajagca Jakuba Torritiego znajduje sie obok jego postaci, umieszczonej pomiedzy
apostotami Szymonem i Jakubem Wiegkszym, podobnie jak napis z imieniem Jakuba Camerino przy jego
figurze, ktérag wida¢ miedzy apostotem Barttomiejem a Mateuszem.

7 Ph. Lauer, Le Palais du Latran, étude historique et archéologique,, Paris 1911, s. 243-245.

8 Tamze, s. 218.

9 R. Valentini, G. Zucchetti, Codice topografico della Citta di Roma, vol. 3, Roma 1946, s. 333;
Patrologia latina, wyd. J. P. Migne (dalej: Migne PL), t. CCXIV. Innocenti Il rom. pont. Opera omnia,.Paris
1855, col. 1542-1560.

10 A. Baldeschi, G. M. Criscimbeni, Stato della SS. Chiesa papale Lateranense, Roma 1723, s. 165.

1 Vat. Reg. Lat. 520.

12 Baldeschi, Criscimbeni, Stato della SS. Chiesa, s. 165.
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W roku 1723 Giovanni Maria Criscimbeni zacytowat tekst pochodzacy - wedtug
niego - z IX lub X w. Moéwi on o wizerunku Chrystusa: ,,[Constantinus Imperator] in
proprio lateranensi palatio ecclesiam in honorem Salvatoris Mundi fabricavit [...] et
Imago Salvatoris depicta parietibus primum visibiliter omni Populo Romano appa-
ruit"13 Umieszczenie tekstu tej legendy o cudownym obliczu Zbawiciela w tak wielu
waznych ioficjalnych dokumentach $wiadczy, ze uzyskata ona aprobate koscielna, co -
jak sie wydaje - oznaczato, ze uwierzono w autentyczno$¢ tego wydarzenia. Dowodzi
tego wyznaczenie przez papieza nawet dnia - 9 listopada - na uroczyste czczenie
pamieci o tym niezwyktym ,pojawieniu sie“. Legenda ta uzupetnia réwniez m.in.
wiedze o historii mozaiki z Lateranu. Nasuwa sie wniosek, ze od czasu Mikotaja IV
(1288-1292) medalion z popiersiem Chrystusa prawdopodobnie bez przerwy widniat
w najwyzszej czesci mozaikowej kompozygji absydy $w. Jana.

Pierwsze powazne badania naukowe nad mozaikg lateranska, a w szczegélnosci
nad popiersiem Chrystusa, przeprowadzit pod koniec XIX w. (od marca 1876 r.)
E. Miintz. Doszed} do wniosku, iz medalion ze Swietym Obliczem, mimo wielu od-
nowien, me zatracit swojej oryginalnosci. ,,Z ich powodu twarz ucierpiata niemato:
lewe oko zostato pomniejszone, na prawym policzku znajdowata sie wyblakta plama,
takze elementy wyktadziny mozaikowej ztotej aureoli byly po czesci bardzo nie-
rowne“14 Medalion mimo wszystko - stwierdza Miintz - byt antyczny zaréwno
w swoim duchu, jak i w wygladzie. Wedtug Miintza Torriti zachowat pierwotny sche-
mat przedstawienia, a legenda o cudownym pojawieniu sie oblicza Zbawiciela podczas
konsekracji bazyliki przez Konstantyna pgwsta’ra w $redniowieczu.

W roku 1880 wyniki swoich badan opublikowat M. Gerspach, specjalista w dziedzi-
nie sztuki mozaikowej i dyrektor laboratorium w Paryzuls Opinia jego jest sprzeczna
ze zdaniem Miintza. Gerspach stwierdzit mianowicie, ze do IX w. Chrystus nie byt
przedstawiany z brodg. Dopiero od tego stulecia ,religia ulegta mrocznemu przyttu-
mieniu®“ i Jezus miat utraci¢ swoj mtodzienczy wyglad. Doszedt do wniosku, ze nalezy
odrzuci¢ hipoteze o V- lub VI-wiecznym pochodzeniu gtowy. Byt tez przekonany, ze
wizerunek, jak i cata mozaika jest kompozycjg (z 1290 r.) Jacopo Torritiego. Zastuga
Gerspacha jest opublikowanie do$¢ doktadnego rysunku popiersia Zbawiciela.

Na poczatku XX w. P. Lauer ze szkoty Palazzo Farnese opublikowat prace
0o kompleksie patacowym na Lateranie pt. Storia del Palazzo Lateranense e della
Basilica. Jednym z omawianych przez niego tematéow byta mozaika z absydy bazy-
likile Przyjat za mozliwe, ze pierwotng mozaike wykonano za pontyfikatu Leona |
(440-461), a jej restauracji dokonano prawdopodobnie za papieza Sergiusza Ill
(904-911). Jako historyk zaznaczyt jednakze, iz tylko przerobka mozaiki jest w petni

13 Tamze, s. 154-162.

U E. Miintz, Notes sur les mosaiques chrétiennes de I'ltalie VI. Des éléments antiques dans les mosaiques
romaines du moyen age, ,,Revue Archéologiques”, 36 (1878), s. 273-278, 38 (1879), s. 109-117.

15 M. Gerspach, La mosaique absidiale de Saint-Jean de Lateran, ,,Gazette des Beaux Arts", 21 (1880),
s. 131-148.

16 Lauer, Le Palais, s. 213-228.
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udokumentowana - na polecenie Mikotaja IV w 1290 r. Obecno$¢ przedstawien dwoch
Swietych, Franciszka i Antoniego, wskazuje - jego zdaniem - na translacje ich relikwii,
a te mogty mie¢ miejsce w VII lub V111 w. Uwazat ponadto, ze tematentwczesnochrzes-
cijanskiej dekoracji byta scena , Traditio legis“.

W roku 1916 ukazata sie publikacja J. Wilperta poswiecona mozaikom rzymskim.
Autor ten znany bytjuz z pomnikowego dzieta o malarstwie katakumbowym. Przepro-
wadzone przez niego badania nad historig i ikonografia mozaiki $w. Jana odegraty
szczeg6lng role w dyskusji na ten tematlZ. Wilpert twierdzit, ze obecnie istniejgca
mozaika - mimo wyraznych znamion sztuki z korica X111 w. i transpozycji z XIX w. -
zostata nam przekazana jako taka nie zmieniona w samej swej istocie . Jego zdaniem
pierwotna dekoracja powstata w IV w. za Konstantyna Wielkiego ijuz wtedy ukazy-
wata ponowne przyjscie Zbawiciela (Paruzje), ktéremu towarzyszyty w postawie prze-
btagalnej dwie osoby: Matka Boska i Jan Chrzciciel. Przedstawienie Chrystusa w for-
mie medalionu wywarto - wedtug niego - wplyw na wizerunki historycznego
Zbawiciela. Tak samo jak Miintz byt przekonany, ze legenda o jego cudownym poja-
wieniu sie w absydzie w czasie konsekracji bazyliki powstata w $redniowieczu. Wilpert
uwazat réwniez, ze ztoty kolor tta kompozycji, jak i kolor szat postaci zgadza sie
z kolorami najstarszych mozaik, zachowanych w oryginale. Przypisat go zatem pocho-
dzeniu konstantyfiskiemu. Odnosi sie to takze do wszystkich elementéw dekoracyjnych
pochodzacych niewatpliwie ze sztuki klasyﬁccznej.

Kolejne, bardziej wszechstronne opracowanie mozaiki wydat w potowie lat pieé-
dziesigtych G. J. Hoogewerff, cztonek korespondent Pontificia Accademia Romana di
Archeologial8 Probowat on odtworzy¢ pierwotny wyglad dekoracji absydalnej $w.
Jana, wykazac jej wptyw na inne mozaiki rzymskie, a takze zrekonstruowac jej historie.
Na wstepie stwierdza, ze Jacopo Torriti nie stworzyt monumentalnej kompozycji za
Mikotaja 1V, miat jedynie ponownie uporzgdkowac istniejaca juz mozaike absydalng.
Hoogewerff wykazat przy tym trzy modyfikacje wprowadzone przez Xlll-wiecznego
mozaikarza, a wiec: zastep aniotow adorujacych Chrystusa - charakterystyczny dla
epoki Torritiego, postacie $w. Franciszka i $w. Antoniego z Padwy, posta¢ kleczacego
obok Matki Boskiej papieza Mikotaja IV zlecajgcego wykonanie mozaiki. Wprowadze-
nie to spowodowato, ze zmieniono pozycje Marii i gest jej prawej reki tak, aby byto
widaé¢, ze poleca ona papieza Bozej zyczliwosci.

Hoogewerff omawia réwniez rézne poglady natemat wygladu pierwotnej dekoracji
absydalnej. Wedtug nich po usunieciu wspomnianych powyzej zmian uzyskano kom-
pozycje z epoki konstantynskiej lub - najpézniej - | pot. V w. Jego zdaniem sg to
bezpodstawne opinie, nie poparte zadnymi antycznymi $wiadectwami ani tezjakimkol-
wiek przekonywajacym argumentem.

Po tym pewnego rodzaju wprowadzeniu Hoogewerff opisuje obecng mozaike,
ktérej centralny punkt, tj. krzyz - rdwnoznaczny z osobg samego Zbawiciela - wraz

7 J. Wilpert, W. N. Schumacher, Die romischen Mosaiken der kirchlichen Bauten vom IV-X111 Jahrhun-
dert, Freiburg im Breisgau 1916-1976, s. 24-27.

B G.J. Hoogewerff, // mosaico absidale di San Giovanni in l.alerano edaitri mosaici romani, ,,Rendiconti
della Pontificia Accademia Romana di Archeologia”, 27 (1951-1954), 1955, s. 297-326.
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z dwiema bocznymi postaciami, Marig i Janem Chrzcicielem - tworzy motyw Deesis.
Deesis bierze swoj poczatek z bizantyjskich hymndw liturgicznych, uzywanych po
soborze konstantynopolitaiskim z 843 r. Do IX w. motyw ten nie jest uwzgledniany
w ikonografii. Hoogewerff uwaza wiec, ze niemozliwe jest, aby sposob przedstawienia
mozaiki pochodzit z epoki konstantynskiej. Nie moze tez by¢ starszy od Il pot. IX w.
Skiania go to takze do mniemania, iz wymiana mozaiki miata miejsce miedzy 900
a 1290 r. Te dwie daty dzielg prawie cztery wieki, w zwigzku z czym autor pragnie
uscisli¢ okres przeprowadzonych tego typu prac dokonujgcych przegladu historii bazy-
liki i poszukujgc ewentualnych zleceniodawcow.

Za pontyfikatu Stefana VI (896-899) kosciot lateranski zostat zniszczony ,od
ottarza do samych bram* przez straszliwe trzesienie ziemi. Po przypadkowych napra-
wach dopiero za Sergiusza 111 (904-911) zrekonstruowano pie¢ naw i odtworzono
dekoracje. Istniejgce tam jeszcze trzy napisy $wiadczg o zasiegu tych prac19 Najobszer-
niejszy z nich, po obu stronach ottarza, zawiera m.in. wykaz cennych daréw ofiarowa-
nych przez Sergiusza Ill - nie ma tam jednak wzmianki o nowej mozaice absydalnej20.

Wydaje sie oczywiste, ze nie ma tu mowy o jakimkolwiek przeoczeniu. Hoogewerff
przypuszcza wiec, ze cze$¢ bazyliki, znajdujgca sie poza ottarzem - tzn. absyda -
stanowita jedyna partie budowli, ktora nie ulegta zniszczeniu. W zwigzku z tym Hoo-
gewerff watpi, aby papiez Sergiusz I, zlecajac prace rekonstrukcyjne, miat rowniez
nakaza¢ odnowienie mozaiki. Przemawia za tym takze - jego zdaniem - brak jakiejkol-
wiek przestanki o tym, by za pontyfikatu Sergiusza IlI, jak i w ciggu catego X w.
sztuka mozaikowa byta praktykowana w Rzymie. W nastepnym stuleciu, tj. w XI w.,
bedacym okresem wstrzasow i zamieszek, papieze nie mieli ochoty zajmowac sie sztukg
monumentalng. Dopiero Paschalis Il (1099-1118) sprowadzit z Lewantu mistrzow
mozaiki celem udekorowania niedawno odbudowanego kosciota sw. Klemensa. Prace
trwaty od ok. 1115r. az do 1128 r., kiedy to konsekrowano nowy kosciot. Kilkanascie lat
pézniej, w 1140 r., inna budowla w Rzymie - ko$ciot Sw. Marii na Zatybrzu, otrzymata
dekoracje mozaikowa, a ok. 1160 r. rowniez kos$ciét Santa Marja Nuova na Forum
Romanum. Styl tych mozaik nie cechuje jednakze - jak twierdzi Hoogewerff - sze$¢
gtownych postaci z absydy laterafskiej. W zwigzku z tym przypuszcza on, ze mogty one
powsta¢ po 1160 r. Intryguje go tez osoba papieza, za ktdrego ponownie wydzwignieto
sztuke mozaikowag w Rzymie. Papiezy byto bowiem od 1143 r. do konca wieku az piet-
nastu, w tym czterech antypapiezy, ale zaden z nich nie zwraca uwagi autora analizy.

W roku 1198 papiezem zostat wybrany Lotario Conti, jako Innocenty 111, ktéry na
mozaike absydalng bazyliki $w. Pawa za Murami (San Paolo fuori le Mura) przezna-
czyt znaczng sume, tj. 100 funtéw i 17 uncji ztota. Wzmianka o tym pochodzi z listu
jego nastepcy, Honoriusza Il (1216-1227),do dozy weneckiego, pisanego 23 1 1218 r.2
Papiez dziekuje dozy za skierowanie do niego doSwiadczonego mistrza sztuki mozaiko-
wej, proszac jednoczesnie o dwdch dalszych zdolnych pracownikéw, potrzebnych do
terminowego ukonczenia wielkiego dzieta w absydzie $w. Paw#a. (Najwidoczniej pozo-
stato ono nie dokonczone z powodu braku wyspecjalizowanych rzemieslnikow). Osta-

19 O. Panvinio, Depraecepuis Urbis Romae basilicis guae Seplem Ecclesiae vulgo vocantur, Roma 1570,
s. 108-115.

2 J. Ciampini, De sacris aedificis a Constantino Magno construclis, Romae 1693, s. 42-48.

21 Regesta Honorii Ul, éd. Giuseppe Presutti, cyt. za: Hoogewerff. Il mosaico absidalr s. 306.
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tecznie mozaike wykonczono po 1227 r. za czaséw Grzegorza I1X (1227-1241). Przed-
stawia ona Chrystusa ,,in throno Maiestatis Suae“, (,,na tronie w majestacie swoim*),
z otwartg ksiegg zywota, spoczywajgcg na lewym kolanie, i z rekg prawg uniesiong
w gescie blogostawienistwa. Po obu stronach tronu stojg czterej apostotowie: Pawet
i Lukasz po prawej, a Piotr i Andrzej po lewej. Znajdujgce sie w gtebi dwie wysokie pal-
my uzupetniajg kompozycje. U stép Zbawiciela wida¢ matg posta¢ papieza Honoriusza
111 sktadajgcego pokton.

Wczesdniej jednakze zostata ukonczona dekoracja absydy bazyliki $w. Piotra na
W atykanie (za pontyfikatu Innocentego Ill). Jak wiadomo, mozaika ta ulegta zniszcze-
niu pod koniec XVI w., ale wykonane przedtem rysunki ukazujg jej XIll-wieczny
wyglad2 Umieszczona w poétkolistej niszy przedstawiata Chrystusa siedzgcego na
tronie wysadzanym klejnotami, rowniez z ksiegg zywota na lewym kolanie (tym razem
zamknietg), ze wyniesiong prawga reka w geécie blogostawierstwa. Swiety Piotr i $w.
Pawet stali odpowiednio po lewej i prawej stronie. Pod tronem umieszczone byly cztery
rzeki rajskie, z ktérych wode pity dwa jelenie (podobne jak w bazylice $w. Jana). Po
obu stronach centralnej kompozycji wida¢ byto w glebi dwie wysokie palmy (tak jak u $w.
Pawta). Cata scena rozgrywata sie pod rozgwiezdzonym niebem, ktére Hoogewerff
wyobraza sobie w kolorze lazurowym. Na rysunku nie ma rzeki Jordan, w ktérej
powinny tgczy¢ sie cztery strumienie. W rajskim pasmie natomiast, ktdry przedsta-
wiono jako zieleniejace sie pola, spedzajg beztrosko czas jakie$ ,,duszki“ zgrupowane
parami. W dolnym fryzie mozaiki, jezeli wierzy¢ miedziorytowi Ciampiniego z 1693 r.
- na przodzie, na ottarzu z baldachimem wzniesionym na wzg6rzu zbawienia - znajdo-
wat sie Agnus Dei z Krzyzem. Ze wzgo6rza tego biorg poczatek cztery rzeki raju. Po
obydwu stronach stojg dwie postacie: papiez Innocenty Il oraz triumfujgcy Kosciot
Rzymski (Ecclesia Romana z Vexillum), sg takze dwie mate palmy, a na gateziach
jednej z nich jest feniks. Dalej wystepuje mistyczne stado dwunastu owieczek wycho-
dzgcych z dwu miast.

Hoogewerff pragnie zwréci¢ uwage na te elementy, ktére sa wspdlne trzem mozai-
kom gtéwnych kos$ciotéw rzymskich - $w. Piotra, $w. Pawia i $w. Jana - a takze na
dzielgce je réznice, aby wykaza¢ w konhcu, ze najwazniejszych zmian w mozaice $w.
Jana na Lateranie dokonano réwniez za pontyfikatu Innocentego I1l. Najpierw jed-
nakze proponuje rozpatrzy¢ réznice miedzy wspomnianyrtii mozaikami. W kosciotach
Sw. Piotra i $w. Pawla pojawia sie Chrystus ,,in Maiestate Sua“, z aureolg krzyzowsa,
siedzacy na tronie ,wymierzania sprawiedliwosci“. W kosciele $w. Jana za$ w czesci
centralnej dominuje krzyz. W absydzie $w. Piotra sq wspdtobecne dwie postacie - $w.
Piotr i Sw. Pawel, u $w. Pawla cztery - $w. Piotr i Sw. Pawet, Sw. Andrzej i $w. Marek,
a naJ,ateranie sze$¢ - w poblizu srodka Maria i Jan Chrzciciel, po lewej stronie - $w.
Piotr i Sw. Pawel, po prawej $w. Jan Ewangelista i Sw. Andrzej. Odmiennos$¢ dotyczy
takze wystepowania palm. W bazylice na Watykanie i na mozaice $w. Pawta wida¢
dwie palmy po bokach centralnej kompozycji, w kosciele $w. Jana za$ nie ma ani jednej.
Hoogewerff chcac by¢ obiektywny zwraca jednakze uwage, ze ikonografia Deesis
wyklucza te drzewa. Po wykazaniu réznic dzielagcych te trzy mozaiki Hoogewerff
przechodzi nastepnie do wykazania ich podobienstw.

2 Ciampini, De sacris aedificis, tab. X111, s. 42.
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We wszystkich bazylikach proporcje miedzy duzymi postaciami a dysponowanym
miejscem sg jednakowe, a ich postawy identyczne. Takie same sg tez zwoje zodpowied-
nimi cytatami, ktore postacie te trzymajg w lewej dtoni, z wyjatkiem Matki Boskiej
i Jana Chrzciciela, ktorzy - w ich Scisle okre$lonej funkcji btagajacych - nie maja
zadania ,,dawania Swiadectwa“. Uk#ad fatd (udrapowanie) i postawy pozostatych Swie-
tych, jak tez zatozenie stylistyczne ich ustawienia sg identyczne we wszystkich trzech
przypadkach. Wyobrazenie raju wreszcie, ,,nowej ziemi pod nowym niebem* (Ap 21,1;
Is 65, 17), we wszystkich trzech bazylikach wskazuje wyraznie, ze arty$ci mieli oczom
wiernych przedstawi¢ - wedtug Hoogewerffa - spetnienie wielkiej obietnicy danej przez
Jezusa powrotu w dniu sgdu ostatecznego.

Mozna teraz - jego zdaniem - rzeczywiscie wysung¢ hipoteze, ze nie tylko mozaiki
absydalne $w. Piotra i Sw. Pawta za Murami zostaty opracowane za czaséw Innocen-
tego Il i zajego przyzwoleniem. Tenze papiez zlecit takze odnowienie monumentalnej
mozaiki, istniejacej juz od wiekow, w swoim kosciele metropolitalnym na Lateranie.
Ukazane podobienistwa stylistyczne i ikonograficzne potwierdzaja, ze te trzy dekorcje
noszg na sobie wyrazne wptywy tego samego okresu historii sztuki. Znamienne jest -
nadmienia przy tym Hoogewerff - ze kult Swietego Oblicza datuje sie od czaséw
Innocentego Ill. Wtedy tez pojawito sie ono w gdrnej czesci muszli absydy.

Autor oczywiscie zgadza sie z zarzutem, ze nie ma zadnego dokumentu, ktéry
maogtby podeprze¢ postawiong powyzej hipoteze. W jej obronie stwierdza jednakze, ze
réwniez w przypadku mozaiki watykanskiej brakuje jakiejkolwiek wzmianki $wiadczg-
cej o0 jej wykonaniu za czaséw Innocentego I, cho¢ wiadomo powszechnie, ze doko-
nano tego wiasnie za jego pontyfikatu.

Powracajgc do mozaiki laterafiskiej autor zaznacza, ze na polecenie Mikotaja IV,
0 czym $wiadczg zachowane do dzi$ inskrypcje, byta ona poddana przegladowi i na
nowo zmodyfikowana. Prace te wszakze tylko unowocze$nity te kompozycje. Jezeli
przypuszczenie to jest uzasadnione, to - zdaniem Hoogewerffa - mozaika absydalna
$w. Jana na Lateranie odzwierciedla w swoich gtéwnych zarysach ponowny rozkwit,
pod wptywem weneckim, sztuki mozaikowej w Rzymie.

Jezeli X1lI-wieczni arty$ci mieli powdd, aby otacza¢ szacunkiem wizerunek Chry-
stusa, to jak wygladata poprzednia dekoracja monumentalna, ktorej czes¢ stanowit ten
wizerunek? Do jakiej epoki zalicza sie ta mozaika? Pomoca w odpowiedzi na to pytanie
bedzie wykazanie mozliwego do przyjecia okresu powstania mozaiki.

Dekoracja $w. Jana, jak juz to pokazano, nie siegata epoki konstantynskiej. Moz-
liwe jest, ze IV-wieczna bazylika swg dekoracje mozaikowg otrzymata takze i w absy-
dzie. Nie wiadomo jednak, jaki miata charakter23 Pewne $wiatto mogtaby rzucié
inskrypcja, o ktérej potozeniu wiadomo, ze, ,in Laterano [...] in throno“24 Mowi sie
w niej o pracach zleconych przez Flawiusza Feliksa, konsula z 428 r., ijego matzonke
Padusie. Inskrypcja nie informuje wszakze o rodzaju przeprowadzonych prac.

Doktadnej wzmianki o absydzie dostarcza zywot papieza Leona I, w ktérym czy-
tamy, ze po grabiezy Rzymu w 455 r. przez Wandali pod wodzg Genzeryka, papiez
rozkazat /rekonstruowac absyde (,,[rejfecit cameram basilicae constantinianae®“)2. Nie

21 LPed. Duehesne, t. I, s. 172: [Sancti Silvestri papae] temporibus fecit Constantinus Augustus basilicas
istas, quas et ornavit [...] basilicam Constantinianam, ubi posuit ista dona*.

24 Inscriptiones Christianae Urhis Romae (dalej: IChUR), ed. G. B. De Rossi, t. 1I, Roma 1888, s. 149.

5 LP ed, Duchesne, t. I, s. 239.
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ma jednak wzmianki o0 mozaice. Mozna jednakze zatozy¢ - zdaniem Hoogewerffa - ze
wykonano jg wkrotce po tym wydarzeniu. Papiez polecit bowiem udekorowaé ,.a mo-
saico“ dwie bazyliki, $w. Piotra i $w. Pawta. Wedtug Hoogewerffa wizerunek Zbawicie-
la jest takze bez watpienia pozostatoscia tej dekoracji. Autor nastepnie analizuje ten wi-
zerunek. Jest to twarz brodata, surowa, o wtosach gestych i ciemnych, otoczona wielka
ztotg aureola, nie majacg w tle krzyza, co moze wskazywac na antyczne pochodzenie.
Oczy sg skupione, wielkie, otwarte. Linie twarzy zdecydowane, bynajmniej nie sztywne,
uwydatniajg modelowanie w kilku planach, co nie ma miejsca w przypadku pozosta-
tych postaci mozaiki. Szata jest koloru purpurowego, miekko$¢ fatd, zauwazalna nawet
we wspotczesnej kopii, jest szczegdlnie godna uwagi.

Podobnego Chrystusa, w zblizonej pozycji, z wielkim ziotym nimbem o bialej
obwddce, o szacie jasnopurpurowej, o miekkich fatdach, mozna zobaczy¢ w kosciele
Sw. KoSmy i Damiana. Hoogewerff wysuwa wiec hipoteze, ze ta stawna mozaika
z czasOw papieza Feliksa IV (526-530) nie jest niczym innym jak powtdrzeniem staro-
zytnej mozaiki absydalnej z bazyliki konstantynskiej. W kosciele $w. KosSmy i Da-
miana widaé Chrystusa zstepujacego ,cum nubibus®, podczas gdy Pawet po prawej
stronie i Piotr po lewej przedstawiajg Swietych ,Anargyri“ utytutowanych, ktérzy
zakrytymi rekami sktadaja Zbawicielowi ofiare z wiencow.

Hoogewerff przypuszcza, ze przed 526 r. az do poczatku XIII w. w rzymskiej
bazylice metropolitalnej istniata mozaika absydalna podobnego typu. Jego zdaniem to
wiasnie ona wywarta duzy itrwaty wptyw na inne absydy rzymskie. Nasladowano jg co
najmniej dziesie¢ razy. Nie mogta sie z pewnoscig do tego przyczyni¢ mozaika z kos-
ciota S$w. KoSmy i Damiana, nie tak uczeszczanego i z pewnos$cig nie zaliczajacego sie
do gtéwnych kosSciotéw Rzymu.

Mozna powiedzie¢, ze wptyw pierwotnej mozaiki z Lateranu odradzat sie kolejno az
dwa razy: w | pot. IX w., kiedy to z inicjatywy Paschalisa | (817-824) dokonano aktu
dekoracji bazyliki $w. Praksedy oraz ko$ciota Santa Cecilia in Trastevere analogi-
cznymi kompozycjami. Jego nastepca, Grzegorz IV (827-844), uczynit to samo, kiedy
dekorowano kos$ciot sw. Marka (ta mozaika byfa surowa w swym zarysie). Jasna jest
intencja papieza fundatora, aby kosciot, w ktérym spetniat funkcje prezbitera, dopro-
wadzi¢ do stanu doréwnujacego bazylice Zbawiciela. W wieku X1 te samg kompozycje
wykorzystano przy pokryciu fresku absydy w kosciele opactwa Castel Sant’Elia
opodal Nepi, aw 1111 r., lub nieco pézniej, w absydzie bazyliki $w. Sylwestra' w Tivoli.
Prawie identyczna kompozycja istnieje tez w kosciele San Laurenzo in Lucina (z ok.
1150 r.), a takze w San Giovanni a Porta Latina (Celestyn 111, 1191-1198).

Wszystko to dowodzi - jak twierdzi Hoogewerff - ze chodzi tu nie tylko o zespét
dekoratywny o najwyzszym znaczeniu, ale takze o pochodzenie ikonograficzne, nie
bedace czym$ przypadkowym, lecz majgce charakter imperatywny. Uktad ten nie
ogranicza sie zreszta do absydy, rozcigga sie réwniez na tuk triumfalny, gdzie u szczytu
pojawia sie Baranek z Krzyzem na tronie w majestacie. Baranek umieszczony jest
miedzy siedmioma ptongcymi lampami, a otaczajg je cztery symboliczne zwierzeta. Na
dole za$, po lewej i po prawej stronie, znajduje sie dwudziestu czterech starcéw w bia-
tych szatach, ktérzy w pozycji stojacej adorujg Chrystusa i trzymaja w rekach wience,
aby ztozy¢ z nich ofiare u tronu (Ap 4, 4-11). Pod wspaniatg postacig Odkupiciela,
ktory zstepuje z obtokoéw, ukazujac prawg reka feniksa siedzacego na palmie, Hooge-
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werff widzi jeszcze Baranka stojgcego na gorze Sion, z ktorej wytryskujg strumienie
zycia (Ap 14, 1; 21, 6), a takze dwanascie owieczek, wychodzacych z dwdch miast:
Jeruzalem i Betlejem.

Autor stwierdza dalej, ze oryginalna absyda bazyliki konstantynskiej powstata
w wyniku syritezy ikonograficznych elementow wczesnochrzescijanskich. Nastepnie,
w kilku zdaniach, omawia te elementy. Jest zatem - jego zdaniem - ,,Adventus in
Gloria“, wspanialy motyw, ktéry moze by¢ okreslony jako wypetnienie Obietnicy
Ewangelicznej, polegajacej na powrocie Zbawiciela w dniu sagdu ostatecznego. P6zniej
zostaje on zastgpiony sceng ,,Maiestas Domini“. W najstarszych zabytkach temat
»~Adventus in Gloria“ jest $ciSle zwigzany z przedstawieniem ,Traditio legis”“,
w zwigzku z czym Hoogewerff przedstawia liczne przyktady tego motywu, ktére moga
podbudowaé i zobrazowaé jego rekonstrukcje absydy $w. Jana26, m.in. sarkofag Stili-
chona z kosciota $w. Ambrozego w Mediolanie z ok. 395 r. Przedstawia on Chrystusa
w Miescie Niebianskim posréd stojagcych dwunastu apostotow, przekazujgcego $w.
Piotrowi (na plecach ma ozdobny krzyz) Ksiegi Prawa. U podndza gory, na ktorej stoi
Chrystus, wida¢ Baranka, a u nég poszczeg6lnych apostotéw znajduje sie - jak na
fryzie w kosciele sw. KoSmy i Damiana - dwanascie owieczek, wychodzacych z dwdch
miast.

»Traditio legis“ przedstawiane jest w katakumbach zaledwie kilka razy. Szczegol-
nego znaczenia nabiera natomiast - wedtug Hoogewerffa - grafitto z Anagni (il. 2)
z ok. 400 r. Posrodku, na tle obtokow, widzimy posta¢ Zbawiciela stojagcego w towa-
rzystwie dwéch apostotéw, Piotra i Pawta, na Gorze Zbawienia. Cata ta grupa umie-
szczona jest pomiedzy dwiema palmami, pod ktdrymi znajdujg sie stada owieczek.
Podobnych tematéw dostarczajg sarkofagi z Rawenny, dekoracja z lewej absydy mau-
zoleum $w. Konstantyny, a takze szklane naczynia fondi d’oro. Mogty one - sadzi
Hoogewerff - doktadnie przedstawia¢ wyglad antycznej mozaiki w absydzie Salvatora
na Lateranie, podobnie jak amputki z Monza i z Bobbio mogty przedstawiac¢ gtéwne
pomniki Ziemi Swietej.

Przypuszczenie Hoogewerffa co do pierwotnego wygladu mozaiki $w. Jana na
Lateranie poglebia takze dekoracja z absydy kosciota Santa Andrea Cata Barbara
Patricia, zwanego rowniez z powodu bezposredniej bliskosci bazyliki S. Maria Mag-
giore (,iuxta Praesepe®). Okoto 475 r. za pontyfikatu Symplicianusa (468-483) kosciét
Santa Andrea Cata Barbara po ozdobieniu jego wnetrza mozaikami i intarsjami zostat
przekazany wiernym przez Flawiusza Valile, zpochodzenia Gota. Dekoracja z absydy
znikta w 1686 r.. jednak dzieki opisowi Benedetta Melliniego z ok. 1650 r. i rysunkom
Giuliana daSangallo znany jest dzisiaj jej 6wczesny wyglad27. Przedstawienie to w og6l-
nych zarysach odpowiadato kompozycji z koSciota sw. KoSmy i Damiana. PoSrodku

2% Rozwazajac uzycie motywu , Traditio legis“ Hoogewerff opart sie na pracy F. Van Der Meera Maiestas
Domini. Théophanies de i Apocalypse dans I'art chrétien, Citta del Vaticano (938, s. 43-63.

27 Opis Benedetta Melliniego znajduje sie w Codice Vaticani Latini 11905. Szczeg6lnie wazne sg rysunki
zachowane w zbiorach zamku Windsor - Kolekcja Dal Pozzo (Windsor, vol. 165: Mosaiciantichi 1.fot. 94, nr
inw. 9033; vol. 166, fot. 64, nr inw. 9172). Sg one objasnione przez G . LugliegoiTh. Ashby’ego w La basilica di
Giunio BassosulTEsquilino (,,Rivista di archeologia cristiana"”, 9 (1932),s. 221-255;Ladecorazione,s. 244-255;
fig. 17 (Windsor, nr inw. 9172), fig. 18 (Windsor, nr inw. 9033); por. takze: J. Ciampini, Vetera monimenta a
Constantino Magno constructis, t. I, Romae 1690-1699, s. 98, 272, tab. XXIV, XXV.
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wida¢ Chrystusa zstepujacego na nowg ziemie. Po obu jego bokach trzy wielkie postacie
Swietych w pozycji stojgcej, ze zwojami w reku. Czeséci gorna i srodkowa mozaiki,
przedstawiajgce gtowe Zbawiciela, rozsypaty sie po 1600 r. Odnowienia, tj. ponownego
potaczenia tej czesSci z mozaika i uzupetnienia brakéw kolorowym freskiem, dokonano
w 1630 r. Wtedy tez dodano krzyzowa aureole, nie odpowiadajgca jednakze oryginal-
nej. Brak jest palm po bokach, ale mozliwe, ze zostaty one pominiete na rysunkach.
Kompozycja ta nie byta wzorem dla mozaiki z kosciota Sw. KoSmy i Damiana, obie
bowiem wywodzity sie, jedna niezaleznie od drugiej, od dekoracji bazyliki lateranskie;j.

Podsumowujac swoje rozwazania Hoogewerff przyjmuje nastepujacy wyglad deko-
racji absydy $w. Jana: posrodku - otoczony czterema apostotami - stoi Odkupiciel.
Towarzyszy im prawdopodobnie fundator bazyliki - Konstantyn i dwczesny papiez -
Sylwester. Dekoracja, podobnie jak w kosciele $w. KoSmy i Damiana i w kosciele
$w. Praksedy, zawiera elementy o charakterze symbolicznym. Hoogewerff potwier-
dza tez wysuniete uprzednio datowanie tej mozaiki na pontyfikat papieza Leona I
(440-461).

Hoogewerff uwypukla znaczenie nastepujgcego faktu. Skoro przez dtugi okres, bo
az do konca XII w., w wielu kosciotach (wspomnianych wcze$niej) wzorowano sie na
mozaice lateranskiej, to prawdopodobnie dopiero po 1200 r. zostata ona zastgpiona
inng kompozycja ikonograficzng, nowg i odmienna.

Nasuwa sie pytanie, dlaczego dokonano wtedy ,,odciecia gtowy“ od boskiej postaci
Zbawiciela. Wedtug Hoogewerffa uczyniono tak pod wptywem pobliskiej mozaiki
z Oratorium $w. Wenancjusza (Jan 1V, 640-642), przedstawiajacej popiersie Zbawi-
ciela posrod porannych rézowych ob{okév,\c/.

W wyniku badan nad relikwiarzem z Pola T. Buddensieg zaprezentowat wtias-
ng wizje pierwotnej mozaiki z absydy bazyliki na Lateranie. Uwaza on, Ze wigze sie
ona - tak samo jak mozaika watykanska - nierozerwalnie z tym dzietem sztuki V-
-wiecznej28 Swoje rozwazania wyprowadza z innego stanowiska niz wielu dotychcza-
sowych badaczy, catkowicie bowiem wyklucza gtéwng kompozycje mozaiki w jej
obecnym stanie, jako te, ktéra mogta - w ogoélnych zarysach - zachowaé¢ wyglad
pierwotnej dekoracji. Za punkt wyjscia przyjmuje kompozycje z przedniej $cianki
relikwiarza z Pola (il. 3). Przedstawia ona ,,pusty“, bogato zdobiony tron, przy ktérym
stoi procesja szesciu apostotdw (po trzech z kazdej strony). Dwaj z nich, znajdujacy sie
najblizej tronu, to z pewnoS$cig Piotr i Pawet Wszyscy apostotowie jednag reka
wykonuja gest aklamacji, w drugiej natomiast trzymajg zwiniety zwdj. Obok kazdej
z postaci wida¢ roztozysta palme. Przed tronem wznosi sie pagdrek, z czterema stru-
mieniami, na ktérym stoi Baranek Bozy. Ponad catg sceng, po obu stronach zamka
zamykajgcego relikwiarz, ukazane sg cztery owieczki wychodzace z bram miejskich (po
dwie z kazdej).

W zwigzku z tg kompozycjg Buddensieg stawia pytanie: jakg ukazuje ona scene,
skoro tylna $cianka przedstawia konfesje, a przykrywa absyde $w. Piotra? Pomocg
w udzieleniu odpowiedzi na to pytanie jest rozwazenie najpierw aspektow tejze dekora-

2B T. Buddensieg, Le coffret en ivoire de Pola. Saint-Pierre et le Latran, ,,Cahiers Archéologiques®, 10
(1959), s. 168-182.
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cji. Na poczatku chce przyblizy¢ punkt widzenia na styl tej sceny, wystepujacej takze
w kompozycjach dekorujacych sarkofagi epoki teodozjanskiej. Stwierdza jednak, ze
nie mozna stawia¢ obok siebie monotonnych procesji apostotow na sarkofagach ipet-
nej ruchu procesji na relikwiarzu. Co wiecej, ikonografia sarkofagéw zdaje sie ,,ignoro-
wac" temat ,,pustego” tronu Chrystusa. Argumentem potwierdzajacym ten wywad jest
- wedlug Buddensiega - praca F. Gerkego, ktéry poréwnuje te scene do mozaik
z baptysterium Arianskiego w Rawennie, gdzie procesja apostotow Kkieruje sie do
»pustego tronu“29. Jednak i tam jednostajnos$¢ figur przeciwstawia sie stylem i typem
ekspresji ruchow apostotow z Pola.

Buddensieg - jak sie zdaje - odrzuca tym samym supozycje niektdrych uczonych,
jakoby relikwiarz ukazywat fragment mozaiki z koputy wspomnianego baptysterium.
Tak samo jak Gerke uwaza, ze przedstawienie na matym relikwiarzu byto bardziej
ozywione od kompozycji dekorujgcej budowle monumentalng.

Omawiany przez Buddensiega relikwiarz podobny jest do mozaiki z absydy bazy-
liki S. Andrea Cata Barbara Patricia na Eskwilinie, ufundowanej przez Flawiusza
Valile za pontyfikatu Symplicianusa, znajdujgcej sie w tej $wiagtyni do 1693 r.30 (Na
grawiurze, ktorg w 1693 r. opublikowat Ciampini, ukazane sg jej fragmenty). Mozaika
przedstawia Chrystusa stojagcego na rajskim wzgdrku i trzech apostotow zblizajgcych
sie do niego. Jesli porownamy te mozaike z relikwiarzem, to uderzy nas podobienstwo
obu procesji apostolskich. Gest, ruch i ubiér dwoch figur Piotra sg bardzo podobne.
Tak na mozaice, jak i na relikwiarzu prawa reka wysuwa sie z fatdy szaty, w lewej rece
natomiast znajduje sie rozwiniety do potowy zw0j. Stojacy na skrzyneczce apostot
obrécony jest twarza w strone sgsiedniej postaci. Tak samo ukazany jest na mozaice.
Mozna uchwyci¢ tez i inne osobliwosci stylu mozaiki.

Te same podobienstwa mozna dostrzec rowniez na mozaikach kilku kosciotéw
w Rzymie, tj. S. Andrea Cata Barbara Patricia, $w. KoSmy i Damiana (VI w.), $w.
Cecylii (IX w.), S. Francesca Romana, a takze w absydzie Lateranu (XIIl w.). Prawie
cate tysigclecie, bo az 850 lat, dzieli te dwa dzieta. Mimo to nie ma watpliwosci, ze grupy
trzech apostotéw, usytuowanych na prawo i na lewo w strefie okien, odpowiadaja
schematowi skrzyneczki z Pola. Oczywiste jest podobienstwo pomiedzy figurg ostat-
niego apostota na prawej stronie mozaiki a ta, ktéra odpowiada jej na relikwiarzu.
Profil, gest zamys$lenia reki, zatamania szaty (rekawa) na tokciu wyraznie $wiadczg
0 wspdlnym prototypie. W figurze Bartlomieja, ktéra odpowiada figurze Piotra,
mozna jedynie domyslaé sie antycznego prototypu Piotra z Pola, tak dalece bowiem
szaty zostaty niedoktadnie oddane (uktad zle zrozumiany przez kopiste). Nie doty-
czy to figury osoby nastepnej, ktéra na obu zabytkach przedstawiona jest z zachowa-
niem podobienstwa rysow, precyzyjnym i doktadnym. Niewyrazny zwigzek jest
natomiast w stosunku do figury Jakuba, ktéry raczej mato przypomina figure Pawta.

Buddensieg zastanaw ia de nastepnie, dlaczego w 1290 r. Torriti podjat sie odtworze-
nia, bez wiekszych zmian, kompozycji z konca starozytno$ci. Odpowiedzi szuka
w wygladzie pierwotnej kompozycji tej absydy. Aby jednak tego dokonac, chce najpierw
zmodyfikowaé¢ poglad Hoogewerffa. Opiera sie przy tym na stwierdzeniu, ze pokre-

2 F. Gerke, Das Verhaltnis von MalereiundPlastik inder Theodosianisch-Honorianischen Zeit, ,,Rivista di
archeologia cristiana®, 12 (1935), s. 153-154.
% Ciampini, Vetera monimental. I, pl. LXXVI.
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wienstwo miedzy kompozycjami S. Andrea Cata Barbara Patricia a $w. KoSmy i Da-
miana nie jest tak wyrazne, zeby moc mowi¢ o wspolnym modelu. W Santa Andrea
znajduje sie tylko wizerunek aklamacji Chrystusa przez apostotéw, u $w. Kosmy i Da-
miana za$ temat ikonograficzny jest inny. Dwo6ch apostotéw ceremonialnie przedsta-
wia Chrystusowi dwoch Swietych tytularnych niosgcych w swych spowitych ptas ,ol 14
Otvptach guaremia®.

Jesli wiec uzna sie, ze istnieje zwiazek miedzy pierwotng absydg Lateranu a absy-
dami Santa Andrea i $Sw. KoSmy i Damiana, to mozna tylko przyja¢ to, ze absyda
Lateranu odtworzyta albo ,,Acclamatio” typu Santa Andrea, albo ,Intercessio” typu
$w. Kosmy i Damiana. Buddensieg wnioskuje wiec, ze Hoogewerff nie dostrzegt wie-
zO0w taczacych skrzyneczke z Pola z absydg Santa Andrea i szeScioma figurami aposto-
téw w nizszej strefie absydy Lateranu. Poniewaz uwazal, ze absyda powstata za czasow
Leona | - co oznacza, ze mozaika byta pdzniejsza od relikwiarza - stangt wiec przed
problemem wspdlnego ich prototypu.

W zwigzku z tym Buddensieg podjat raz jeszcze analize dziewieciu postaci, ustawio-
nych miedzy oknami. Zwrécit uwage, ze szeéciu apostotéw zewnetrznych rézni sie od
trzech wewnetrznych. Podczas gdy osoby przedstawione wewngatrz majg twarze nieru-
chome i bez wyrazu, to zewnetrzne postacie ukazane sg w trakcie ozywionej dyskus;ji.
Tak samo wyobrazeni sg apostotowie na relikwiarzu iw absydzie Santa Andrea. Mogli
oni zwracac sie do centralnego przedstawienia Chrystusa lub ,,pustego” tronu, aczkol-
wiek w absydzie Lateranu brak obecnie takiego obrazu.

Podobny uktad figur apostotéw widaé w nizszej strefie absydy $w. Pawta, ktdrej
ozdabianie rozpoczeto za Innocentego Ill, a zakofAczono za pontyfikatu Honor-
iusza Il (1216-1227). Dwanascie figur skierowanych jest w strone ,,pustego” tronu,
wznoszgcego sie w potowie waskiego fryzu kompozycji, w samej za$ muszli absydy
cztery inne figury apostotéw otaczajg Chrystusa. Tak wiec mozaika ta dodaje ewangeli-
stow do liczby apostotow. W wyzszej strefie absydy $w. Jana ukazani sg czterej aposto-
towie, ale strefa nizsza liczy tylko dziewie¢ postaci.

Wiadomo, ze okna absydy Lateranu zostaty wybite za zycia Torritiego (Mikotaj IV,
1288-1291). Wydaje sie wiec, ze Torriti w trosce o zachowanie uktadu kompozycji
antycznej pozostawit nie naruszone figury (po trzy), umiejscowione na dwu koncach
strefy nizszej, z tym ze przebicie okien spowodowato zniszczenie trzech figur aposto-
téw. Innym $ladem prac Torritiego sa réznice w wygladzie palm zewnetrznych (szesc)
i wewnetrznych (takze sze$¢). Na podstawie tych rozwazan mozna stwierdzi¢, iz sytuo-
wane wewnatrz strefy nizszej trzy figury apostotéw zostaty domalowane przez Torri-
tiego, a szes¢ figur zewnetrznych pochodzi z kompozycji poprzedniej.

Umiejscowienie apostotdw w partii nizszej muszli absydy, a tym samym w bardzo
matej skali, co umieszcza ich na drugim planie w stosunku do sceny w samej absydzie,
jest --zdaniem Buddensiega - $redniowieczne i wydaje sie by¢ nie znane w okresie
wczesnego chrzescijanstwa. W absydach wczesnochrzescijanskich jest to rzad owiec,
ktory znajduje sie w strefie nizszej jako alegoryczna replika figur apostotow z absydy.
Wedtug Buddensiega za pontyfikatu Innocentego 111 lub jego nastepcy, Honoriusza Ill,
fryz z owcami zastgpiono rzedem apostotow. W czasie odnowy Lateranu rzad owiec
zostal przeniesiony i umieszczony - $redniowiecznym zwyczajem - przy rajskich rze-
kach. Natomiast w 1200 r. na miejscu zarezerwowanym dla owiec umiejscawia sie
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szesciu apostotéw, tych samych, ktérzy w absydzie Santa Andrea zajmujg miejsce
szesciu gtéwnych figur a-bsydy Lateranu. Jesli uwaznie przypatrze¢ sie tym szesciu
figurom, widocznym jeszcze w absydzie bazyliki, to rozpoznamy w nich apostotow ze
skrzyneczki z Pola. Swiety Pawet z absydy Lateranu odpowiada doktadnie figurze $w.
Pawta na kuferku z Pola i z absydy Santa Andrea. Swiety Andrzej (w prawym rogu)
zostat przedstawiony podobnie jak figura zamyslonego apostota na relikwiarzu, z tg
tylko réznicag, ze na mozaice trzyma w rece zapisany rulon, a jego prawe ramie jest
nieco krotsze. Te same charakterystyczne elementy (ruch, faldy szat na piersi, gesty)
mozna zauwazy¢ zaré6wno w postaci $w. Jana Ewangelisty z Lateranu i w figurze
centralnej kuferka, jak tez w figurze z mozaiki Santa Andrea. Pewne analogie dostrze-
gamy takze pomiedzy figurg Jana Chrzciciela a figurg Piotra na relikwiarzu.

Buddensieg analizuje tez posta¢ Marii. W wyniku badan przeprowadzonych przez
A. L. Frothinghama odkryto starszg warstwe mozaiki pod bizantyjska figurg Marii3L
Torriti nie zmienit, jak to przypuszczat Miintz, btagalnego gestu reki Dziewicy w gest
wstawiennictwa wzgledem figury papieza (dodanej), ale obdarzyt Marie nowym pra-
wym ramieniem. Dawne prawe ramie byto dobrze zachowane, ale przez obrét nadany
rece zmienito sie w lewe rami¢. Mozna sobie wyobrazi¢, ze pierwotnie lewa reka byta
nieco podniesiona i prawdopodobnie zakryta przez potrojng falde szaty, tak jak reka
Pawta na kuferku z Pola i w absydzie Santa Andrea. Torriti usungt te reke i wydtuzyt
szate w gore, co pozbawito draperie wiasciwie oddanego ufatdowania szaty.

Jesli wezmiemy pod uwage motyw ruchu, ktérego przedstawienie bizantyjskie sceny
Deesis nie daje ani Marii, ani Janowi, to stwierdzimy, ze pod postacig Marii autorstwa
Torritiego znajdowata sie figura Pawta wczesnochrzescijariskiego, tak samo jak pod
postacig Jana autorstwa Torritiego - figura antycznego Piotra.

Nasuwa sie zatem wniosek, ze wzorem dla figur wykonanych w czasach Innocen-
tego Il byly V-wieczne figury, podobne do tych, ktére sg na skrzyneczce z Pola
i w absydzie Santa Andrea.

Tak wiec geneza absydy Lateranu - zdaniem Buddensiega - przedstawia sie naste-
pujaco: rzad apostotow z kuferka z Pola powtarza schemat kompozycji z absydy Santa
Andrea, z S. Francesca Romana i z Xll-wiecznej partii fryzu apostotdw w absydzie
Lateranu. Sze$¢ postaci apostotéw umieszczono w ich obecnym miejscu w tym czasie,
kiedy scene Deesis wprowadzono do absydy jako jej centralny motyw, a skrécony fryz
barankéw umieszczono w gérnej partii mozaiki. Ograniczono sie wiec do przestawie-
nia fryzu wyzszego i nizszego kompozycji absydalnej. Figury Marii i Jana zajety trady-
cyjne miejsca Piotra i Pawta, ktérzy - podobnie jak Jan Ewangelista i Andrzej - zajeli
znajdujace sie w tyle dawne miejsce apostotow anonimowych. W przypadku figury
Pawta zachowano jego pierwotny ksztatt, a dla nowych figur wykorzystano istotne
elementy grupy apostotéw. Na poparcie tej hipotezy Buddensieg wskazuje na przyktad
z Oratorium $w. Wenancjusza na Lateranie, gdzie Chrystus jest otoczony przez posta-
cie aniotow.

Kolejnym problemem, analizowanym przez Buddensiega, jest przedstawienie, ktére
zdobito centrum mozaiki. Widzi trzy mozliwosci: w centrum absydy na Lateranie,
podobnie jak na kuferku uwidoczniony byt niebianski tron; stojacy Chrystus - jak

3 A. L. Frothingham Mosaics o fthe Facade ofS. Paolofuori le mure ofRome, ,,American Journal of
Archeology", 1(1885), s. 357.
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w absydzie Santa Andrea (hipoteza Hoogewerffa); wielki ,,crux gemmata“ - by¢ moze
zwienczony medalionem z wizerunkiem Chrystusa. Autor sktania sie do mysli, ze w tym
przypadku to wtasnie kuferek z Pola ukazuje stan pierwotnej kompozycji absydy z La-
teranu.

Trudno jest traktowac¢ absyde Santa Andreajako koncepcje oryginalng. Wydaje sie
bowiem, ze jest to pdzniejsza kompilacja dwdch scen: ,, Traditio”“ z Chrystusem oraz
»~Acclamatio” przed niebiafskim tronem.

Z kolei na rzecz ,Sedes celsa Dei* w absydzie Laterenu przemawia nie tylko
doktadno$¢ w oddaniu detali absydy Lateranu na relikwiarzu z Pola, ale i znaczna
liczebno$¢ wystepowania przedstawien tronu niebianskiego w lItalii poczawszy od
I pot. V w. Buddensieg wymienia przyktady na poparcie swojego twierdzenia: baptyste-
rium Ariafskie w Rawennie (procesja apostotéw uwieczniona jest w poblizu tronu - na
kopule), luneta w kaplicy S. Matrona in Prisco w poblizu Capui (,,pusty” tron jest
potozony pomiedzy dwoma symbolami ewangelistow), a takze tuk triumfalny
w S. Maria Maggiore (rowniez ukazany jest tron). Interesujgce wydaje sie spostrzezenie
Buddensiega, ze w tym ostatnim zabytku, tj. w S. Maria Maggiore, znajduje sie nie
tylko tron, ale i ,,Acclamatio® apostotow, ktérzy rzezbg swych figur odpowiadaja
figurom z kuferka z Pola. Jesli kompozycja skrzynki z Polajest bardziej kompletna, to
kompozycja z mozaiki jest bardziej bogata. Zawiera bowiem nie tylko tron i dwéch
apostotow, ale tez i symbole ewangelistéw, ktore wida¢ takze w S. Prisco. To wszystko
Swiadczy o istnieniu wspdlnego prototypu.

Inskrypcja w absydzie S. Crisogono w Rzymie wyjasnia wprowadzenie tronu nie-
bianskiego w dekoracje absyd. Sylloge Lauershamensis przekazuje nastepujgcg insk-
rypcje ,in throno Sci Crisogoni“: ,,Sedes celsa d[e]i praefert insignia XR1/Quod Patris
et Filii creditur unus honor“3 Tak wiec w absydzie S. Crisogono zpot. V w. znajdowat
sie obraz tronu niebianskiego, podczas gdy w Santa Andrea (powstatej w latach
463-483) byta procesja apostotdw. Te wiasnie dwa tematy zostaty uwiecznione na
skrzyneczce z Pola, a wzorem dla ich uktadu byta pierwotna absyda Lateranu.

Kiedy wiec krzyz i popiersie Chrystusa znalazty sie na mozaice absydy z Lateranu?
Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa wydarzenie to miato miejsce w pot. VII w. za
pontyfikatu Teodora (642-649), nastepcy Jana IV (640-642), kiedy to wykonano
mozaike w absydzie S. Stefano Rotondo. Znajdujacy sie na niej wielki ,,crux gemmata“
z popiersiem Chrystusa przypomina wizerunki na amputkach z Monza. Za pontyfi-
katu Teodora ukonczono takze dzieto w Oratorium $w. Wenancjusza na Lateranie.

Nie istniejg zadne Zrédta pisane na temat prac w absydzie Lateranu, ale to wasnie
w VIl w. majg miejsce translacje relikwii na Lateran, co spowodowato w 653 r. zmiane
wezwania bazyliki. Od tego roku bazylika funkcjonowata pod wezwaniem $w. Jana.
Translacja do Rzymu relikwii meczennikéw dalmackich za pontyfikatu Jana 1V byta
okazjg do dekoracji absydy Oratorium $w. Wenancjusza. Mozliwe, ze - za pontyfikatu
Innocentego 111 (1198-1216) - krzyz w absydzie otrzymat ten ksztah, jaki posiada dzi-
siaj. Identyczng forme , krzyza na tronie“ obserwujemy w XIIlI-wiecznym kosciele $w.
Aleksego w Rzymie.

2 Inscripliones Latinae Christianae Veteres (dalej: ILChV), ¢d. E. Diehl, Berlin 1925-1931, nr 1956; IChUR,
s. 152, nr 27.
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W zwigzku z powyzszymi rozwazaniami nasuwa sie pytanie, czy na ,,pustym*“tronie
znajdowal sie ,,crux gemmata“,jak w S. Maria Maggiore? Czy krzyz ten byt zwienczony
medalionem z Chrystusem, unoszonym przez aniotéw i otoczonym symbolami ewan-
gelistow? Gdyby tak byto, to przypuszczalnie absyda Lateranu zawierataby motywy,
ktére mozemy zobaczy¢ na waskich tukach S. Maria Maggiore i $w. Pawta, w kaplicy
S. Matrona in Prisco w Capui (w czterech lunetach pod sklepieniem - popiersie Chry-
stusa, ,,pusty” tron, ,,crux gemmata“ i symbole ewangelistéw). Z tych wszystkich hipo-
tez najbardziej mozliwa do przyjecia wydaje sie by¢ ta z ,,Sedes celsa Dei*.

Buddensiega interesuje ponadto okres powstania mozaiki. Podstaw do rozwazan
nad datacjg dostarczyta mu obok relikwiarza z Pola dekoracja tuku triumfalnego
S. Maria Maggiore, a takze mozaika ze strony wewnetrznej muru wejSciowego $w.
Sabiny. (Mozaika z tego ostatniego znanajest z grawiury Ciampiniego33). Istniejg dwie
wersje datacji jej powstania: albo koniec pontyfikatu Celestyna | (422-432), albo
poczatek pontyfikatu Sykstusa Il (432-440).

Buddensieg stara sie przyblizy¢ charakter tej dekoracji, aby lepiej udokumentowaé
jej znaczenie porownawcze z dekoracjg laterafiskg. W czasach Ciampiniego obok per-
sonifikacji Kosciota, ,,Ex gentibus“i ,Ex circumcisione® - widocznych jeszcze teraz -
znajdowaty sie tam réwniez dwie inne figury, a przy oknach - symbole czterech
ewangelistow. Posta¢ z prawej strony ze wzgledu na podobienistwo identyfikowana jest
z zamyslong postacig apostota z prawej strony przedniej $cianki relikwiarza z Pola.
Z kolei postac z lewej strony niewatpliwie odpowiada apostotowi z lewej strony relik-
wiarza. Tak wiec istnienie ok. 430 r. kompozycji w S. Maria Maggiore i w koSciele $w.
Sabiny, ktére przypominajg apostotéow z kuferka z Pola i z absydy Lateranu, ma
niewatpliwie wptyw nie tylko na ustalenie daty wykonania kuferka, ale i na powstanie
dekoracji pierwotnej mozaiki z absydy $w. Jana.

W zwigzku z tym Buddensieg watpi o stusznos$ci daty proponowanej przez Hooge-
werffa, ktdry powstanie mozaiki (po 455 r.)umiejscawia w okresie pontyfikatu Leona I.
Cho¢ przekonany jest, zejuz za Sykstusa 111 (432-440) dokonano skrotéw kompozycji,
to jednak nie precyzuje swoich racji. Niestety, zadna 1V-wieczna mozaika nie dotrwata
do naszych czaséw . Takze liczne sarkofagi teodozjanskie nie wykazuja jakichkolwiek
zwiazkow z kompozycja z Lateranu. Kiedy wiec - pyta Buddensieg —jesli nie za
Konstantyna, jak uwazato wielu uczonych, i nie za Leona I, jak chcial Hoogewerff,
mogta powstaé ta dekoracja? Sam bowiem jest przeswiadczony, ze az do 1290r., tj. do
rozpoczecia prac przez Torritiego, mozna byto prawdopodobnie czytaé w absydzie
Lateranu nastepujaca inskrypcje: ,,FI[avius] Félix v[ir] c[larissimus] magister utriusque
militiae patricius et cons[ul] ordfinarius] et Padusia eius in[lustrius] femina voti compo-
tes de proprio fecerunt”. (Konsul Flawiusz Feliks ijego zona, Padusia, aby wypenié
$luby, polecili wykona¢ prace na Lateranie. Na ten cel przeznaczyli znaczng sume
pieniedzy). Prace wykonano pomiedzy 429 r. (konsulat Flawiusza) a 430 r. (Smier¢
Flawiusza).

Juz Ciampini34, De Rossi3b, Duchesne3i Lauer37tgczyli te inskrypcje z dekoracjg
mozaikowg. Opinie takg zdaje sie potwierdza¢ - wedtug Buddensiega - fakt, ze tekst

B Ciampini, Vetera monimenta,t. I, pl. XLVIII.

34 Ciampini, De sacris aedificis, s. 42 nn.

P IChUR, s. 149, nr 17: ,Lateranensis ergo absidis ornamenta opere opinor, musivo Felicis et Pasudiae
voto et sumptibus complete sunt iterannos 428-430".
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inskrypcji odpowiada zwrotom zwykle uzywanym dla darow mozaikowych, ktérych
specjalne miejsce ,,in throno* $wiadczy, ze chodzi o absyde38.

Bioragc wiec pod uwage to, ze relikwiarz z Pola datowany jest na | pot. V w., luk
triumfalny S. Maria Maggiore - na lata 432-440, absyda S. Crisogono - na ok. 450r.,
a mur wewnetrzny $w. Sabiny - na ok. 430 r., mozna wnioskowa¢, ze mozaika na
Lateranie byta darem konsula Feliksa ijego matzonki Padusii.

Konczac tym samym te szczeg6towe studia mozna da¢ odpowiedz na postawione
przez Buddensiega pytanie: co przedstawia strona przednia relikwiarza z Pola? Jest to
mozaika absydalna Lateranu konsula Feliksa (il. 4)39.

Problem wczesnochrzescijanskiego poczatku mozaiki absydalnej w bazylice Salva-
tora na Lateranie analizuje takze Yves Christe40. Studia swoje koncentruje nad teofani-
cznym i triumfalnym centrum w partii Srodkowej mozaiki, ktérego schemat jest - jak
przypuszcza - antyczny, wykonany duzo wcze$niej (przed pracami z konca X111 w.).
Prezentuje ono popiersie Chrystusa w medalionie, umieszczone nad ozdobnym krzy-
zem, osadzonym na pagorku, z ktérego wyptywaja cztery rajskie rzeki. Przedstawienie
Chrystusa wykonane - jak to wykazuje szkic i fotografia - przed jego odtgczeniem od
starej absydy i restauracjg w X1X w. jest motywem ponownie wykorzystanym, bardzo
doktadnie odnowionym, ale pochodzacym z okresu wczesnochrze$cijanskiego i zacho-
wanym na prosbe Mikotaja IV przez Torritiego. ,,Romanus presul partes circumspicit
huius ecclesie iam certa dependere ruina ante retroqué levat destructa reformat et ornat
et fundamentis partem composuit ab imis postremo que prima dei veneranda refulsit
viribus humanis facies hec integra sistens que fuerat steteratoque situ relocat eodem*“4L

Przedstawienie to zostato pdzniej okre$lone jako ACHEIROPOIETOS (,,hie czy-
niony rekg“)42, co miato niewatpliwie wptyw na jego dalsze losy. Oryginalnos¢ iszacu-

3% LP éd. Duchesne, t. I, s. 241: ,Dekoracja absydy wzniesiona bytaby wiec w czasach papieza Celestyna”.
LP éd. Duchesne, t. Il, Paris 1892, s. 236, przyp. 1

37 Lauer, Le Palais, s. 1-49, 216.

B IChUR, s. 306: ,,Titulus, qui musivo picti erant in hemicyclis a.bsidam semper praefigitur «in throno»,
id est in absida, ubi thronus pontificis” (L. Duchesne, Notes sur la topographie de Rome au Moyen Age IlI.
Sainte Anastasie. ,Mélanges d'archeologie et d’histoire", 7 (1887), s. 396: ,,Tronus to absyda”). Dowodzi tego
chociazby inskrypcja, informujaca o wyposazeniu absydy $w. Anastazji przez Sewerusa i Cassia za pontyfi-
katu Hilarego (461-468). W manuskrypcie Einsidelensis byta ona opisana jako ,in absida sanctae Anasta-
siae”, natomiast w manuskrypcie Lauerhamensts jako ,,in ecclesiae Sce Anastasiae in trono“. ICHUR t. 11, s. 24,
150).

3 Buddensieg twierdzi, ze rekonstrukcja rysunkowa mozaiki oparta jest na odpowiednich analogiach:
symbole ewangelistdw wprowadzono z mozaik muru zachodniego $w. Sabiny, luku triumfalnego S. Maria
Maggiore i z S. Matrona in Prisco, a takze ze $w. Pudencjanny. Pewne watpliwosci nasuwaja palmy na
kuferku i na kopule baptysterium Arianskiego w Rawennie, ktérych nie spotyka sie licznie w innych bapty-
steriach. By¢é moze tron wznosit sie na pagdrku rajskim lub byt otoczony aureolg (Swietlanym kregiem) jak
w S. Maria Maggiore. Przedmioty (,,insignia”) sg takze w petni rozpoznawalne. Mozna by tez przyja¢, jako
otoczenie sceny ,,Acclamatio”, bardzo bogaty pejzaz, prawdopodobnie ,nilotyczny“, podobny do obecnego.

40 Y. Christe, A propos du décor absidal de Saint-Jean du Latran a Rome, ,,Cahiers Archéologiques", 20
(1970), s. 197-206.

4 Prawdopodobnie za pontyfikatu Mikotaja IV zrekonstruowano absyde ,,a fundamentis”, na co wska-
zywatoby uzycie tego terminu. Sredniowieczne inskrypcje czesto zawieraja takie wyrazenia. Przytoczona
inskrypcja z portyku Leona $wiadczy wszakze, ze absyda nie byta catkowicie zniszczona, kiedy dokonanojej
restauracji.
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nek, jakimi byto otoczone, potwierdzajg istniejgce do dzi$ teksty. Pierre de Natoiibus
w swoim Catalogue desfétes{z 1369 r.) w ks. VII pisze m.in.: ,Licet ecclesiae parietes
usuque ad fundamenta plerumque dissoluti fuerunt et iterum repgrati, ipsa tamen tri-
buna cum imagine sacratissima nullaunquam potuit vetustate deleri nullaque dissolvi“.
Takze XIll-wieczna inskrypcja z absydy wyraznie podkre$la wyjatkowy i legendarny
charakter medalionu z Chrystusem: ,,Partem posteriorem et anteriorem ruinosas huius
sancti templi a fundamentis reedificari fecit et ornari opere mosayco Nicolaus PP. IlI1,
filius beati Francesci, sacrum vultum Salvatoris integrum in loco ubi prius miraculose
apparuit quando fuit ecclesia consacrata anno Domini MCC nonagésimo et postremo,
quae prima Dei veneranda refulsit“. Konfrontacja z innymi zabytkami antycznymi
i wczesnochrzescijanskimi sktania rowniez do wysnucia przypuszczenia, ze to ,,naj-
Swietsze wyobrazenie® byto umieszczone w najwyzszej czesci pierwotnej absydy.

Krzyz natomiast nie jest antyczny. Mozna jednak sadzi¢, ze Torriti w swojej
mozaice przedstawit go w formie takiej samej lub podobnej do tej, jakg zastat. Forma
tego krzyza jest bardzo ciekawa - rodzaj transpozycji w ztocie krzyza ,,squamata*“,
zrobionego z dwu pni palmowych, znanego z amputek z Ziemi Swietej. Christe podaje
przyktady z okresu VI-XIl w.43 W catoksztatcie problemu ,krzyz + przedstawienie
Chrystusa“ temat centralny Lateranu zdaje sie mie¢ charakter antyczny, co Christe
opiera na argumentach przytoczonych ponizej. Temat ten jest zrozumiaty i doskonale
miesci sie w kompozycjach do koica VIII w., ale juzw X1l w. stanowi archaizm, ktory
mozna wytlumaczy¢ tylko checig zachowania go ze wzgledu - jak uwazano - na jego
antyczne pochodzenie. Krzyz taki, zwienczony popiersiem Chrystusa lub chryzma,
znajduje sie na wielu zabytkach z IV-VII w., dekorowanych przedstawieniem wywo-
dzacym sie z rzymskiego schematu, zarezerwowanego dla triumfalnych przedstawien
cesarskich.

Wedtug Christe’a nalezatoby raczej odrzuci¢ - sugerowane przez niektérych auto-
row - orientalne, syryjskie poczatki tego typu przedstawien, wywodzacych sie jakoby
z ikonografii amputek. Proponuje natomiast przyja¢ twierdzenie, ze chrzescijanstwo
tylko przystosowato kompozycje, pochodzgce z symboliki imperialnej, do swoich

£ Wediug podann wczesnocnrze$cijaiskie wyobrazenie Chrystusa powstate w cudowny sposéb, bez
udziatu ludzi. Powstanie acheiropoietos dzieki dziataniu sit nadprzyrodzonych wigze sie zapewne z typowa
dla mistyki Wschodu tendencja do prezentowania doktadnych wizerunkéw Chrystusa. Typ hellenistyczny to
Chrystus mtodziericzy, bez zarostu, typ nazarenski - to Chrystus z dtugimi wtosami i z zarostem na twarzy.
W. Olech, Acheiropity, w: Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, t. 1, Lublin
1973, s. 55.

4 Prawie identyczny krzyz znaleziono w kopule kosciota $w. Jerzego w Salonikach. Wykonany z lisci
krzyz, z ktérego podstawy wyrastajag dwie wicie ro$linne, widnieje takze na schodach prowadzacych na
galerie narteksu $w. Zofii w Konstantynopolu i w samym Rzymie - na bordiurze mozaiki w przedsionku
kosciota $w. Cecylii Trastevere (X1 w.j, w krypcie $w. Aleksego na Awentynie (nieco wcze$niejszy). Chociaz
krzyz z Awentynu umieszczony jest na tronie, to jego forma jest identyczna lub przynajmniej bardzo
podobna do laterafnskiego czy ze $w. Cecylii (por.: G. B. De Rossi,Musaicicristianiesaggideipavimentdelle
chiese di Roma anteriori a! secolo AT. Roma 1872-1884, fig. XXVI; C. O. Nordstrom, Ravennastudien.
Ideegeschichtliche und ikonographische Untersuchungen tiber die Mosaiken von Ravenna, Stockholm-Uppsala
1953, s. 52, pl. XXlllc.). Taki sam byt prawdopodobnie krzyz, dzisiaj zaginiony, zabsydy (V111 w.) koSciota
$w. Nereusza i Achilleusa, reprodukowany w pracy De Rossiego pt. Musaici (wedtug tablicy akwarelowej
z Biblioteki Watykanskiej). Krzyz ten, na ktérym zawieszona jest tkanina, flankuje sze$¢ owiec. Otwiera on
szereg analogii z krzyzem z Lateranu. Por.: A. Guerrieri, La chiesa dei Ss. Nereo et Achilleo, Citta del
Vaticano 1951, fig. 37, s. 110-122.
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celéw. Prototypy tego typu przedstawien ,,popiersie + tropajon“znajdujg sie wdekora-
cji licznych pancerzy - ze scenami historycznymi, pochodzgcymi przypuszczalnie zcza-
séw Flawiuszy (Louvre, Bardo). Widzimy na nich popiersie Neptuna (lub Selene czy
Apollina), a pod nim tropajon, woko6t ktérego - narogach rozwijajgcego sie ornamentu
roslinnego - stojg dwie wiktorie44d. Na innym zabytku rzymskim - steli z dziedzifca
Muzeum w Cheronei, ukazany jest podobny schemat: dwie boginie zwyciestwa unoszg
sie po obu stronach tropajonu, trzymajgc nad nim wieniec laurowy. Analogiczne
przedstawienia znajdujg sie takze na $cianie wschodniej tuku w Orange i na tuku
Marka Aureliusza w Tripoli.

Widaé zatem, ze motyw ten jest mocno osadzony w imperialnej sztuce rzymskiej, by
przej$¢ nastepnie do sarkofagéw pasyjnych, zajmujac ich centralng czes¢. Poganski
tropajon zostaje zastgpiony krzyzem, a popiersia bostw obliczem Chrystusa. W deko-
racji sarkofagowej kfzyz i chryzma lub krzyz i popiersie potgczony jest z epizodami
meki Chrystusa lub otoczony apostotami z wiencami. Nastepnie intaglia, kamee i me-
daliony przejmuja popiersie Chrystusa nad krzyzem45. Po obu stronach tej kompozycji
znajdujg sie zwykle postacie apostotdw, Swietych lub aniotéw. Obraz ten spotykamy
nadto na amputkach zwiazanych z kultem miejsc Swietych, gdzie widzimy triumfuja-
cego Chrystusa, podobnie jak na zabytkach poganskich - triumfipanowanie impera-
tora46. ,Epifania“ Augusta dokonana pod Akcjum oznaczona byla przez trofeum
umieszczone na dziobie statku, bedace jakby jej historycznym uzupetnieniem. Epifania
Chrystusa osadzona jest w Historii przez elementy, ktére lokalizujg ja na Golgocie
(ztoczyncy Longin i Stephaton, itp.).

Nie mozna poming¢ uzycia tego triumfalnego przedstawienia w malarstwie monu-
mentalnym. Krzyz otrzymuje specjalne miejsce w muszli absydy. Moze by¢ bez ozdéb
lub wysadzany drogimi kamieniami (,,crux gemmata®“) czy tez wykonany z dwu pni
palmowych (,,crux squamata“). Adorowany jestraz przez dwo6ch aniotdw, innym razem
przez otaczajacych go meczennikdw lub Swietych. Zdarza sie tez, ze osadzony jest - tak
jak na Lateranie - na rajskiej tgce lub na pagérku, z ktérego wyptywaja cztery rzeki.
Towarzyszy mu medalion z popiersiem Chrystusa, umieszczony nad nim lub na prze-
cieciu sie belek krzyza. Samo popiersie lub cata figura Zbawiciela znajduje sie tez na
samym szczycie tuku triumfalnego. Przyktady mozemy znaleZz¢ m.in. w San Apollinare
in Classe (krzyz + popiersie), u $w. Klemensa w Rzymie (krzyz + popiersie) czy u $w.
Nereusza i Achilleusa (krzyz + Chrystus w czasie Przemienienia).

W ten spos6b Christe udowadnia, ze chrzescijanskie przedstawienia wspoétczesne
sztuce imperialnej adaptowaty uzywany przez nig podobny uktad: oblicze Chrystusa
dominujgce nad krzyzem. W wieku XIIl teofania Lateranu ukazuje sie wiec jako

4 Por.: G. Ch. Picard, Les trophées romains. Contribution a I'histoire de la Religion et de I'Art triomphal de
Rome, Paris 1957, s. 356-358, pl. XVI1I, XVIII.

4% Christe znalazt przedstawienie Chrystusa, zwienczajace krzyz, na kameach, intagliach i szklanych
naczyniach w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu, Muzeum Oberlin (Ohio), w Cabinet des Médailles de la
Bibliotheque National de Paris, na dwu bragzowych medalionach z Watykanu i z Muzeum Narodowego w
Monachium, na ztotych ptytkach z Muzeum Narodowego w Neapolu ina kamiennych pieczeciach znalezio-
nych w Salonikach, na egipskich bransoletkach - amuletach oraz w absydzie ko$ciota San Stefano Rotondo.
Por. G, M atthiae, Mosaici medioevali dette chiese di Roma, Roma 1967, s. 181 nn.

%6 Por.: A. Grabar, Lesampoulesde Terre Sainte, Paris 1958, pl. XI(Monza, amputka nr 5). XVI (Monza,
amputka nr 10), XVIIlI (Monza, amputka nr 11).
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»,hapax", przedstawienie poniekad przestarzale, rodzaj gemmy antycznej oprawionej
w obcg jej kompozycje.

Wedtug legendy, ktdrg potwierdzajg inskrypcje zabsydy i portyku Leona, popiersie
Chrystusa ukazato sie wiernym w dzien uroczystej konsekracji bazyliki przez Konstan-
tyna Wielkiego. To cudowne ,,objawienie sie" miato by¢ znakiem od Boga, akceptujace-
go poczynania cesarza w szerzeniu chrzescijanstwa. Legenda ta jest do$¢ p6zna, ale po-
Swiadczona jeszcze przed X1l w. Zachowane przez Torritiego popiersie musiato by¢,
poczgwszy od VIl w., traktowane jako ACHEIROPOIETOS (,,nie czyniony rekg"),
poniewaz byto nasladowane w absydzie Oratorium $w. Wenancjusza, kaplicy przylega-
jacej do baptysterium Lateranu47. Medalion niestety byt mocno restaurowany, wyroz-
niajednakze typ Lateranu, a przede wszystkim osobliwy przezroczysty nimb, pozwala-
jacy rozpoznac na btekitnym tle obtoki. Ta ewidentnie archaiczna cecha moze umiejsca-
wiac popiersie z Lateranu, podobnie jak zresztag pozostatg kompozycje centralng, na
ok. pot. Vw., by¢é moze na pontyfikat Leona Wielkiego. Christe zdaje sobie sprawe, ze
jest to bardzo ,,krucha" hipoteza, postawiona jedynie na podstawie stylu popiersia.

Na poparcie takiego datowania przytacza wspomniang juz uprzednio wzmianke
w Liber Pontificalis o pracach na Laterenie za Leona |. Tekst ten jest bardzo wazny,
Christe podkreéla jednakze, iz moze by¢ odnoszony do mozaiki absydalnej z duzg
ostroznoscia ,,Fecit vero cameram [absyda - uwaga P. W.] in basilica Constantiniana"48.

Wysuniete datowanie podbudowac¢ moze réwniez poréwnanie stylu mozaiki z La-
teranu ze stylami mozaik o tematyce teofanicznej, pochodzacymi z nawy gtownej
S. Maria Maggiore (432-440) - ,,Ofiara Melchizedeka" i, Wizja Abrahama" w Mamre.
Pole teofanii lateranskiej podzielone jest - podobnie jak w S. Maria Maggiore - na trzy
kolorowe registry: najpierw niebieskie tto z obtokami, nastepnie tto ztocone gtadkie,
wreszcie tto o charakterze pejzazowym, z elementami zieleni. W najwyzszym registrze
mozaiki z ,Wizjg Abrahama" znajduje sie owalna przezroczysta aureola (mandorla)
lub chmura otaczajgca $rodkowa, tajemniczg postac, jedng z trzech, ktdre odwiedzity
patriarche.

U podstawy widniejg dwa mate pomaraficzowe obtoki, z ktérych jeden ,,oddalajac
sie" maleje, by pozostaé widocznym za $wietlistg aureolg. Na panneau ukazujacym
»,Ofiare Melchizedeka" w najwyzszym registrze ukazane jest natomiast popiersie Boga
wsérdd ptynacych obtokéw, wskazujgcego na postac ofiarujgcego dary i potwierdzajg-
cego tym samym ich przyjecie. Tego typu potréjny register jest niezwykty dla konca
X111 w. Mogt wiec by¢ - zdaniem Christe’a - drugim elementem wczesnochrzescijan-
skim, ponownie wykorzystanym przez Torritiego.

W bazylice na Lateranie chrzescijanstwo proklamowano oficjalng religia impe-
rium, stad tez legendarne wydarzenie o cudownym wizerunku Salvatora nabiera rea-
libw historycznych. Inskrypcja z absydy (dzi$ zaginiona), ktoérg Lauer uwazat za
Sredniowieczng (IX w.), w catym swym charakterze - wczes$niejszym niz XIII w. -
przypomina pamiatke definitywnego zwyciestwa chrzescijanstwa: ,,Aula dei haec simi-
lis Synai sacra iura ferenti /ut lexdemonstrat hic quae fuit edita quondam /lex hinc exivit
mantes quae ducit ab imis/ et vulgata dedit lumen per climata saecli"49.

47 Por.: Matthiac, Mosaici medioevali, s. 191 nn.
4 70b.: Lauer. Le Palais, s. 215 nn.; por.; Mintz, Notes sur les mosaiques, 38 (1879), s. 109-117.
49 Lauer, Le Palais, s. 49; Codice Vaticani Lalini. 6781, fol. 298.
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W Jdredniowieczu lateranska absyda, ktérg czczono jako ,,Nowy Synaj“, cie-
szyta sie niezwyklg popularnoscig, poniewaz to tam wiasnie wiernym ukazato sie
oblicze Chrystusa itam tez Konstantyn proklamowat religie chrzescijanska jako religie
oficjalng. Jakkolwiek przedstawienie Chrystusa uwazano za legende, to jednak Mikotaj
IV postanowit - dla swojej przysztej chwaty - zachowac te istote pierwotnej kompozy-
cji. Na zakonczenie Christe potwierdza takze czas powstania pierwotnej dekoracji
Lateranu - ok. pot. V w. Reasumujgc swoje rozwazania przedstawia whasny punkt
widzenia: w centrum mozaiki absydalnej znajdowat sie krzyz zwiefnczony wizerunkiem
Chrystusa w medalionie. Krzyz mogt by¢ ewentualnie trzymany lub adorowany przez
aniotdw. Nawigzujac do Buddensiega Christe przyjmuje jego stwierdzenie, iz po obu
stronach centralnego motywu umieszczone byly dwa szeregi apostotéw (po trzech),
prowadzonych przez Piotra i Paw#a, podajacych wierice lub wykonujacych gest akla-
macji, jak wida¢ to na pewnych sarkofagach (il. 5). Ukazany schemat - zdaniem
Christe’a - moze stanowi¢ punkt wyjscia do ewentualnego uzupetnienia jego wizji
rekonstrukcji.

*

Najnowszg publikacjg na temat dekoracji absydy Lateranu jest praca analityczna
W. N. Schumachera, w ktérej autor - jak sam sie wyraza - pragnie p6js¢ droga
Wi ilperta®0. Pod znakiem zapytania - pisze na wstepie - jest poczatkowy stan tej
mozaiki, a restauracja jej za konsula Flawiusza Feliksa lub Leona Wielkiego odnosi sie
do $ciany absydalnej, a nie do muszli absydy5L

Przedstawione dotychczas rekonstrukcje Hoogewerffa, Cecchelliego i Buddensiega
nie sg zgodne - wedlug Schumachera - z pierwotnym wyglagdem mozaiki. Szukajac
antycznych elementéw kompozycji dochodzimy do przekonania, ze popiersie Zbawi-
ciela byto pierwotnym motywem dekoracji. Przedstawienie to (w formie medalionu)
zostato - jak wiadomo - wykonane na osobnej trawertynowej ptycie, osiggajgc tym
samym miano rzymskiego ,,emblema verniculata“. W swojej ksigzce Schumacher przy-
tacza wyniki badan Mintza52 przeprowadzonych juz w trakcie przenosin mozaiki do
nowej absydy. Wedtug niego konserwacji dokonano podczas prac przy mozaice. Fakt
ten - zdaniem autora - potwierdza informacje zawartg w inskrypcji absydalnej z tego
okresu o renowacji mozaiki (ktérej patronowat Mikotaj V), a takze o szczegélnym
znaczeniu medalionu z Chrystusem, umieszczonego w miejscu, gdzie sie - jak gtosi
legenda - pojawit.

W izerunek Chrystusa - bez rgk, w tunice i w pallium ze ztotym przeswiecajgcym
nimbem, wtosami do plecéw i z zarostem na twarzy - juz w Il pot. IV w. ukazywany
jest przez szereg replik w katakumbach. Tak samo osobliwy krzyz, przypominajacy
pien palmy, wystepuje na ré6znych kameach, amputkach oraz medalionach, wykona-
nych na pewno jeszcze przed Karolingami. W wieku X111 przedstawienie krzyza z po-
piersiem Chrystusa miato oddZzwiek anachroniczny. Polaczenie popiersia z tropajonem
lub z vexillum, ktére w czasach cesarstwa uwazano za symbole triumfu, uznawane byty
za poprzednikéw ,Krzyza Anastasis“. Wydaje sie prawdopodobne - jak to wykazat
Christe - ze w pierwotnej kompozycji byt krzyz palmowy z popiersiem w ,nimbie“.

s' Wilpert, Schumacher, Die romischen Mosaiken, s. 10-11.
51 Matthiae, Mosaici medioevah, s. 351.
B Lauer, Le Palais, s. 217 nn.; por. takze s. 86-87 i przyp. 14 niniejszego artykutu.
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Rajski pagorek z wyplywajacymi czterema strumieniami oraz widok rzeki, wyste-
pujace rowniez w XIll-wiecznej przerébce, sg - zdaniem Schumachera - takze elemen-
tami pierwotnej dekoracji. Potwierdzeniem tego pogladu moze by¢ kopula mauzoleum
Konstantyny lub absyda Oratorium Monte della Giustizia53.

Do antycznych elementéw mozaiki nie nalezg z pewnoS$cig postacie $w. Jana
Chrzciciela i Matki Boskiej, znajdujace sie na mozaice Torritiego w scenie Deesis,
a takze przedstawienie ,Niebiafnskiego Jeruzalem® i scena ,,Chrztu“. Mozna natomiast
sobie wyobrazi¢ kompozycje z trzema apostotami po kazdej stronie krzyza. Ostatnio
zreszta J. Engemann celem rekonstrukcji mozaiki absydalnej Titulusa Paulina z Noli
przyjat takze, po obu stronach tronu z krzyzem, apostotow 54

DAS APSISMOSAIK DER JOHANNESBASILIKA AUF DEM LATERAN
GESCHICHTE UND AKTUELLER STAND DER UNTERSUCHUNGEN

7 usammenfassung

Der Artikel zeigt die Entwicklung der Forschungen tber das urspriingliche Aussehen und den Beginn des
Lateranmosaiks auf und versucht seine Geschichte zu rekonstruieren sowie die Bedeutung der damit
verbundenen Legende herauszustellen.

Die Ende des 19. Jahrhunderts vollzogene Uberfiihrung des Mosaiks von Jacopo Torriti aus dem 13.
Jahrhundert aus der alten Apsis in eine neue machte ernsthafte wissenschaftliche Untersuchungen maglich.
Die neuesten Forschungen - seit Mitte der finfziger Jahre - ergaben schliesslich drei filhrende Rekonstruktio-
nen des urspringlichen Aussehens: G. J. Hoogewerff erblickt im Mosaik die Szene Traditio legis in
Gegenwart von Papst Silvester und Kaiser Konstantin dem Grossen - neben Petrus Paulus und - die zwei
amonymen Aposteln und datiert
seine Entstehung aufdie7eit Leons I. (440-461). Tilman Buddensiegist der Meinung, dass die Vorderseite des
Reliquienschreins von Pol ein antikes Mosaik darstellt: die Prozession von sechs Aposteln zum Thron mit
dem Kreuz, auf dem unteren Fries nahern sich zwei Reihen mit je sechs L&mmern dem Mystischen Lamm
(Abb. 3 und 4). Ihm zufolge entstand diese Dekoration in den Jahren 428-430. Yves Christesteilt im Zentrum
der Komposition ein mit der Biste Christi gekrontes crux squamata dar, dem sich sechs Apostel néhern
(Abb. 5). Diese Dekoration wurde etwa in der Mitte des 5. Jahrhunderts kreiert.

Die, wie man steht, unterschiedlichen Ansichten zum Thema des Apsismosaiks aus der Johannesbasilika
auf dem Lateran sind der Grund dafur, dass das Problem weiterhin ungelést bleibt.

Ubersetzung: Herbert Ulrich

8 P. Testini, Osservazioni suH'iconografia del Cristo in trono fra gli Apostoli, ,Rivista dell’Istituto
Nazionale d’Archeologia e storia dell'Arte”, 11-12 (1963), s. 230, flg. 3, 4.

5 J. Engemann, Zu den Apsis-Tituli des Palinus von Nola. ,Jahrbuch fiir Antike und Christentum", 17
(1974), s. 21-46, rys. 5 (s. 29).
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2. ,Adventus in Gloria”. Grafitto katakumbowe z Anagni (G.J. Hoogewerff, Il mosaico absidale di San
Giovanni in Laterano ed altri mosaici romani, ,Rendiconti della PAR di Archeologia” 27 (1951-1954), 1955,
fig. 8)



3. Scianka przednia relikwiarza z Pola. Hetimasia (W. N. Schumacher, Eine romische Apsiskomposition,
»~Romische Quartalschrift” 54 (1959), fig. 23, 2)



4. Bazylika $w. Jana na Lateranie. Rekonstrukcja pierwotnej mozaiki absydalnej Tilmanna
Buddensiega (T. Buddensieg, Le coffret en ivoire de Pola, Saint-Pierre et le Latran,
CahArch 10 (1959), fig. 30)

5. Bazylika $w. Jana na Lateranie. Rekonstrukcja pierwotnej mozaiki absydalnej Yves’a Chri-
sie (Y. Christe, A propos du décor absidal de Saint-Jean du Latran @ Rome, CahArch 20
(1970), fig. 16)



