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ANNA CIESLA

HERCULES CHRISTIANUS?

W S$rod postaci mitologicznych istnieje pewna niewielka grupa takich, ktére poja-
wiajg sie takze w sztuce i literaturze wczesnochrzescijanskiej '. Jedng z nich jest Herku-
les, posta¢, ktéra w literaturze naukowej uzyskata nawet przydomek ,christianus®.
Obecnos¢ w sztuce wczesnochrzescijanskiej zjawiska okreslanego mianem ,Hercules
christianus® nie jest jednakze oczywista i stanowi przedmiot wielu dyskusji, ktérych
najwazniejsze kierunki pragne obecnie zaprezentowac.

Osoba Herkulesa od dawna byta tgczona z chrzescijanstwem. Tendencja ta pojawia
sie w literaturze patrystycznejjuz w samych jej poczatkach, zwraca sie tam m.in. uwage
na pewne pokrewne cechy Herkulesa i Chrystusa. Jako przykiad niechaj postuzg tutaj
wywody Justyna, ktory dwukrotnie wydobywa paralele pomiedzy Herkulesem a Chrys-
tusem. W Dialogu pisze on: ,,Gdy znowu moéwia, ze Herkules byt mocarzem, ze calg
ziemie przeszedt, ze byt synem Zeusa i Alkmeny, ze umart i wstagpit do nieba, czy znowu
nie miatbym sie domyslaé, ze to réwniez nasladownictwo owego Pisma, ktore powiada
0 Chrystusie: »Mocny jak olbrzym, gotéw do biegu swojg droga«?2 W podobnym
duchu wypowiada sie tez Justyn w Apologii: ,,Znaty one [demony - uwaga A. C.] précz
tego, co przepowiedziano w wyzej przytoczonych proroctwach: »Mocny jak olbrzym,
ktéry biegnie droga« (Ps 18). Tedy rozgtosity opowiadanie o mocarzu Herkulesie, co to
przebiegt calg ziemie“3 Justyn przytacza takze za Ksenofontem, cytowang poOzniej
chetnie przez autoréw chrzescijafnskich, anegdote o Herkulesie na rozdrozu, gdzie
ukazaty mu sie Cnota i Nieprawos$¢ w postaci dwoch niewiast. Wybdr dokonany przez
Herkulesa ijego postawa majg tutaj stuzy¢ za wzord.

Niektérzy Ojcowie KosSciota przyjmuja rozpowszechniony w literaturze poganskiej
obraz herosa, ktory jako cztowiek Smiertelny dzigki swym cnotom izastugom na rzecz
dobra ludzi uzyskat cechy boskie. W ten sposéb ocenia Herkulesa Laktancjusz w Dm -
nae Institutionesi czy $w. Augustyn w De civitate Dei6. Warto wszakze zwr6ci¢ uwage,
ze tenze sam $w. Augustyn dwukrotnie jeszcze pisze z pogardg o Herkulesie, uwazajac

1 Na przyktad: Orfeusz - fresk z katakumby Kaliksta, fresk z katakumb Domicylli, malowidto z kata-
kumby Piotra i Marcelina. Chrystus-Helios - mozaika na plafonie Mauzoleum Juliuszy.

2 Swiety Justyn, Dialog z Zydem Tryfonem, thum. A. Lisiecki, t. 1, Poznai 1926, s. 69.

5 S'wiety Justyn, Apologia, ttum. A. Lisiecki, t. 1, Poznan 1926, s. 54.

* Tamze, t. 2, s. 11

5 Laktancjusz, Divinae Institutiones, wyd. P. Momat, t. 3, Paris 1973, s. 14.

6 Swiety Augustyn, O Pahstwie Bozym, thum. W. Kornatowski, Warszawa 1977. ks. 18, rozdz. 8.
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go za poganskiego bozka, ktérego nalezy bezwzglednie zwalcza¢. Z powodu zamieszek
w Afryce, ktorych przyczyng byto zwalenie statui Herkulesa, a ktore kosztowaly zycie
60 chrzescijan, $w. Augustyn kpi sobie z owego bozka, twierdzac, iz gotédw jest postawié
nowgq statue Herkulesa, jesli ten wskrzesi zabitych7 W roku 401 za$ w swym kazaniu
w Kartaginie $w. Augustyn mowi krotko: ,,Herkules, ktory niegdy$ byt bogiem, w Rzy-
mie juz nie istnieje"8 Te tak r6zne w swej wymowie wypowiedzi $w. Augustyna nie
wydaja sie ani dziwne, ani niekonsekwentne, jesli weZzmie sie pod uwage dwa gtéwne
nurty kultu Herkulesa w Rzymie okresu cesarstwa, jak to przedstawie ponizej.

Chrzescijanscy autorzy starozytni postugiwali sie rowniez Herkulesem w swych
licznych alegoriach, mowigcych np. o losie duszy, jak to uczynit Euzebiusz9czy tez
Boecjusz, ktéry przy koncu IV ks. De consolatione philosophicae umieszcza hymn
wychwalajacy trudy herosald Takie whasnie podejscie do postaci, zycia i czyndéw Her-
kulesa, uksztattowane pod wptywem idei neoplatoiskich, mogto by¢ - jak twierdzi
Schumacher - zaakceptowane takze przez chrzescijan1l

W sztuce wczesnochrzescijanskiej Herkules nie jest juz tak obecny jak w literaturze.
Mozna nawet powiedzie¢, izw zasadzie - pozajednym wyjatkiem - nie spotykamy jego
wyobrazeri. Pojawia sie natomiast w sztuce $redniowiecznej. Pod koniec p6Znego $red-
niowiecza poszczeg6lne mity o Herkulesie zaczely odgrywac¢ coraz wiekszg role
zaréwno w literaturze, jak i w ilustracji ksigzkowej. Heros wystepowat tu jako posta¢
pozytywna. Jego czyny porownywano z dokonaniami Chrystusa, pokonanie nieprzyja-
ci6t interpretowano natomiast jako zwyciestwo nad ztem i nieprawoscia, jego wybor
za$ stusznego celu zycia na rozstajnych drogach miat by¢ przyktadem wiasciwej
postawy. Herkulesa poré6wnywano takze wowczas czesto do Samsona.

Przyktadem obecnosci Herkulesa w sztuce S$redniowiecznej niech bedzie tzw.
katedra Petri, zabytek, ktory ciggle jeszcze jest przedmiotem wielu dyskusji. Jest to tron
biskupi z korica IX w. (prawdopodobnie dar Karola Lysego), ktérego przednia strona
ozdobiona jest reliefami z kosci stoniowej, przedstawiajgcymi dwanascie prac
Herkulesal2

Pomimo jednak braku zabytkéw uczeni stosunkowo wczes$nie zwrocili uwage na
powigzanie Herkulesa z chrzescijanstwem. Najlepszym przyktadem jest pochodzaca
z 1937 r. praca Pfistera Herakles und Christus, bedgca opracowaniem analogii literac-
kich pomiedzy Herkulesem a Chrystusem13 czy tez praca Simona 0 znamiennym
tytule Hercule et le christianismel4d Starano sie zwrdci¢ uwage na pokrewieAstwa obu

7 Swiety Augustyn, Epistularum L, w: Corpusscriplorumecclesiaslicorumlalinorum, t. 34, Wien 1895,
s 143

8 Swiety Augustyn, Sermo 24. w: Corpus christianorum scriptorum latinorum. t. 41, Wien 1961, s. 6,
187.

9 Eusebiusz. Praeparatione evangelicae, Opera, wyd. F. Heinisch, vol. 2, Lipsiae 1867, ks.
X111, s. 30.

10 Boecjusz. O pociechach filozofii, ttum. T. Jachimowski, t. IV, Poznan 1926, s. 7.

N N. W. Schumacher, Reparatio vitae. Zum Programm der neuen Katakombe an der Via Latina zu Rom.
~Rémische Quértalschrift fir christliche Altertumskunde und fir Kirchengeschichte", 1971, Bd. 66, H. 3-4,s.
140.

22 M. Maccarone, La cattedralignea diS. Pietroin Vaticano, ,,Attidella Pontificia Accademia Romana di
Archeologia”, Serie lii, Memorie X. 1971.

B F. Pfister, Herakles und Christus, ,,Archiv fir Religionswissenschaft", 1937, t. 34.

X M. Simon, Hercule et le Christianisme, Paris 1955.
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tych postaci, doszukiwano sie wspélnych cech, ktére mogtyby w rezultacie doprowa-
dzi¢ do chrystianizacji antycznego herosa. Simon twierdzi m.in., iz boska genealogia
Herkulesa, jego rola kosmiczna, meka i $Smier¢ na gorze Ojte, wyniesienie u boku
boskiego ojca oraz charakter boga-zbawiciela uczynity go w koncu jakby poganskim
Chrystusem ijednym z najwazniejszych bogéw-zbawicieli zamierajacej starozytnosci.

W nowszej literaturze tematyka ta zajat sie Fink15 ktory starat sie dowiesc, iz
Herkules posiada rysy zbawcy, tzn. tego, ktéry uwalnia ludzko$¢ od sit zniszczenia
i Smierci. Herkules byt dobroczyncg ludzkosci. Ta wiasnie cecha stanowita o jego
pokrewienstwie z chrzescijanstwem, co w efekcie doprowadzito do chrystianizacji
owego poganskiego herosa.

Nasilenie dyskusji na ten temat, a takze duza liczba prac datuje sie jednak od
momentu znalezienia przy via Latina w Rzymie katakumby, w ktérej wsrod wielu
wyobrazen ze Starego i Nowego Testamentu znajdujg sie tez sceny - ilustracje mitu
0 Herkulesie. Ten wilasnie zabytek chciatabym potraktowaé jako punkt wyjscia do
dalszych rozwazan.

W roku 1955 podczas robét budowlanych na rogu via Latina i via Dino Campani
natknieto sie na katakumbelf ktéra od razu zwrocita uwage uczonych swym dobrym
stanem zachowania, bogatym wystrojem wnetrza, a takze innoscig od znanych nam
duzych katakumb miejskich Rzymu. Mimo ze jest to katakumba mata, twércy jej
jednak dysponowali przestrzenia w sposéb niezwykle rozrzutny. Znajdujemy tutaj
duze, wspaniate komory grobowe, w catosci niemal pokryte malowidtami. Uwage
natomiast zwraca stosunkowo niewielka liczba grobéw. Wystréj wnetrza charaktery-
zuje sie nie tylko znaczng liczbg malowidet, ale tez ich wysoka jakoscig, roznorodnoscig
1 niekonwencjonalnoscig - np. na 100 znajdujacych sie tu malowidet 1/3 zawiera
motywy zupetnie nowe. Najwiekszym jednak zaskoczeniem dla uczonych byly w tej
katakumbie wyobrazenia sensu stricto poganskie. Pomijam tutaj motywy zdobigce np.
sufity, takie jak: girlandy, putta, festony, pawie, muszle czy kwiaty, ktore spotykamy
rébwniez i w innych chrzescijanskich katakumbach i ktére mozemy traktowac jako
rodzaj konwencjonalnej dekoracji (il. 1). W jednym z pomieszczen katakumby, okres-
lanym jako cubiculum N, znajdujemy malowidta, ktorych trescig sg niektére epizody
mitu o Herkulesie. Cubiculum N poswiecone jest w catosci temu tematowi. Lezy ono
miedzy pomieszczeniami oznaczonymi literami O i ML, ktore z kolei ozdobione sg
wytgcznie scenami ze Starego i Nowego Testamentu. Ponadto w cubiculum E znajduje
sie malowidto nazwane przez odkrywce i autora publikacji, A. Ferrua, ,,$Smier¢ Kleopa-
try*, w cubiculum I za$ - ,,Lekcja anatomii“ 17.

Jesli idzie o datowanie zabytku, to jest to sprawa stosunkowo najmniej dyskusyjna.
Wiekszo$¢ uczonych przyjmuje bowiem ustalenia Ferrua, ktéry uwaza, ze cata kata-
kumba zostata wykuta w | pot. IV w., a wiekszo$¢ grobédw powstata przed ok. 360 r.
Powstanie malowidet przypadatoby wiec na lata 320-35018 Istniejg tez pewne proby

5 J. Fink, Herakles. Held und Heiland. ,Antike und Abendland", 1959, Bd. IX, s. 73-89; J. Fink,
Herakles als Christushildan der VialLatina, ,,Rivista di Archeologia Cristiana“, 1980, t. 74 nr 1-2, s. 133-147.

16 A. Ferrua, Le pitture della nuova catacomba di Via Latina, Citta del Vaticano 1960, s. 90-94.

17 Tamze, s. 61-70.

18 Tamze, s. 86-87.
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przesuniecia datowania malowidet do roku 370 itgczenia katakumby z okresem pano-
wania Juliana Apostaty19

O wiele wiecej trudnosci sprawia okreslenie charakteru omawianej katakumby.
Uczeni zgadzaja sie whasciwie tylko w jednej kwestii, ze byta to katakumba prywatna.
Ro6zni sie ona bowiem od rzymskich katakumb miejskich przede wszystkim brakiem
jakiegokolwiek $ladu kultu meczennikéw, matymi rozmiarami, bogatym wystrojem
wnetrza i niekonwencjonalng dekoracja. Trudno natomiast odpowiedzie¢ na pytanie,
kim byli jej wiasciciele. Niewielka liczba zachowanych inskrypcji nie pozwala na wyciag-
niecie jakichkolwiek wnioskow20. Zaktada sie, iz byto to miejsce pochéwku jednej lub
kilku bogatych rodzin rzymskich. Obecnos$¢ jednak malowidet poganskich stawia przed
nami pytanie o charakter tej katakumby i problem ten jest ciggle przedmiotem
dyskusji. Ma ona zresztg duzo szerszy zasieg. Jest to jednocze$nie sprawa interpretacji
owych malowidet, a w dalszej perspektywie - dyskusji nad charakterem sztuki wczes-
nochrzescijanskiej IV w. Zastanowmy sie, czy we wczesnochrze$cijanskiej sztuce rzym-
skiej istniato zjawisko, ktore moglibySmy okreéli¢ jako ,Hercules christianus“?
Podstawg rozwazan jest tutaj 6 malowidet, znajdujacych sie w cubiculum N - dwa duze
obrazy umieszczone w lunetach arcosoliow i cztery mniejsze, znajdujace sie po bokach
scen duzych.

Arcosolium prawe (il. 2) ozdobione jest sceng wyprowadzenia Alcesty z podziemi
przez Herkulesa. Admet, mtody i nagi, siedzi na skale, a na kolanach trzyma pallium.
Ku niemu zdaza Herkules, réwniez nagi, z przewieszong przez ramie skorg lwa, z ma-
czugg w prawej rece oraz nimbem wokot gtowy. Prowadzi on Alceste ubrang w diuga,
ciemng szate i welon. W lewej rece Herkules trzyma na uwiezi tréjgtowego potwora -
Cerbera. Podobne wyobrazenia spotykamy niejednokrotnie w rzymskiej sztuce sepul-
kralnej czy to na sarkofagach, np. sarkofag z Velletri2l, czy tez na malowidtach grobo-
wych - grobowiec z Tyru2, czy grobowiec Nasonéw w Rzymie23. Zastanawiajgce jest
jedynie potgczenie w jednej scenie dwdéch epizodow z zycia Herkulesa, wystepujacych
oddzielnie w mitologii, tj. mitu o Alcescie i ostatniej pracy (pojmania i wyprowadzenia
z Hadesu Cerbera). W przypadku cytowanych powyzej analogii epizody te przedsta-
wione sg oddzielnie, jakkolwiek czesto sgsiadujg ze sobg. Potgczenie obu scen zmusito
artyste do pewnej nielogicznosci. Herkules bowiem jedng reke trzyma na ramieniu
Alcesty (gest spotykany na wielu podobnych przedstawieniach), w drugiej za$ ma
maczuge, atrybut, ktory prawie zawsze towarzyszy herosowi, i ling, na ktérej uwigzany
jest Cerber.

Po bokach arcosolium umieszczone zostalty dwa mniejsze malowidta, przedstawia-
jace poszczeg6lne prace Herkulesa. Po stronie lewej widzimy dynamiczng scene walki
z hydrg lernejska (il. 3). Nagi, muskularny i brodaty Herkules trzyma w prawej wznie-
sionej dtoni maczuge, a lewa chwyta hydre.

19 P. Testini, Le caiacombe e gli antichi cimitieri cristiani di Roma, Bologna 1966. s. 301.

2 A. Ferrua, Una catacomba di diritto privato. La Civilta Cattolica, vol. 111-.Anno I I I, Citta del Vaticano
1960, s. 476-477.

21 B. Andrae, Studien zur rémischen Grabkunst, ,Mitteilungen des Deutschen Archédologischen Instituts.
Romische Abteilung® 1963, Erg. H. 9, s. 220-239.

2 R. Bianchi-Bandinelli, Rome. Lafin de’arl antique, Paris 1970, s. 336, il. 318.

5 A. Michaelis, Das Grabmal der Nasonier, ,Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts®,
1910-1911, Bd. XXV, s. 101-126.
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Po przeciwlegtej stronie arcosolium znajduje sie scena zdobycia jabtek z ogrodu
Hesperyd (il, 4). Zwraca uwage duza r6znica w potraktowaniu tematu i samej postaci
Herkulesa. W przeciwienstwie do dynamicznej, petnej ruchu sceny walki z hydrg oma-
wiane wyobrazenie jest statyczne, nie przedstawia wtasciwie zadnej akcji, lecz moment
przed albo po zdobyciu jabtek. Trzymajac sie $cisle przekazu mitologicznego naleza-
toby sadzi¢, iz Herkules jest tu ukazany przed zdobyciem jabtek, waz Ladon bowiem
oplata jeszcze drzewo, a - jak wiemy - Herkules zabit go, aby umozliwi¢ Atlasowi
zerwanie jabtek. Heros w tej scenie jest takze nagi, ale mtodzienczy, o smuktych
ksztattach, pozie efeba, bez brody i nimbu wokot glowy. Stoi spokojnie, ze skorg Iwa
przewieszong przez lewe ramie, prawa reka wspiera sie¢ 0 maczuge postawiong na
kamieniu. Glowe zwraca w lewo, w strone drzewa, woko6t ktérego byt owiniety waz
Ladon. Uczeni zwracajg uwage na pewne analogie stylistyczne pomiedzy tym malowi-
dtem a sceng przedstawiajagca Adama i Ewe, znajdujacg sie rowniez w tej katakumbie.

W arcosolium lewym przedstawiona jest wielofiguralna (7-osobowa) scena - pieciu
mezczyzn i dwie kobiety skupione sg wokdt postaci lezacej na tozu. Jedna z kobiet stoi
w pozie orantki, druga pochyla sie nad tozem. Ferrua interpretuje te scene jako $mierc
Admeta24, osobg pochylajgcg sie nad tozem bytaby wiec Alcesta. Inny uczony, zajmu-
jacy sie rowpiez od lat katakumba z via Latina - Schumacher, ma w tym przypadku
watpliwosci, nie znane bowiem jest nam w rzymskiej sztuce wyobrazenie $mierci
Admeta, spotykamy natomiast scene $mierci Alcesty25. Jako$¢ malowidta nie pozwala
jednak na doktadne okreslenie osoby lezacej na tozu. Jesli bytaby to Alcesta, to
brakowatoby tutaj postaci Admeta i dzieci.

Boki arcosolium, podobnie jak poprzednio, sg ozdobione mniejszymi malowidtami.
Po stronie lewej (il. 5) widzimy Herkulesa z krotkg brodg, nimbem wokdét glowy'i skérg
lwa przerzucong przez ramie. Jedng reka wspiera sie, tak samo jak w scenie z jabtkami
z ogrodu Hesperyd, o postawiong na kamieniu maczuge, drugg za$ wycigga ku postaci
stojacej po lewej stronie i zwrdoconej ku niemu. Jest to Atena, przedstawiona jak
zazwyczaj i takze z nimbem. Bogini wycigga reke ku Herkulesowi, tak jakby podtrzy-
mywata go w okolicy tokcia. Trudno bytoby odnies¢ te scene do jakiego$ konkretnego
epizodu z zycia Herkulesa, z drugiej jednak strony wiadomo, iz byt on otoczony
szczeg6lng opieka Ateny, ktora niekiedy osobiscie ingerowata i udzielata mu pomocy
(w walce z hydrg, w wyprawie do Hadesu, przy ptaku stymfalijskim, w walce o Pylos,
w zaprowadzeniu do bog6éw). Podobna kompozycja zresztg wystepuje niejednokrotnie
w sztuce starozytnej, czy to sepulkralnej (np. sarkofag z Term), czy tez w ceramice
(ztoty kielich z IV w.) lub na monetach (kontorniaty)2.

Po stronie prawej umieszczone zostato malowidto przedstawiajgce brodatego, oto-
czonego nimbem Herkulesa, ze skdra na ramieniu i maczuga we wzniesionej rece (il. 6).
Heros chwyta za reke powalonego na ziemie brodatego mezczyzne, ktéry usituje sie
podnie$é. Z boku lezy tuk i strzaly. Ferrua tytutuje te scene ,Herkules zabijajacy
nieprzyjaciela®, nie wyjasniajac wszakze, kim jest ten przeciwnik27. Byly préby zdefi-
niowania tej postaci jako Nessusa, Gerasa, Alkioneusza czy AnteuszaZ8 Scena w zasa-

24 Ferrua, Le pitlure, s. 77.

5 Schumacher, Reparatio vitae, s. 132.

% C. Robert, Die antiken Sarkophagrelief., Bd. 3, 1919, s. 631, nr 138 (sarkofag z Term).
27 Schumacher, Reparatio vitae, s. 135.

2B Ferrua, Le pitture, s. 78.
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dzie nie zawiera zbyt wielu elementéw, ktoére mogtyby stanowi¢ wskazowke
interpretacyjna. Pewng pomocg moze by¢ umieszczony z boku tuk, pozwalajgcy na
wykluczenie tych epizoddw, w ktérych zgodnie z przekazem mitologicznym bron ta nie
byta uzywana przez zadnego z przeciwnikéw, np. Anteusza. Opiera¢ sie wigc mozemy
jedynie na analogiach. Podobna w kompozycji scena, ttumaczonajako walka z Alkio-
neuszem, wystepuje wielokrotnie na czerwonofigurowych wazach attyckich2. Schemat
jest prawie zawsze taki sam: Alkioneusz lezy opierajac sie jedng rekg o ziemie, obok
niego maczuga, Herkules za$ trzyma w reku tuk. Na wielu przedstawieniach po drugiej
stronie lezgcego nieprzyjaciela stoi ponadto Atena. Heros ibogini wyciggaja do siebie
rece w sposob podobny jak na malowidle z via Latina. W $wietle tych analogii mozna
by obie sceny boczne traktowaé jako pewng cato$¢, stanowigcg ilustracje epizodu
z Alkioneuszem. Podobna scena wystepuje takze na sarkofagu z Term, tym razem
w kompozycji fryzowej. Widzimy tam nagiego, muskularnego Herkulesa i Atene,
wyciggajacych ku sobie reée, drugg reka heros przytrzymuje lezagcego na ziemi nieprzy-
jaciela. Schumacher interpretuje te scene, jak i malowidto z via Latina, jako walke
z Anteuszem. Takie objasnienie miatoby swoje racje w przypadku malowidta z via
Latina, gdybysmy rozpatrywali je w $wietle eschatologicznego charakteru kontekstu
i faktu szczegblnego powigzania Anteusza z ziemig, co w dekoracji grobu i w sasiedz-
twie innych malowidet, méwigcych o pokonywaniu $mierci i Swiata podziemi, nabiera
wyjatkowej wymowy. Je$li jednak, pomijajac juz cytowane powyzej analogie, jako
podstawe przyjmiemy zgodno$¢ z przekazem mitologicznym, to interpretacja taka nie
wydaje mi sie mozliwa. Walczacy z Anteuszem Herkules byt nagi. W epizodzie tym nie
wspomina sie ani o interwencji, ani 0 obecnosci Ateny, ani o uzyciu w walce jakiejkol-
wiek broni. Wszystkie natomiast elementy naszego przedstawienia znajdujg potwier-
dzenie w opisie walki Herkulesa z Alkioneuszem. Godne uwagi jest, iz historia ta nie
nalezy do prac Herkulesa i podobnie jak dzieje Alcesty jest odrebnym mitem, w ktérym
m.in. wystepuje Herkules. W dziesigtej pracy herosa (zdobycie trzody Geriona) wyste-
puje wprawdzie epizodycznie olbrzym imieniem Alkioneusz, ktérego Herkules zabija,
nam jednakze chodzi o Alkioneusza tytana, syna Ziemi, przywddce zbuntowanych
przeciwko bogom olbrzymoéw. Wedtug przepowiedni pokonac ich magtjedynie Smier-
telnik w skdrze, wezwano tedy Herkulesa, walczagcego wtasnie z przywddca zbuntowa-
nych tytanéw, Alkioneuszem. Heros zranit go poczatkowo strzalg, ale Alkioneusz
odzyskat sity w momencie dotkniecia rodzinnej ziemi. Herkules wiec za radg Ateny
zaciggnat Alkioneusza do innego kraju i tam zabit go maczugg. W walce tej caty czas
towarzyszyta mu Atena. Wszystkie te elementy mozemy odnalez¢ w wyobrazeniu z via
Latina: obok powalonego Alkioneusza lezy strzata i tuk, Herakles ciggnie nieprzyja-
ciela za reke (il. 5), w drugiej doni trzyma maczuge, a towarzyszy temu Atena z sgsied-
niego przedstawienia (il. 6). Jesli zas chodzi o wymowe historii Anteusza, to tutaj jest
ona podobna, a nawet silniejsza. Alkioneusz to przeciez syn Ziemi. Tak samo jak
Anteusz czerpie z niej sity, zagraza za$ nie tylko ludziom, ale i bogom. Jedynie Herku-
les moze uwolni¢ ich od tego niebezpieczenstwa.

Patrzac na cato$¢ dekoracji w cubiculum N nalezy stwierdzi¢, ze motywem prze-
wodnim jest tutaj mit o Alcescie. Trudno natomiast powiedzieé¢, na jakiej zasadzie

M B. Andrae, Herakles und Alkyoneus, ,,Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts®, 1962, Bd.
77, s. 130-210.
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dokonano wyboru scen bocznych. Znalazty sie tutaj ilustracje dwdéch prac Herkulesa:
zdobycie jabtek z ogrodu Hesperyd i walka z hydrg (trzecia praca - wyprowadzenie
Cerbera z Hadesu - nie stanowi tu samodzielnej sceny) oraz jeden z bardzo wielu
epizodow, jakie zdarzyty sie w petnym przygod zyciu Herkulesa, tj. walka z Alkioneu-
szem, z zaznaczeniem szczegOlnej opieki Ateny. Trudno bytoby orzec, czy wybor tych
wiasnie scen byt Swiadomy i zamierzony i stanowit ilustracje pewnej mysli przewodniej,
pewnego programu. Mozliwe, ze byt to wybér przypadkowy, o ktérym zadecydowaty
badz to osobiste upodobania artysty, badz tez istnienie gotowych juz wzorcéow. Dla-
czego np. nie ma tutaj tak popularnej sceny walki z lwem nemejskim, a jest Herkules
z Ateng, motyw raczej rzadki w sztuce sepulkralnej. Czynione sg préby znalezienia
mysli przewodniej dla catego cyklu w cubiculum N. Wszystkie sceny miatyby méwic
0 walce bohatera z sitami ciemnos$ci i Smierci - np. hydra to przeciez dziecko Echindy
1siostra Cerbera. Podobnie interpretuje sie sceng walki z lwem nemejskim, ktory byt
synem Typhona i reprezentowat sity niosace $mier¢ i zniszczenie, ktére przezwyciezyé
mogt jedynie Herkules swojg sitg i dobrocigd0.

Nalezatoby jednak zwréci¢ uwage na pewng réznorodnos$¢ stylistyczng wyobrazen
z via Latina. Herkules walczacy z hydrg to atletyczny, brodaty i dojrzaty mezczyzna,
cata scena natomiast jest dynamiczna i petna ruchu. W przypadku epizodu z jabtkami
z ogrodu Hesperyd Herkules jest smuktym, pozbawionym zarostu mtodzieficem w sta-
tycznej scenie. Réznice te mogtyby Swiadczy¢, iz artysta korzystat z gotowych, dobrze
znanych mu wzordéw, ktére akurat miat pod reka. Nasuwa sie wiec pytanie, jakie byto
miejsce Herkulesa w sztuce, szczego6lnie sepulkralnej, a takze jego kultu w Rzymie.
Sprawg istotna, jak sie wydaje, jest wieloaspektowos$¢, niejednorodnos$¢ ipewna ewolu-
cyjno$¢ kultu Herkulesa. Uczeni podkreslajg, ze nalezatoby rozrézni¢ ludowy kult
Herkulesa i Herkulesa jako bohatera rozwazan i interpretacji filozoficzno-alegorycz-
nych. Pierwszy reprezentujg m.in. znajdowane w $rodkowej ltalii mate, bragzowe sta-
tuetki Herkulesa, ktdre przechowywano w domach. Byt to tzw. Herkules Aleksikakos
(tac. Defensor), opiekujacy sie dobytkiem materialnym, prywatng wtasnoscig ziemska.
Jest on takze pogromca dzikich zwierzat. Czesto pojawia sie w scenie walki z lwem na
filakterionach i gemmach oraz na kamiennych pierscieniach, ktére miaty strzec przed
chorobg. Kult ten utrzymywat sie bardzo dtugo. Laktancjusz w Divinae Institutiones
pisze, ze kult Heraklesa z przydomkiem Aleksikakos jest nadal bardzo popularny
w Efezie3l Ten wtiasnie Herkules, obronca ludzi przed demonami w postaci dzikich
zwierzat, poréwnywany jest do Chrystusa - Dobrego Pasterza® Herkules Aleksikakos
- z przydomkami Defensor, Comes i Conservator - stat sie ponadto patronem domu
cesarskiego. Wraz z cesarstwem zresztg kult Herkulesa zyskat szczegdlng popular-
no$¢B zarowno wsrdd ludu, jak i warstw wyksztatconych.

P C. Schneider, Herakles, der Todtliberwinder, ,Wissenschaftliche Zeitschrift der Karl-Marx-
Universitdt-Leipzig. .Gesellschaft- und Sprachwissenschaftliche Reihe", 7 (1957/1958) s. 601-666.

3 Laktancjusz, Divinae Institutiones, t. 3, s. 14.

2 J. Quasten, Der Gute Hirte infrihchristlicher Totenliturgie und Grabeskunst. Miscellanea Giovanii
Mereati, vol. 1 Studi e Testi j21, Citta del Vaticano 1946, s. 373-406.

B Kommodus wystapit jako gladiator w kostiumie Herkulesa przedstawiajac jego przygody (Dio Cas-
sius, Historiae Romanae, wyd. A. Maio, Lipsiae 1836, ks. LXXI1, 20, 2, 3). Kazat sie tez portretowac jako
Herkules. Znane jest popiersie Kommodusa w stroju Herkulesa, a takze monety. Szczeg6lng cze$¢ dla
Herkulesa zywit Septimiusz Sewer. Punktem szczytowym cesarskiego kultu Herkulesa jest okres panowania
Dioklecjana, ktéry przybrat przydomek Jovius, Maksymian za$ - Herculius.
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Posta¢ Herkulesa tagczona jest rowniez z mitami o poczatkach Rzymu. Zwyciezyt
bowiem mitycznego Rakusa w tym miejscu, gdzie p6zniej powstato miasto. Z owym
mitem tgczy sie tez najstarsze miejsce kultu Herkulesa, tj. ottarz Ara Maxima na Forum
Boarium, ktérego zatozenie przypisywano nawet samemu herosowi34 Herkulesa
czczono takze jako bostwo zrédet, opiekuna atletyki, ktérg miat wynalez¢ (w okresie
hellenistycznym irzymskim w kazdym prawie gimnazjonie statajego statua lub ottarz),
zalozyciela miast (Herculaneum, Pontiae) oraz boga wojny i zwyciestwa (Herkules
Victor - gr. Raliinikos, i Invictus - gr. Aniketes)3 Nalezaloby zwréci¢ uwage na
odmiennos$¢ rzymskiego charakteru kultu Herkulesa od greckiego. Przyktadem moze
by¢ chociazby niebywata popularno$é¢ w Rzymie kultu Herkulesa z przydomkami
Victor i Invictus, nie majgca swego odpowiednika w Grecji. To witasnie w Rzymie
akcent potozono na Herkulesa stuzgcego innym, ponoszacego dla dobra ludzi ofiary
i za to nagrodzonego boskos$cig. W tym duchu pisali o nim Tacyt i Cycero3. Herkules
byt réwniez patronem cynikéw, ktérzy zapozyczyli od niego nie tylko atrybuty, ale tez
i postawe jako wzo6r godny nasladowania37. Stoicy, jak np. Seneka, uwazali go za
medrca, jego czyny za$ za wiasciwe etycznie38 We wszystkich tego rodzaju filozoficzno-
-religijnych rozwazaniach punkt ciezkosci potozony byt na Herkulesa poswiecajgcego
sie dla innych, wybawiajacego ludzi od niebezpieczenstw i niszczycielskich sit i dzieki
temu obdarzonego nieSmiertelnoScig. Ten wiadnie punkt widzenia pojawia sie tez
niekiedy w pismach Ojcéw Kosciota, o czym wspomniano juz wcze$niej. Wydaje sie, iz
owe aspekty kultu wptynety takze na obecnos¢ Herkulesa w rzymskiej sztuce sepulkral-
nej. W zabytkach grobowych wyakcentowano bowiem te elementy mitu o Herkulesie,
ktore méwig o pokonywaniu $mierci czy to przez czyny herosa (wyprowadzenie Alce-
sty, uratowanie Hezjone, pojmanie Cerbera), czy tez przez jego osobisty triumf nad
$miercig. ,,Jego los - twierdzi Cumont - zawiera dla wszystkich ludzi obietnice zycia
nieSmiertelnego“39. Herkules wielokrotnie jest widoczny na rzymskich sarkofagach.
Istnieje nawet grupa sarkofagdw kolumnowych poswiecona dwunastu pracom, sa tez
zabytki z wyobrazeniem mitu o Herkulesie i Alcescie. Heros pojawia sie nadto na
sarkofagach dionizyjskich jako cztonek thiasosu i uczestnik uczty nieSmiertelnych.

7 licznych zabytk6w na uwage zastuguje sarkofag z Velletri, kilkakrotnie juz przeze
mnie cytowany, ktory stanowi¢ moze pewien przyktad dla naszych wyobrazen. Jest
wprawdzie datowany na pot. 1l w., ale - jak zauwaza Bandinelli - jego ikonograficzny
i eschatologiczny program jest typowy dla symboliki funerarnej catego 111 w.40 Ten
monumentalny, kolumnowy sarkofag w catosci zostat pokryty dekoracjg. Wsréd wielu
wyobrazehA (np. mit o Prozerpinie, sceny pasterskie, postacie Syzyfa, Charona, Tan-

A Wergiliusz, i/teh/a.ttum. W. Markowska, Warszawa 1970, ks. VI1l,s. 173-175:0widiusz,A'a/ftidarz
(Fasti). ttum. M. Adamowski, t. 2, Przemys$l 1921, s. 9-12.

$ S. Weinstock, Victor and Invictus, ,Harvard Theological Review % 1975, vol. L, nr 3, s. 211-249.

¥ Tacyt, Roczniki, thum. W. Okecki, Warszawa 1930, ks. 1V, XXXVIII, s. 136-137; Cycero, Pisma
filozoficzne, thum. W. Kornatowski, t. 1I: O prawach, Warszawa 1960, ks. 11, 28, s. 255.

37 7 nana jest historia cynika Peregrinusa Proteusa, ktéry aby catkowicie osiagna¢ swoj ideat- Herkulesa,
w 165 r. spalit sie publicznie w Olimpii. {Realenzyklopéadie der klassischen Altertumswissenschaft, wyd. A. F.
Pauly, G. Wissowa, Bd. XII, Stuttgart 1924-25, s. 6).

3B Seneca, Dialogi, thum. L. Jachimowicz, t. Il, Warszawa 1963, 2, 1

w F. Cumont, Recherches sur le symbolisme funeraire des Romains, Paris 1942, s. 294.

40 Bianchi-Bandinelli, Rome. Lafin de l'art, s. 46.
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tala) znajdujemy takze sceny poswiecone Alceécie i dwunastu pracom Herkulesa.
Historia Alcesty ilustrowana jest przedstawieniem wyprowadzenia jej z zaswiatow.
Muskularny, brodaty Herkules, z maczuga w prawej rece i skérg Iwa na gltowie, wypro-
wadza zza uchylonych drzwi - trzymajac za reke - Alceste ubrang w diuga szate
i welon. Ten sam motyw przewija sie tez na malowidtach grobowcéw. Przyktadem
niechaj bedzie fresk z grobowca nekropoli w Tyrze, datowany na ok. 150 r. Tutaj
réwniez nagi, brodaty Herkules, ze skdra na ramieniu i maczuga w dtoni, prowadzi za
reke Alceste w diugiej, ciemnej szacie i welonie na gtowie.

7 terenu samego Rzymu nalezatoby wymieni¢ tzw. grobowiec Nasonéw, znaleziony
w 1674 r. przy via Flaminia. Brak witasciwej konserwacji, doptyw $wiezego powietrza
i duza liczba zwiedzajagcych spowodowaly, iz znajdujgce sie tam malowidta po kilku
latach ulegty zniszczeniu. Na szczescie jednak, zanim to sie ostatecznie stato, zaangazo-
wano do kopiowania grobu niejakiego Pietro Santi Bartoliego. Pracajego (szkice) wraz
z komentarzami uczonego antykwariusza Giampietro Belloriego ukazata sie w 1680
r.4 Nie mozna oczywiscie podchodzi¢ do owych szkicow bezkrytycznie, zawierajg
bowiem wiele btedéw i niescistosci, a by¢ moze i samowolnych uzupetnien. Dajg nam
jednakze ogo6lne pojecie o tresci tych malowidet. Grobowiec Nasondéw (11 pot. 11 w.) jest
sklepionym grobem, pokrytym duzg liczbg malowidet. Dob6r tematu i sposéb jego
ujecia wykazujg wiele analogii zaréwno do sarkofagu z Velletri, jak i do malowidet
z via Latina. Spotykamy tutaj, podobnie jak na sarkofagu z Velletri, ilustracje mitéw
0 Prozerpinie (inne wyobrazenia to Orfeusz, Pegaz, Bellerofont, Edyp ze Sfinksem,
pory roku, grupy bachiczne), Herkulesie wyprowadzajagcym Cerbera z podziemi, o Al-
cescie i walce Herkulesa z Anteuszem. W scenie ilustrujgcej dwunastg (ostatnig) prace
herosa widzimy brodatego mezczyzne, wychodzgcego jakby ze skaty, prowadzonego
przez Merkurego. Ciggnie on uwigzanego na linie Cerbera. Przed nimi na skale siedzi
odwroécony tytem do widza nagi mtodzieniec. Doktadnie pod tg sceng jest umieszczone
wyprowadzenie Alcesty z zaswiatéw. Tutaj rowniez powtarza sie znany nam juz sche-
mat. Herkules prowadzi Alceste, ubrang w dtuga, ciemng szate i welon, ku Admetowi
spokojnie siedzacemu na skale. Scena wzbogaconajestjedynie o posta¢ Ateny towarzy-
szacej Herkulesowi.

Wyobrazenia z zycia Herkulesa na zabytkach grobowych spotykamy nawet w naj-
odleglejszych prowincjach, czego przyktadem moze byé monument grobowy z Bier-
bach, takze datowany na Il w.®2 Wsrod reliefow tego zabytku widnieje scena walki
z lwem nemejskim i wyprowadzenie Cerbera z Hadesu, tj. pierwsza i ostatnia praca
herosa, a takze mit o Hezjone.

Ten krotki przeglad wykazuje, ze w sztuce sepulkralnej zostaty wyakcentowane te
momenty z zycia Herkulesa, ktére bezpos$rednio méwig o pokonywaniu $mierci,
o triumfie nad nig. Herkules jest tym, ktory przezwyciezyt $mier¢, sam zyskujac nie-
$miertelnos$¢, i ratuje od niej innych, np. Alceste czy Hezjone. Nalezatoby zwrocic
uwage na przewijajacy sie tu motyw indywidualnego zbawienia. W kazdym ze wspo-
mnianych zabytkéw pojawia sie scena wyprowadzenia Cerbera i mit o Alcescie; histo-
ria z Hezjone ma podobng wymowe.

4 Pse. F. Bartoli, G. P. Bellori, Le pilture antiche delle grolle diRoma edel Sepolcro de Nasonj, Roma
1706.
£ Schneider, Herakles, s. 661-664.
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W kontekscie tych przyktadéw nasuwa sie pytanie. Jak nalezy interpretowaé wyo-
brazenie Herkulesa z via Latina, posiadajgce tak liczne analogie w rzymskiej sztuce
sepulkralnej, a umieszczone wsréd wyobrazen chrzescijanskich? Czy mamy tutaj do
czynienia ze zjawiskiem chrystianizacji tych motywow, czy jest to éw ,Hercules chri-
stianus“? Trudno$¢ w odpowiedzi na te pytania polega m.in. na tym, izjak na razie jest
to jedyny zabytek tego typu, co stanowi zbyt waska baze do wyciggniecia ostatecznych
wnioskow. Nic wiec dziwnego, ze wokot tych wyobrazen toczg sie dyskusje. Przede
wszystkim chcemy sie dowiedzie¢, kim byli wiasciciele katakumby na via Latina. Jako
pewnik przyjmuje sie jedynie twierdzenie Ferrua, ze byla to prywatna katakumba,
nalezaca do jednej lub kilku bogatych rodzin rzymskich45. Nie jest to zresztg wypadek
odosobniony, szczeg6lnie na poczatku IV w., kiedy to spotykamy sie znawracaniem na
religie chrzescijafska wielu oséb z warstw wyzszych, ktore nie rezygnowaty wszakze ze
starego zwyczaju i wznosity dla siebie oddzielne grobowce. Wiele z nich zostato potem
wchionietych przez rozrastajgce sie katakumby miejskie, kilka jednak zachowato swg
odrebnos$¢, jak np. hypogeum przy via Paisiello z | pot. IV w. Tutaj rowniez zwraca
uwage niekonwencjonalna dekoracja i wprowadzanie zupetnie nowych motywoéw, jak
np. obalanie idola. Wydaje sig, iz arty$ci zdobigcy owe mate prywatne katakumby mieli
wiekszg swobode w doborze tematéw iich interpretacji, a wiadza koscielna nie ingero-
wata w to zbyt ostro. Omawiana przez nas katakumba nalezata - zdaniem Ferrua - do
rodziny mieszanej, chrzescijansko-poganskiej4d. W okresie jej powstawania (320-350)
sytuacja taka - jak twierdzi autor - bylajeszcze zupetnie naturalna. Zresztg katakumba
z via Latina nie byfaby tu jedyna. Jest przeciez jeszcze hypogeum Vibii, grobowiec
Trebiusa Giustusa przy via Latina czy Aureliusza Feliccissimusa przy via Labicana.
Jezeli przyjmiemy te interpretacje, to kwestia wyobrazeA Herkulesa jest oczywiscie
rozwigzana i nie ma mowy o jakiejkolwiek chrystianizacji tematu.

Stanowisko Ferrua spotkato sie jednak od razu z krytyka niektoérych uczonych.
Czes¢ z nich uwaza, ze katakumba z via Latina nalezata do rodziny chrzescijanskiej, a
posta¢ Herkulesa ulegta chrystianizacji, co usprawiedliwiatoby jej obecno$é¢ w gro-
bowcu. Jednym z rzecznikdw tej tezy jest rowniez Fink45 ktory prze$ledzit sposob
ujecia Herkulesa w sztuce starozytnej od czaséw archaicznych i doszedt do wniosku, iz
ulegato ono pewnej ewolucji. Postaé Herkulesa - jak sadzi autor - istotnie zawiera
cechy zbawcy, tego, ktory poswiecit sie dla dobra innych, a nawet dla nich cierpiat. Te
wiasnie cechy Herkulesa, poczawszy od okresu Aleksandra Wielkiego, akcentowane
byly coraz mocniej zar6wno w sztuce, jak i w literaturze, a szczytowy moment ich
dominacji przypada na czasy cesarstwa rzymskiego. Pojawiajacy sie¢ czesto na zabyt-
kach grobowych, poczawszy od Il w., mit Alcesty jest tego najlepszym dowodem.
Herkules bowiem wystepuje tutaj jako ten, ktéry pokonuje $mier¢ i wybawia od niej
indywidualnego bohatera. Fink usituje wykazaé, ze Herkules posiada jakie$ cechy
pokrewne przymiotom Chrystusa, i wtasnie to powinowactwo prowadzi w koncu do
przejecia przez chrze$cijanstwo postaci Herkulesa i utozsamienia go z Chrystusem.
Przyktadem takiej chrystianizacji bylyby wiasnie malowidta z via Latina, gdzie Herku-
les - zdaniem Finka - przyjmuje rysy Zbawiciela, szczegdlnie w aspekcie indywidual-

4i Ferrua, Le pitture, s. 89.
4 Tamze, s. 94.
4% Fink, Herakles. Held, s. 73-89.
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nego wybawienia od S$mierci. W pomieszczeniu O, sasiadujgcym bezposrednio
z cubiculum N, jest uwidoczniona scena wskrzeszenia tazarza, bedaca jakby chrzesci-
janskim odpowiednikiem wskrzeszenia Alcesty. Podobna zmiana rél wystepuje takze -
wedtug niego - w przypadku znajdujacych sie w katakumbie wyobrazern walki Sam-
sona z lwem. Herkules to wasnie poganski Samson46. Referujac poglady Finka naleza-
toby jednak zaznaczyé, iz ulegaja one pewnym wahaniom i nie sa wolne od
niekonsekwencji.

Zblizone, cho¢ nie tak ekstremalne stanowisko zajmuje Simon. Decydujgca dla
catego cyklu scena z Alcestg ilustruje idee zmartwychwstania, i to chrze$cijanska.
Nawroceni chrzescijanie nie potrafili od razu wyzwoli¢ sie - uwaza Simon od odziedzi-
czonych od pokolen nawykoéw, od operowania pewnymi symbolami czy nawet struktu-
rami mys$lowymi, co w rezultacie prowadzito do chrystianizacji niektérych poganskich
symboli. Autor nie wypowiadajagc sie tak kategorycznie jak Fink stwierdza jednakze:
»,Katakumba z via Latina $wiadczy o do$¢ niespodziewanym w tej epoce liberalizmie
uzytkownikdw ijest dla nas zacheta, aby nie przecenia¢ ostro$ci konfliktow miedzy obu
kulturami“47.

W podobnym kierunku zmierzajg poszukiwania Schumachera48 Nie jestjednak on
przekonany, by obecno$¢ Herkulesa w katakumbie na via Latina byta dowodem
przyjecia antycznego mitu w sensie ,interpretatio Christiana“. Jego zdaniem jest to
zjawisko o wiele bardziej ztozone. Badania swoje Schumacher prowadzi w dwdéch
kierunkach. Z jednej strony katakumbe z via Latina rozpatruje na tle rzymskiej sztuki
sepulkralnej, z drugiej za$ grobowiec i jego dekoracje traktuje jako zwartg catosé
i usituje odnalez¢ pewien ogdlny program ikonograficzny, ktéremu podporzagdkowano
calg dekoracje grobowca. Schumacher zwraca uwage, ze wyobrazenie mitu o Alcescie,
wiaczane do cyklu o Herkulesie od Il w., nalezy do catej grupy przedstawien mitologi-
cznych, posiadajgcych wyrazny charakter eschatologiczny i moéwigcych o powrocie
z zaswiatow, podobnie jak mity o Persefonie i Adonisie, ktére spotykamy np. w gro-
bowcu Nasondw. Analizujgc uktad catej katakumby autor dochodzi do wniosku, iz
pomieszczenia O i N tworzg cato$¢, okreslang jako cubiculum duplex O - N. Dekora-
cja katakumby na via Latina wykazuje wyrazng mysl przewodnia. Prace Herkulesa
bowiem to pokonywanie gtéwnych plag ludzkiego zywota. Scena z nieprzyjacielem jest
odczytywana jako walka z Anteuszem, synem Ziemi, walka z hydrg, Cerberem oraz
scena wyprowadzenia Alcesty to pokonywanie $mierci, zdobycie za$ jabtek z ogrodu
Hesperyd - gwarancjg zdobycia wiecznie mtodego zycia. Dopetnieniem owego cyklu
bytyby postacie znajdujace sie w przejsciu do komory O. Z jednej strony przejécia
widzimy niemtoda kobiete z welonem na gtowie, trzymajgcg w jednej rece pek ktoséw,
a w drugiej pochodnie, z drugiej za$ strony - dziewczyne, rowniez z ktosami w reku.
Bylyby to zatem Ceres i Prozerpina. Schumacher zwraca uwage i na dekoracje sklepie-
nia komory N, na ktéorym namalowano ktosy oraz dwie kobiety, dzierzace w dtoniach
ktosy, pochodnie i winne grona. Wszystkie te obrazy symbolizujg zycie, odradzanie sie

46 ). F. Kenfield, An Aleksandrian Samson. Observations on the new catacomb on the Via l.atina, ,,Rivista
di archeologia cristiana®, 51 (1957), nr. 1s. 178-195.

4 M. Simon, Cywilizacja wczesnego chrzescijanstwa, ttum. E. Bakowska, Warszawa 1979, s. 337.

4 Schumacher, Reparatio vitae, s. 125-153; N. W. Schumacher, Die Katakombe an der Via Dino
Campagni und romische Grabkammern, ,Rivista di archeologia cristiana“, 1974, s. 331-373.



24 ANNA CIESLA

natury, powrot z zaswiatow, a wiec idee, ktére mogtyby by¢ przyjete zar6wno przez
poganina, jak i chrzescijanina. Autor stwierdza, ze postacie Ceres i Prozerpiny wyr-
wane zostaty tu catkowicie ze swego mitologicznego kontekstu, wyeliminowano z nich
bowiem wszystko to, co mogtoby razi¢ chrzescijanina IV w. Sg one tutaj jedynie typami,
synonimami zycia i ptodnoSci, reprezentujg sity natury. Podobnie - zdaniem Schuma-
chera - jest w przypadku Herkulesa. Pewna ewolucja znaczenia Herkulesa, odmienna
nieco wymowa jego postaci nie oznacza wszakze catkowitej chrystianizacji mitu
herosa. Mit o AlceScie zreszta uzywany byt takze - jako alegoria zmartwychwstania -
przez chrzescijanskich autoréw starozytnych. Biskup Epifaniusz np. méwiac o zmart-
wychwstaniu ciata, po analogiach wzietych z natury, jako pierwszy przykiad diugiej
listy mitéw cytuje ten o Alcescie, ktéra po trzech dniach powrécita na ziemig49.

Obrazy z via Latina - wedtug Schumachera - mdéwia o nadziei na zmartwychwsta-
nie, o indywidualnym wybawieniu od $mierci i powrocie do zycia. Sg to wyobrazenia,
ktérymi bez potrzeby ich chrystianizacji moga sie postugiwacé rowniez i chrzescijanie.
Takg samg wymowe ma znajdujgca sie w sgsiednim pomieszczeniu scena wskrzeszenia
tazarza. Obrazy chrzescijanskie i poganskie w tej katakumbie, uzupetniajac sie wzaje-
mnie, méwig o nadziei na wybawienie od $mierci. Cata dekoracja katakumby podpo-
rzagdkowana jest jednolitemu programowi ,reparatio vitae“. Wyklucza to wiec
mozliwo$¢ katakumby mieszanej. Wiascicielami katakumby byliby raczej chrzescijanie
0 poganskim jeszcze wyksztatceniu, ciggle operujacy pewnymi obrazami i symbolami
swojej dawnej religii, ktorym wszakze nadali nowa tres¢. Potowa IV w. jest - zdaniem
Schumachera - wiasnie tym okresem, kiedy to odziedziczony po antycznych pokole-
niach bogaty zasdb obrazéw i symboli i treSci nauki chrzescijanskiej stykajg sie ze sobg
1 nawzajem sie dopetniajg. W takiej wiasnie duchowej atmosferze, w $rodowisku
chrzescijan wyksztatconych na filozofii neoplatonskiej mogta powstaé katakumba z via
Latina.

Przyjete przez Schumachera zatozenie, ze caly grobowiec byt podporzadkowany
jednolitemu, konsekwentnemu i przemys$lanemu programowi, wydaje sie nieco ryzy-
kowne. Rozpatrywany jest jednak przez niego w szerokim tle rzymskiej sztuki sepul-
kralnej, a takze w kontekscie ogélnej atmosfery duchowej IV w., co daje nam wieksze
szanse gtebszego zrozumienia zabytku. Wydaje sie wiec, ze kierunek badan zapropono-
wany przez Schumachera, jesli nawet nie przyniesie zdecydowanej odpowiedzi na
interesujgce nas pytanie, to jednak znacznie wzbogaci naszg wiedze o sztuce chrzesci-
janskiej 1V w.

4 Epifaniusz, Ankyrotos, 85 (Die griechischen christlichen Schriftsteller der ersten dreiJahrhunderte, Bd.
XXV, Berlin 1915, s. 1-150).



HERKULES CHRISTIANUS? 25

HERCULES CHRISTIANUS?
Zusammenfassung

Die Gestalt des Herkules nimt in der romischen Kunst und Religion eine besondere Position ein. Schon
die ersten Kirchenvéter haben gewisse Analogien zwischen Herkules und Christus eingefiihrt. Manchmal wird
von den Wissenschaftlern sogar der Begriff ,,Hercules christianus” verwendet. Die Existenz dieses Phanomens
ist jedoch Gegenstand einer regen Disskussion, die seit der Entdeckung einer Katakombe an der Via Latina
in Rom im Jahre 1955 besonders intensiv gefiuhrt wird. Neben vielen Darstellungen aus dem Alten und Neuen
Testament wurde ein Zyklus von 6 Gemadlden entdeckt, die den Herkulesmythos illustrieren.

Der Varfassen prasentiert die mit dieser Entdeckung verbundene Disskussion, angefangen von Meinun-
gen, die jegliche Zusammenhénge dieser Darstellungen mit dem Christentum verneinen (Ferrua), bis hin zu
solchen, denen zufolge sic vollkommen christlich sind (Fink). Besondere Aufmerksamkeit widmet er der
Interpretation von N. Schumacher. Seine Interpretationsmethodc und Analyse der Darstellungen in breiter
Perspektive der romischen Grabeskunst und in Zussammenhang mit der ganzen Katakombe scheint besonders
fruchtbar zu sein.

Ubersetz vom Autor
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1. Plan ogélny katakumby z via Latina



2. Herkules wyprowadzajacy Alkestis z podziemi - malowidto z prawego arcosolium cubiculum N



4. Herkules zdobywajacy jabtka Hesperyd - malowi- 3. Herkules walczacy z hydra - malowidto boczne

dto boczne prawego arcosolium prawego arcosolium



6. Herkules zabijajgcy nieprzyjaciela - malowidto bo- 5. Herkules i Atena - malowidto boczne lewego arco-
czne lewego arcosolium solium



