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Dyskusja nad istotg grupy antytetycznej w sztuce trwa wiasciwie od potowy XIX w.
Zapoczatkowat jg Curtiusl ktéry w pracy Ober Wappengebrauch und Wappenstil im
griechischen Altertum sformutowat cechy tej grupy (tzw. Wappenstil), wywodzac ja
z tradycji orientalnej. Przeciw tej teorii wystgpit Riegl2 zaktadajac, ze poczucie symetrii
jest wrodzong cechg cztowieka. Temat ten powraca w pracach wielu historykow sztuki,
niezaleznie od epoki, w ktorej sie specjalizowali. Istotg uktadu antytetycznego jest
ustawienie co najmniej trzech elementéw: srodkowego idwaéch bocznych, symetrycznie
po obu stronach srodkowego.

Zastanawiajac sie nad genezg grupy antytetycznej Pilecki3wyrazit poglad, ze na jej
ksztatt wptynat czynnik fizycznego niemal poczucia umiaru i symetrii, ktéry w psy-
chice cztowieka zdaje sie wynika¢ z symetrii jego ciata, a takze z obserwacji innych
ludzi i zwierzat. Podobnie Lapalus4 zasade antytetyczng (symetryczng) wyprowadza
z instynktu cztowieka, ktéry w tworzeniu artystycznym stawia naprzeciw siebie - po
dwdch stronach osi realnej lub domysinej - istoty ludzkie lub zwierzece.

Biorgc pod uwage elementy tematyczne, z ktérych zostata zbudowana dana kom-
pozycja, mozna wyrézni¢ kilka typéw grupy antytetycznej najczesciej wystepujacych.
Powszechnie znany jest juz w sztuce starozytnego Wschodu motyw antytetycznie upo-
rzagdkowanych zwierzat po dwdch stronach naczynia5 lub drzewa (kolumny), tzw.
drzewa zycia6. Czasami jako elementy boczne wystepujg postacie ludzkie, a niekiedy
przedmioty (np. naczynia).

Feisst7 okresla cztowieka (badz istote podobng do cztowieka), znajdujgcego sie
miedzy zwierzetami w grupie antytetycznej, jako pogromce zwierzat. Cztowiek z re-

1E. Curtius, Uber Wappengebrauch und Wappenstil im griechischen Altertum, Berlin 1874.

2 A. Riegl, Stilfragen, Berlin 1893.

3J. Pilecki, Uktad heraldyczny w kulturze mykenskiejijego podtoze, LSwiatowi!“, 1936/1937, t. XVIII,
s. 52, przyp. 1

4 E. Lapalus, Lefronton sculpté en Gréce des origenes a lafin du IV siécle, Paris 1947.

58S. J. Gasiorowski, Motyw wazy w ornamentyce starozytnej. Studium typologiczne, w: Wybdr pism,
Wroctaw 1969, s. 257-318; R. Hamann-Mac Lean, Das Antikenstudium in der Kunst des Mittelalters,
»Marburger Jahrbuch®, 1949/1950, t. XV, s. 195.

6 A. Evans, Mycenaean Tree and Pillar Cult and ils Mediterranean Interrelation, , Journal of Hellenie
Stldes", 21 (1901), s. 99-204; E. Hecht, Oie Tiergruppen mit zentralen Baum oder Geféass in der vorromanischen
und romanischen Kunst des Abendlandes, Tubingen 1969.

7 P. M. Feisst, Der Tierbezwinger, Halle 1957, s. 9.
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guly wyobrazony jest miedzy dwoma, czterema badz szeScioma zwierzetami albo
fantastycznymi stworami. Nieparzysta liczba zwierzat bytaby bowiem naruszeniem
symetrii grupy. Sg cztery mozliwosci podstawowe przedstawiania antytetycznie ugru-
powanych zwierzat (il. 1): moga byé zwrdcone do $rodka lub do centralnej postaci
catym ciatem (1) badZ odwrécone od niej catkowicie (11), moga tezmie¢ dwojaki sposob
odwrécenia gtowy (111 i 1V). Ideg przewodnig takiego przedstawienia jest jednoczesne
poskromienie kilku zwierzat przez jednego cztowieka. Antytetyczna grupa zpogromcg
zwierzat8wyraza podporzgdkowanie zwierzat cztowiekowi w nierzeczywistych warun-
kach i w nienaturalnej formie. Nie tylko postawa zwierzat, ale takze czyn cztowieka
wydaje sie nierealny. Spartz9jeszcze bardziej odrealnia te scene, nadajgc cztowiekowi-
pogromcy znaczenie boskiego Pana lub Pani Zwierzat. Wedtug PileckiegolOnatomiast
zwigzek miedzy cztowiekiem a zwierzetami oparty jest na innej zasadzie. Zwierzeta
strzega postaci, ktora stoi w centrum. Rozpatrujac rézne elementy w uktadzie antytety-
cznym Pilecki podkresla ich ideowg jedno$¢, a badajac je w porzadku chronologi-
cznym prébuje uzasadni¢ swdj poglad na ,wielopostaciowo$¢ jednostki“, ujeta
w uktadzie antytetycznym1Ll To Sciste powigzanie kilku elementdw w jednej scenie daje
- zdaniem Scheibler12 - wrazenie spokoju, powagi i pozostaje na dtugo w pamieci.
SybelBzainteresowal sig za$ takim ujeciem grupy symetrycznej (wedtugjego terminolo-
gii), w ktérej sSrodkowa figura jest umiejscowiona frontalnie, a boczne - z profilu. Tak
skomponowane sceny interpretuje on jako obrazy walki albo adoracji - moze to by¢
zwyciezca wobec zwyciezonych lub béstwo wobec adorantéw.

W ikonografii starozytnej fagczno$¢ cztonéw uktadu heraldycznego jest wyrazana
w trojaki sposob: przez zwrdcenie postaci ku sobie, $ci$lejsze potgczenie ich ze soba (np.
za pomocg zetkniecia tap wystepujacych zwierzat) albo przez przywigzanie postaci
bocznych do motywu centralnego (il. 2). Stosowano nawet motyw wspolnej gtowy (il. 3)
lub jednego ciata dwdch figur zrosnietych w ten sposob w grupe antytetyczng. Mogly to
by¢ srodki bardzo naiwne, lecz silnie wyrazajace zwigzek elementéw tworzacych dany
uktad. '

Od czas6w sumeryjskich grupa antytetyczna staje si¢ - wedtug Pileckiegol4- jedng
z form artystycznego wyrazania koncepcji religijnych. Jest stosowana w wyobraze-
niach bostw, w emblematach kréldw i miast. Elementami jej sg figury zwierzat (Iwow,
jeleni, bykéw, ortéw z gtowa Iwa czy innych twordw mieszanych), motywy roslinne
(drzewo zycia) oraz naczynia i inne przedmioty.

Przykiadem schematu zbudowanego antytetycznie z figur zwierzecych jest scena na
reliefie woty\vnym (il. 4) z imieniem Dudu, wielkorzadcy Entemeny z Lagasz. Kompo-
zycja skitada sie z umieszczonej centralnie figury orta o gtowie lwa, ze skrzydtami
szeroko rozpostartymi, ktéry wczepia pazury w ciata Iwow, stojacych nizej pojego obu
stronach. Odv”~6cone od siebie lwy trzymaja w paszczach wzniesionych do géry brzegi

8 Tamze, s. 11, 13.

9 E. Spartz, Das Wappenbild des Herrn und der Herrin der Tiere in der minoisch-mykenischen und
fruhgriechischen Kunst, Miinchen 1962, s. 5.

10 PileckiT Uktad heraldyczny, s. 48-49.

1 Tamze, s. 47.

122 1. Scheibler, Die symmetrische Bildform in derfruhgriechischen Fldchenkunsl, Kallmunz 1960, s. 8-9.

13 L. Sybel, Christliche Antike, t. 1, Marburg 1906, s. 144.

4 Wedtug argumentacji Pileckiego w czterech kregach kultowych (mezopotamski, egipski, mykenski,
hetycki) rodzi sie¢ koncepcja antytetyczna niezaleznie. Pilecki, Uktad heraldyczny, s. 50, 57.
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skrzydet orta. Jest to przedstawienie ptaka Imduguda, symbolu boga wojny ipolowan,
Ningirsu, béstwa opiekuriczego miasta Lagasz. Podobne wyobrazenie znajduje sie na
srebrnej wazie Entemeny (it. 5) ijest emblematem miasta Lagasz.

Motyw tzw. pogromcy zwierzat po raz pierwszy pojawia sie w grgpie antytetycznej
z okresu Jemdet Nasri5jako obraz herosa - cztowieka badz potcztowieka ujarzmiaja-
cego dzikie bestie. Jest to temat chetnie wprowadzany na powierzchnie cylindrycznych
pieczeci w Mezopotamii. Wedtug Feisstal6 w okresie wczesnosumeryjskim pogromca
zwierzat byt mityczny bohater, ktéry bronit trzody przed dzikimi zwierzetami, stajac sie
ich pogromca, dzieki pomocy boéstwa opiekunczego - Wielkiej Matki. Ten motyw
w sztuce okazat sie wyjgtkowo trwaty.

Curtius17 sadzi, ze heraldyczny uktad figur zwierzecych w sztuce mezopotamskiej
stat sie symbolem walki i potegi i mogtby¢odczuwanyjako symbol wiadzy. Stad tez na
reliefach i pieczeciach cylindrycznych widzimy walke herosa czy mitycznego kréla
z lwami i bykami lub fantastycznymi istotami. Nie jest to walka na ludzkg miare, gdyz
sposéb pokonania zwierzat jest nieprawdopodobny, np. na cylindrycznej pieczeci (il. 6)
heros chwyta za tapy stojace naprzeciw niego potezne stwory.

Postacig dominujgcg w religii Bliskiego Wschodu iw kulcie egejskim byta bogini -
Wielka Matka, dawczyni zycia (wystepujaca pod kilkoma imionami), uwazana réwniez
za wiladczynie zwierzatl8 Moze pod wpltywem artystow Krety powstat relief (zacho-
wany fragmentarycznie) z kosci stoniowej z Minet-el-Beida (il. 7), datowany na XIlII
w. p.n.e.19 Gtéwna postacig tej kompozycji jest kobieta ubrana na wzdr kreteAski
(odstoniete piersi, dtuga spodnica z falbanami). W obu podniesionych rekach trzyma
ona pedy ro$linne, ktérymi zywig sie dwa stojace przy niej kozty. Artysta nawigzat do
przedstawieh Wielkiej Bogini z kregu egejskiego (stréj i rysy twarzy), lecz jej sposéb
karmienia zwierzat odpowiada azjatyckiej koncepcji bogini jako personifikacji wital-
nych sit przyrody, béstwa wystepujgcego w sztuce mezopotamskie;j20.

Do scen poswieconych adoracji drzewa zycia, przedstawionych w uktadzie heraldy-
cznym, nalezy m.in. alabastrowy relief (j1. 8) z patacu Aszurnasirpala Il z Kalah, gdzie
dwa uskrzydlone demony o ptasich gtowach strzega drzewa w ksztalcie stylizowanej
palmy. Innym przyktadem moze by¢ plakietka (il. 9) z kosci stoniowej z Arslan Tash,
przedstawiajgca dwa sfinksy z obu stron Swietego drzewa. W takiej koncepcji drzewa
Pilecki2l dopatruje sie symbolu zycia, opartego na podobienstwie loséw cztowieka
i roéliny. Ten sposdb pojmowania przyrody wymaga - wedtug niego - szczeg6lnej
pieczy nad drzewem zycia, co znalazto wyraz w omowionych przedstawieniach.

Motyw wazy miedzy zwierzetami znajdziemy na asyryjskim reliefie, uwazanym za
najstarsze znane nam ujecie tego motywu22

Niektérzy badacze sadza, ze grupa antytetyczna byta obca rozwinietej sztuce egip-
skiej23. Wprawdzie ten rodzaj kompozycji wystepuje w epoce predynastycznej i wczes-

5 H. A. Groenewegen-Frankfort, Arrest and Movement, Chicago 1951.

16 Feisst, Der Tierbezwinger, s. 38, 43.

17 L. Curtius, Antike Kunst, t. 1, Berlin 1923, s. 229.

B E. O. James, Starozytni bogowie, Warszawa 1970, s. 80.

O H. Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient, London 1954, s. 155.
20 Tamze.

21 Pilecki, Uktad heraldyczny, s. 52.

2 Gasiorowski, Motyw wazy, s. 264.

2 Pilecki, Uktad heraldyczny, s. 17, 24.
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nodynastycznej, ale Scisty uktad heraldyczny znany jest z niewielu przyktadéw.
Zachowato sie jednak szereg zabytkéw od Starego do Nowego Panstwa, $wiadczacych
0 istnieniu tendencji do tworzenia kompozycji o zblizonym charakterze. Przyktadem
moze by¢ scena zajmujgca $rodkowy pas jednej strony palety kréla Narmera (il. 10)
z Hierankopolis. Tworzg jg zwierzeta o lwich paszczach, osadzonych na splecionych ze
sobg dtugich szyjach, wygietych w ksztatcie litery S. Nad nimi znajduja sie przedsta-
wione antytetycznie dwie postacie ludzkie, trzymajgce na uwiezi szyje tych zwierzat.
Tematem z kolei reliefu (il. 11) z tronu posagu kréla Sezostrisa | (Srednie Parstwo) jest
wyobrazenie dwoch postaci symbolizujgcych Goérny i Dolny Egipt, ktére do elementu
pionowego przywiazuje - w ukladzie antytetycznym - rosliny oznaczajace oba kraje.
Cztonami heraldycznej kompozycji na pektoratach krolewskich sg figury ludzkie
lzwierzece, z ktorych np. gryfjest emblematem wiadzy i pafnstwa egipskiego24.

W sztuce egejskiej z ok. 3000-1100 p.n.e. ukfad antytetyczny wystepuje na zacho-
wanych pieczeciach i ich odciskach, w malarstwie $ciennym, wyrobach z kosci stonio-
wej itp. Sciste rozréznienie miedzy wytworami Krety a Grecji ladowej jest trudne ze
wzgledu na wzajemne wptywy i kontakty.

Na odcisku pieczeci (il. 12) z Knossos $rodek kompozycji zajmuje antytetyczna
grupa: bogini stojgca na wzgorzu i dwa lwy wsparte o nie zdwoch stron symetrycznie.
Do tej heraldycznej grupy artysta wprowadza element narracyjny: bogini wladczym
gestem zwraca sie do stojacego z boku adoranta. Po przeciwnej stronie wznosi si¢
budowla kultowa z rogami sakralnymi. Jest to przedstawienie bogini, matki ludzi
i zwierzat2s, moze przykiad tzw. pogromczyni zwierzat. Podobny temat zawiera
powierzchnia jednej z gemm: bogini stoi tam miedzy dwoma ujarzmionymi zwierze-
tami, lwem ilwica, ktére poddajg siejej i dla ktérych staje sie obiektem adoracji (il. 13).
Mozna przypuszczaé, ze motyw bogini - Wielkiej Matki przyszedt na Krete z Azji
Mniejszej, gdyz przedstawiano jg czesto z lwami, nie znanymi na Krecie26. Zdaniem
Pileckiego2 schemat formalny, jaki reprezentuje omawiana kompozycja w réznych
dziedzinach sztuki mykenskiej, jest charakterystyczny dla tej sztuki. Uktad heraldyczny
pojawia sie tez na przedmiotach zwigzanych ze zmartymi. Mozliwe, ze istniat zwigzek
pomiedzy tym uktadem a kultem wiladcy i béstwa, poniewaz cztonami tej grupy sa lwy,
sepy, gryfy albo sfinksy, oznaczajgce postacie wiadcy - herosa, niekiedy kolumny -
znaki patacu.

Kompozycja antytetyczna umieszczona nad ngdprozem Lwiej Bramy (il. 14), ktéra
wiedzie do catego zespotu architektonicznego na akropoli mykenskiej, tgczyta sie
prawdopodobnie nie tylko z rezydencjg wtadcéw, ale takze z pobliskg nekropolg2s.

Pilecki® podaje typologie mykenskich grup antytetycznych na podstawie wynikow
analizy formalnej wyobrazen. Wyrdznia typ trojkatny (przyczétkowy - ogélniej archi-
tektoniczny), prostokatny (fryzowy) i miniaturowy - w drobnej sztuce. Uk#tad heraldy-

24 Tamze, s. 50.

5 H. Prinz, Bemerkung zur altkretischen Religion, ,,Mitteilungen des Deutschen Archdologischen Insti-
tuts, Atheinische Abteilung”, 1910, t. XXXV, s. 168.

2% G. Levy, The Gate of Horn, London 1947, s. 223.

27 Pilecki, Uktad heraldyczny, s. 40, 50-51.

28 Wymowa symboliczna reliefu z Lwiej Bramy stata sie tematem wielu studiéw iréznorodnych badan.
L. Press, Architektura w ikonografii przedgreckiej, Wroctaw 1967, s. 49.

2 Pilecki, Uktad heraldyczny, s. 27.



GRUPA ANTYTETYCZNA 9

czny typu trojkatnego uwaza wszakze za zasadniczg i naczelna mykenska forme grupy
antytetycznej. Najpotezniejszg realizacje tej koncepcji heraldycznej w basenie Morza
Srédziemnego reprezentuje relief Lwiej Bramy w Mykenach (il. 14). Kompozycja
antytetyczna zostata wpisana tam w trojkatny blok. Uktad grupy jest $cisle dostoso-
wany do formy tréjkata odcigzajacego. Centralny element stanowi kolumna mykenska
ustawiona wzdtuz pionowej osi trojkata. Symetrycznie, po kazdejjej stronie, stoi lew na
tylnych tapach, przednie opierajagc na wysokim cokole, bazie kolumny. Zwierzeta sg
ujete z profilu, a ciata majg zwrdécone przodem do kolumny, nad ktérej kapitelem
zachowata sie rowniez czes¢ belkowania. Do drugiego typu autor zalicza przedstawie-
nia na wytworach rzemiosta artystycznego, ktére majg posta¢ fryzu i dadzg sie za-
mkngé w ramach prostokata. Przyktadem moze by¢ kompozycja na uszkodzonej
ptytce z kosci stoniowej z grobu koputowego w Menidi30. Grupe antytetyczng tworza
cztery stojgce uskrzydlone sfinksy mykenskie z centralnie umiejscowiong kolumna.
Odznaczajace sie jednakowg postawa ciata i forma sfinksy ujete sg z profilu i symetry-
cznie rozmieszczone po obu stronach kolumny, do ktérej sie zblizajg. Przyktadem
z kolei miniaturowego typu moze by¢é kompozycja na pierscieniu z Myken (il. 15) -
z drzewem w centrum i z lezagcymi po obu stronach bykami. Ich odwrécone do tytu
glowy tgczg z drzewem mate listki. Na grzbietach zwierzat widoczne sg pedy ros$linne,
ktére mozna potraktowac jako dodatkowga wiez pomiedzy poszczegdlnymielementami
grupy.

W pozniejszej sztuce greckiej utrzy muje sie uktad heraldyczny. Tworza go przedsta-
wienia postaci ludzkiej, figur zwierzecych, motywow roslinnych oraz niektorych przed-
miotéw. Scheiblerd widzi jednak zasadnicze réznice w tresci i sposobie ujecia tego
uktadu. Miejsce symboliki wschodniej i minojsko-mykenskiej zajmuje wzo6r ztozony
z elementow, ktore reprezentujg okreslona tresé niezaleznie od kompozycji, w jakiej
artysta je pokazat. Wprowadzone na powierzchnie np. naczynia czarnofigurowego (il.
16), podporzadkowujga sie jego ksztattom. Elementy zapozyczone ze sztuki orientalnej
sa mniej sztywne, artysci greccy umieli bowiem wprowadzi¢ wiecej swobody iruchu -
mimo $cisle obowigzujacych regut - do heraldycznego schematu.

Postugujac sie uktadem antytetycznym twdrcy greccy rozwigzali powazny problem
dekoracyjny, jakim byto wypetnienie plaszczyzny tréjkatnego tympanonu réznymi
postaciami. Jako zasade przyjeto symetrycznie skomponowane grupy po dwoch stro-
nach postaci centralnej - Ateny, Zeusa czy Apellina.

Grupe antytetyczng - naczynie miedzy zwierzetami - znajdziemy na stelach nagrob-
nych Agathona?® oraz Telesiphrona i Athenodorosa33 Na zwienczeniu pierwszej
z nich ustawione heraldycznie po obu bokach kantharosu zwierzeta opierajg sie na nim
przednimi tapami. Na drugiej steli widzimy dwa siedzace sfinksy po dwdéch stronach
amfory.

Temat tzw. pogromcy zwierzat w dawnym ujeciu pojawia sie we wczesnogreckiej
sztuce w koncu VIII wieku p.n.e., by powszechnie funkcjonowaé w VIl i VI w. p.n.e. 3
Dominuje posta¢ kobieca, ktéra wystepuje jako witadczyni zwierzat ijest okre$lana

3B Tamze, s. 31, ryc. 16.

m Scheibler, Die symmetrische, s. 38-40.
2 Gasiorowski, Motyw wazy, s. 271.

B Tamze.

3 Feisst, Der Tierbezwinger, s. 123.
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jako Potnia Theron3 Kompozycja tej tresci ma za sobg - jak wiadomo - diugg
tradycje. Wigzemy jg z Azjg Mniejszg i kulturg egejskg. Po wojnach perskich greckie
boginie i frygijska Kybele zespolity sie w Swiadomosci Grekéw i w ich ikonografii36.
Oto kilka przyktadow: Matka Bogoéw w otoczeniu lwéw pojawia si¢ w r6znego rodzaju
przedstawieniach, na reliefach i w drobnej plastyce figuralnej z gliny i bragzu. 7 opisu
Pauzaniasza wynika, ze na agorze w Atenach stat posgg kultowy siedzacej na tronie
Matki Bogéw, z lwami po obu stronach tronu37. Na szyjce beockiej wazy (it. 17) jest
wyobrazona Pani Zwierzat - z rekoma uniesionymi do géry, znajdujaca sie pomiedzy
dwoma lwami, stojgcymi na tylnych tapach, symetrycznie z obu stron. Obraz tzw.
pogromczyni zwierzat zobaczymy réwniez na uchwytach wazy Francois (il. 18), gdzie
bogini trzyma zwierzeta za szyje.

Omowiony poprzednio motyw tzw. drzewa zycia wystepuje takze wsztuce greckiej.
Przyktadem moze by¢ rzezbiony kamienny kapitel ze Swigtyni Ateny Polias w Prienie,
na ktérym wystepujg dwa uskrzydlone Iwy z gtowami ptakéw i drzewo - centralny
motyw 38

W sztuce hellenistycznej motyw antytetycznej grupy z pogromcg zwierzat nie jest
powszechny pomimo czestego pokazywania walki miedzy cziowiekiem a zwierze-
ciem3 Heraldyczna kompozycja pojawia sie gtdwnie w sztuce sepulkralnej, a takze na
wyrobach rzemiosta artystycznego, m.in. na amuletach.

W sztuce rzymskiej heraldyczny schemat wystepuje na zabytkach rzemiosta artysty-
cznego. Pojawia sie tez jako dekoracyjny element architektoniczny. Zbudowany jest
z podobnych jak w greckiej sztuce elementéow. Przyktadem moze byé kompozycja
dolnego pasa reliefu (il. 19), ktéry nalezy do dekoracji zewnetrznej ottarza Ara Pacis.
Widaé na nim wi¢ akantu w uktadzie symetrycznym. tabedzie stojgce na szczycie todyg
akantu akcentujag o$ symetrii poszczegdlnych uktadéw. Na fragmencie reliefowego
fryzu z ok. 113 r. n.e,0z Forum Trajana w Rzymie grupe antytetyczng tworzg dwa
amorki, flankujgce waze wsérdd wici roslinnych. Jest to doskonaty przyktad symetrii
uktadu antytetycznego. Na fryzie z ok. 141 n.e. $wiatyni Antonina Piusa i Faustyny4l
w Rzymie znajdujg sie gryfy zwrdcone do siebie symetrycznie miedzy kraterami a kan-
delabrami, ktére wznosza sie z kielichéw akantu, z wiciami rozpostartymi po obu
stronach kandelabra. Wystepujace réwniez w sztuce rzymskiej wyobrazenie Orfeusza
posréd oczarowanych muzyka zwierzat przyjmuje forme grupy symetrycznej - boski
Spiewak siedzi miedzy zwierzetami42

15 Tamze, s. 127 (Potnia Theron - por. termin z pisma linearnego B).

¥ James, Starozytni,s. 295. Christou rozpatrujac wyobrazenie Pani 7wierzat w sztuce greckiej zwroci!
m.in. uwage na to, ze cecha bo6stwa ze zwierzetami jest mozliwos$¢ identyfikowania sie jej ze wszystkimi
lokalnymi boginiami i stapianie sie z nimi, co znajduje wyraz w jej licznych przedstawieniach. Zob.: Ch. A.
Christou. Potnia Theron. Eine Untersuchung ber Ursprung Erscheinungsformen und Wandlungen der Gestalt
einer Gottheit, Thessaloniki 1969).

37 M. L. Bernhard, Sztuka grecka V wieku, Warszawa 1970, s. 424-425. Przyktadem takiego wyobraze-
nia (tamze, s. 463, ryc. 355) moze by¢ terakotowa statuetka z Mirmekionu; zabytek ten znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie (nr inw. 528 MN).

3 Ch. Archibald, Traditional Methods of Pattern Designing and Introduction to the Study of Formal
Ornament. Oxford 1929, s. 51, ryc. 47.

3 Feisst, Der Tierbezwinger, s. 145.

41 Th. Kraus, Das Rbmische Weitreich, Berlin 1962, ryc. 207G.

4 Tamze. ryc. 219A..

L Feisst. Der Tierbezwinger, s. 158.
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Grupa antytetyczna jestjednym z dowodow, ze sztuka wczesnochrzescijanska prze-
jeta ze sztuki antycznej wiele scen, motywow, symboli i form kompozycyjnych, nadajac
im nowe znaczenie i wyrazajac w nich nowe tresci. Jej elementami sg figury zwierzat,
przedmioty, motywy roslinne, a takze postacie ludzkie. Przyktadem grupy antytety-
cznej jest relief na sarkofagu arcybiskupa Jana V w S. Apollinare i Classe43, gdzie
ukazano heraldycznie ustawione ptaki, pijace wode wytryskujaca z wielkiego, profilo-
wanego naczynia z uchwytami wolutowymi.

Motyw antytetycznego pogromcy zwierzat Feisst44widzi w wyobrazeniu ,,Daniela
w Iwiej jamie® (il. 20-24), jako oranta miedzy dwoma symetrycznie utozonymi Ilwami
i ,Dobrego Pasterza miedzy owcami“. Uwaza, ze motywy te sg ze sobg powigzane nie
tylko tematem, ze wzgledu na swe znaczenie, ale i schematem kompozycyjnym. Autor
wywodzi je ze starosumeryjskiego motywu wiladcy zwierzat - jednoczes$nie wystepuja-
cego jako opiekun, obronca trzody oraz poskromiciel lwéw. W sztuce wczesnochrzes-
cijanskiej nastapito rozszczepienie tego motywu. Dobrego Pasterza widzimy w pozycji
stojacej, trzymajgcego na ramionach owce. Otoczony jest przez dwie owce (czasami
cztery), ktore stojg lub lezg u jego stép, zwrocone do Srodka badz odwrdcone ciatami,
z glowami obréconymi ku centralnej postaci, a wiec w podobnej formie, jak to obser-
wujemy w scenach Iwéw towarzyszacych Danielowi. W wiekszo$ci przedstawien
Dobrego Pasterza - w odr6znieniu od wyobrazen Daniela - staje sie dostrzegalne
swobodne potraktowanie grupy antytetycznej, byé moze pod wptywem hellenisty-
cznych obrazéw pejzazowych45 Sceny z Danielem i Dobrym Pasterzem wystepujg
obok siebie czesto na tych samych zabytkach.

Wedtug interpretacji Feissta46 dla grupy antytetycznej z pogromca zwierzat istotne
jest to, ze pokonanie zwierzat nie nastapito wskutek fizycznej przewagi bohatera, jak to
ma miejsce w wypadku orientalnego przedstawienia Gilgamesza, lecz z powodu jego
nadnaturalnej mocy. Przyktadem takiego ujecia tematu jest ,,Daniel w jamie Iwow*,
ktéremu pomocy udzielit Bdg, przywotany przez niego modlitwg i wiarg. W tym
motywie ikonograficznym Daniel wystepuje jako poskromiciel zwierzat, ale opieku-
nem jego jest Bog, ktory jako rzeczywisty pogromca zwierzat pozostaje niewidoczny.
W tej sytuacji przedstawienie nabiera charakteru exemplum i obietnicy.

Wyobrazenie orantdw (lub orantek) miedzy dwoma symetrycznie ustawionymi
zwierzetami, ktoére im towarzyszg, nie byto ograniczone do historii ocalenia Daniela4t.
Uktad ten zostat uzyty dla przedstawiania meczennikéw czy $wietych, ktorzy stali sie -
podobnie jak Daniel - symbolicznymi postaciami w chrzescijafnskiej nauce i sztuce,

4 Gasiorowski, Motyw wazy, s. 300.

4 Feisst, Der Tierbezwinger, s. 163; W. Deonna, Daniel, le maitre des fauves, a propos d’une lampe
chrétienne du Musée de Geneve, ,,Artibus Asiae", XII (1949), z. 1-2, s. 119-141 (jedna z pierwszych préb
poréwnania sceny z Danielem, jej formy kompozycyjnej i strony znaczeniowej z motywami wystepujacymi
w sztuce starozytnej, szczeg6lnie wschodniej); G'. W ackner, Die Ikonographie des Daniel in der Lowengrube,
Marburg n. Lahn 1954 (stara sie wykaza¢ kontynuacje tematu ,,Daniel w lwiej jamie" od chrze$cijanskiego
antyku az do poczatkéw sztuki gotyckiej. Zaznacza, ze motyw ten - wystepujacy w sztuce wczesnochrzesci-
janskiej - posiada tradycje, ze nowa tre$¢ chrzescijanska zostata wyrazona wdawnych formach kompozycyj-
nych); Feisst, Der Tierbezwinger (zwraca uwage na formalny i znaczeniowy zwigzek sceny z Danielem ze
staroorientalnymi motywami).

% Feisst, Der Tierbezwinger, s. 166.

4 Tamze, s. 17X

4" Deonna, Daniel, le maftre, s. 132.



12 JANINA BAJ

poniewaz tak samo uzyskali pomoc Boga w niebezpieczenstwie. Nalezy wymienic¢
przede wszystkim wyobrazenia Tekli, Zuzanny i Menasa.

Teklad8 opiekunka miasta Seleucji, wedtug tradycji chrzescijanskiej zostata urato-
wana przez Boga, gdy rzucono jg dzikim bestiom na pozarcie. W ikonografii wystepuje
w grupie antytetycznej jako orantka miedzy zwierzetami. Wyobrazenie tej tresci zdobi
z dwoch stron grzebien (ii, 25/1) z Akhmin, gdzie sceny z Danielem i Teklg wystepuja
w tym samym ukiadzie kompozycyjnym. Daniel w stroju frygijskim, jako orant, stoi
w portyku miedzy dwoma lwami siedzgcymi na tylnych tapach. Zwierzeta sg odwro-
cone grzbietami do siebie, a glowy majg skierowane w strone proroka. Po drugiej
stronie grzebienia widzimy orantke, tez stojagca w portyku, miedzy dwoma Iwami.
Zwierzeta majg takg samg postawe jak w poprzedniej scenie z Danielem. Na niekt6-
rych zabytkach sztuki wczesnochrzescijafiskiej Zuzanna jest ukazywana w postaci
jagniecia miedzy dwoma wilkami (malowidto Scienne katakumby Pretextata)49, na
innych za$ jako orantka miedzy dwoma starcami (malowidto $cienne z Capella
Greca)30, z zachowaniem uktadu antytetycznego. Wizerunki $w. Menasa wystepuja na
dyskach ptaskich naczyn, tzw. amputek, na lampach chrzedcijafskich i innych zabyt-
kach matej sztuki. Przedstawiany jest jako orant, ubrany najczesciej w strdj frygijski.
U jego stép widzimy dwa przykucniete lub lezgce wielbtady, symetrycznie utozone,
niekiedy o gtowach zwréconych do tytu. Przyktadem kompozycji antytetycznej z Me-
nasem jako centralng postacig jest m.in. wyobrazenie na pyxis (il. 25/4) z ko$ci stonio-
wej z Aleksandrii. Na jednej stronie widzimy $w. Menasa w diugiej chlamidzie jako
oranta stojgcego przed wejsciem do swojego sanktuarium. U jego stép lezag dwa wiel-
btady i zwracaja glowy w strone Swigtego.

Z tych kilku przyktadéw wynika, ze grupa antytetyczna w sztuce wczesnochrzesci-
janskiej jako forma kompozycyjna nie zostata ograniczona do jednego tematu.

THE ANTITHETICAL GROUP
IN THE ANCIENT AND CHRISTIAN ART

Summary

Basing on the existing state of research the Author presents the origin and variante of the so called
antithetical group in the ancient art. She also demonstrates the process of adaptation of this composition by
the Christian iconography, illustrating it with some examples (Daniel. Susanna. Tecla, Menas).

Translation by: Janina Baj

48 Tamze, s. 133.

4 G. Wilpert, Le pitture delle eatacombe Romane, Roma 1903, pl. 251.

51 Dictionnaire d'Archéologie chrétienne et de Liturgie, red. F. Cabrol, H. Leclercq, t. 1l,Paris 1924-1954,
ryc. 2064 (malowidto $cienne z Capella Greca).



1. Antytetycznie ugrupowane zwierzeta (rysunek wg: P. M. Feisst, Der Tierbezwinger, Halle

1957, s. 10)
2. Antytetyczne gryfy z kolumng po $rodku, 3. Mykenska kompozycja - antytetyczne
do ktérej sa przywigzane. Gemma z Myken, lwy o wspélnej gtowie, strzegace ottarza.
1500-1200 p.n.e. (dla catego zespotu) (Das Gemma z Myken, 1500-1200 p.n.e. (dla ca-
Corpus der minoischen und mykenischen Sie- tego zespotu) (CMS, t. I, s. 62, nr 46)

gel (CMS), t. I, s. 114, nr 98)



4. Ptak Imdugud whbijajacy szpony w grzbiety lwéw. Fragment reliefu
wotywnego z imieniem Dudu. Potowa IIl tysigclecia p.n.e. (A. Jol-
les, Die antithetische Gruppe, JDAI, t. XI1X 1904, s. 46, ryc. 19)

5. Ptak Imdugud whbijajacy szpony w grzbiety lwow.

Srebrna waza Entemeny, wtadcy Lagasz. Paryz, Luwr

(H. Frankfort, The Artand Architecture of Ancient
Orient, London 1954, ryc. 32)



6. Mityczny heros walczacy z dwoma stworami. Asyryjska piecze¢ cylin-
dryczna (L. Curtius, Antike Kunst, Berlin 1923, pl. VIII, 5)

7. Wtadczyni zwierzat. Relief z ko$ci stoniowej z
Minet-el-Beida (Frankfort, The Art, ryc. 150)



8. Skrzydlate demony adorujgce drzewo zycia. Alabastrowy relief.
IX w. p.n.e. (Frankfort, The Art, ryc. 90)

9. Dwa sfinksy idrzewo zycia. Plakietka z ko$ci stoniowej z Arslan Tash
(Frankfort, The Art, ryc. 168d)



10. Paleta kréla Narmera. tu-

pek. I dynastia (K. M ichatow -

ski, Nie tylko piramidy..., War-
szawa 1969, ryc. 10)

11. Motyw potaczenia Gérnego

i Dolnego Egiptu. Relief. Tanis,

X1l dynastia (M ichatow ski,
Nie tylko piramidy..., ryc. 55)



12. Bogini na wzgérzu w asys$cie lwéw. Od- 13. Wtadczyni zwierzat. Gemma z Myken
cisk pieczeci z Knossos. Okres PM I-11 (wg (G. Levy, The Gate of Horn, London
Evansa) (S. Hood, The Art in Greece, 1947, ryc. 98)

1978, ryc. 234)

14. Lwy po obu stronach kolumny. Kamienna ptyta reliefu Lwiej Bramy, Mykeny. Okres
PH 11l (Hood, The Art, ryc. 82)



15. Przedstawienie zwierzat lezacych po obu stronach drzewa. Piers$cien z Myken
(Levy, The Gate of Horn, ryc. 113)

16. Antytetyczna para sfinkséw. Talerz, Korynt. Ok. 580 p.n.e. (H. Demisch,
Die Sphinx, Stuttgart 1977, ryc. 221, s. 80)



18. Pani zwierzat. Uchwyt wazy Frangois, druga
éwieré VI w. (Léveéque, Swiat grecki, ryc. 27)
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19. Dolny pas reliefu nalezagcego do dekoracji zewnetrznej ottarza Ara
Pacis. Epoka Augusta (A. Sadurska, Archeologia starozytnego Rzy-
mu, Warszawa 1969, fasc. IlI, ryc. 25)

20. Daniel miedzy lwami. Malowidto $cienne. Katakumba Pretextata -

centrum sklepienia, tzw. arcosolium Daniela. Koniec Il w. (G. W il-

pert, Le pitture delle catacombe Romane, Roma 1903, t. Il, tabl. 103,
ryc. 2, s. 311 nr 11)



21. Daniel miedzy Ilwami. Malowidto $cienne. Coemeterium Maius, sklepienie arcosolium, na
prawo od cubiculum I (Wilpert, Le pitture, - t. Il, tabl. 169, ryc. 2, s. 312 nr 19)



22. Relief sarkofagu. W dolnym pasie fryzu, pod muszlg z portretem zmartych, scena z Danie-
lem. 25-30 lata IV w. Watykan, Museo Pio Cristiano (F. W. Deichmann, Repertorium
christlich antiken Sarkophage, Wiesbaden, t. 1., pl. 13, 42)

23. Daniel miedzy lwami. Pyxis z koéci stoniowej z Aleksandrii. VI w.
British Museum (O. M. D allon, A Guide to the Early Christian and By-
zantine Antiquities, London 1921, pl. 1V/1)



24. Daniel miedzy Iwami. Lampa gliniana z Lambessy. V w. Genewa,
Musée d’Art et d’Histoire (W. Deonna, Daniel, le mafltre..., Artibus
Asiae 1949, s. 119, ryc. 1)

25/1. Daniel miedzy Iwami. Tekla miedzy Ilwami. Drewniany grzebien z
Akhmin. V-VI w. (przerys. zz. Deonna, Daniel, le maftre..., s. 131,
pl. Il nr 1)

25/4. Sw. Menas miedzy wielbtagdami. Pyxis z kosci stoniowej. VI w. (prze-
rys. zz. Deonna, Daniel, le maftre..., pl. 1l nr 4)



