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ROBERT ROMAN CHODKOWSKI

STRUKTURA PRZESTRZENI WAGAMEMNONIE AJSCHYLOSA

Zgodnie z ogo6Ing tendencja panujacg w badaniach nad dramatem po-
wstato wiele prac na temat czasu w tragedii greckiejl. Mniej natomiast uwagi
poswiecono problematyce przestrzeni. Witasciwie mozna wymieni¢ jedng roz-
prawe, ktora bezposrednio zajmuje sie tym zagadnieniem, a mianowicie nie
publikowang dysertacje K. Joerdena2, ktérej streszczenie ukazato sie w pracy
zbiorowej z serii ,,Beihefte zu Poetica”3. Oczywiscie luzne uwagi na ten temat
mozna znaleZ¢ w innych pracach dotyczacych tragedii greckiej4. Dlatego wy-
daje sie uzasadnione podjecie tego problemu. Niniejszy artykut stanowi
prébe przedstawienia problematyki przestrzeni w Agamemnonie Ajschylosa,
ktora to sztuka ze wzgledu na bogactwo zdarzen nieprzedstawionych na sce-
nie zmusza poete do ustawicznego przywotywania przestrzeni nieobecnych.

Przestrzen Agamemnona nie jest jednorodna. Podstawowg przestrzenia
jest - oczywiscie - przestrzen sceniczna, w ktérej dziatajg postaci tragedii.
Jest to miejsce przed patacem Atryddw. Nie jest to przestrzen zamknieta ani
cisle ograniczona, przeciwnie - jest otwarta ku innym przestrzeniom. Z nie-
ktérymi z nich tgczy sie niemal bezposrednio, ze wzgledu na bliskie sgsiedz-
two. Taka przestrzenig bezposrednio przylegts, lecz odrebng od przestrzeni
scenicznej, jest Swiat zamkniety $cianami patacu Atryddéw. Jego wnetrze nie
jest dostepne dla oczu widza, a jedynie w pewnych momentach sztuki staje
sie miejscem zdarzen, ktore poeta odsuwa z bezposredniego pola widzenia.
Inne przestrzenie, bardziej odlegle, jak Aulida czy Troja, sg przywotywane

1Zob. R. R. Chodkowski. Organisation du temps dans 1',,Agamemnon” d'Eschyle.
,»E0s” LXVI: 1978 s. 5 p. 7.

2 K. Joerden. Hinterszenischer Raum und ausserszenische Zeit. Diss. (maszynopis) 1960.

3 Zur Bedeutung des Ausser- und Hinterszenischen. W: Die Bauformen der griechischen
Tragoedie. Hrsg. v. W. Jens. Minchen 1971 s. 369—412. Por. tez J. Duchemin. L’Espace et
le Temps dans le théatre d ’Eschyle. ,,Revue de Syntheése” I11: 1970 N° 57-58 s. 80-95.

4 Np. G. Réachet. La tragédie grecque. Paris 1973 s. 187 inn.; K. Reinhardt. Aischy-
los als Regisseur und Theologe. Bern 1949; J. M. Bremer. Why Messenger Speeches. W; Mis-
cellanea Tragica in hon. J. H. Kamerbeck. Amsterdam 1976 s. 29-48.
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ustawicznie, szczeg6lnie w pierwszej czesci sztuki, poprzez stowo poetyckie
i znaki teatralne. Poza tym mozna mowi¢ o przestrzeni orchestry ze znajdu-
jacym sie na niej ottarzem - thymele. Jest to przestrzen wprawdzie réwniez
wizualnie dostepna, lecz r6zna od miejsca akcji (intrygi). G. Rachet inter-
pretuje jej znaczenie nastepujaco:

Thymele jest centrum symbolicznym a takze geometrycznym orchestry i catego teatru. Jest
ona $rodkiem teatru w tym sensie jak ognisko jest centrum domu i symbolizuje przestrzen $wie-
ta, jaka jest teatr, ktory stanowi ,,imago mundi”, w ktorym rozgrywa sie dramat mityczny
i Swiety5.

Z tego punktu, tafczac wokot ottarza, choér obserwuje i rozwaza zdarze-
nia dramatu, z tego miejsca czesto przenosi sie¢ oczyma wyobrazni w Swiat
zdarzen odlegtych.

Nie bedziemy blizej zajmowac sie przestrzenig sceniczng ani jej zabudo-
wa. Zagadnieniu temu wiele miejsca poSwieca kazde podstawowe opracowa-
nie historii i budowy teatru greckiego6. Zajmiemy sie natomiast przestrzenig
teatralng?7, przywotywang w wypowiedziach choéru i oséb dziatajgcych. Pod-
stawowymi pytaniami, na ktére bedziemy starali sie da¢ odpowiedz, beda:
a) jakie sg te przestrzenie przywotywane, b) w jaki sposdb nastepuje w sztuce
ich uobecnianie i ¢) czemu one stuza.

Skupimy sie najpierw na przestrzeni bezposrednio przylegtej do miejsca
akcji. PowiedzieliSmy juz, ze jest to przede wszystkim przestrzeh zamknieta
murami patacu Atrydéw. Fronton tego budynku stanowi tto dla miejsca
akcji. Znajduje sie w nim troje drzwi, przez ktore istnieje fizyczny kontakt
miedzy przestrzenig sceniczng i wnetrzem domu krélewskiego (tak patac jest

5 Rachet, dz. cyt. s. 187.

6 Por. np. M. Bieber. The History of Greek and Roman Theater. Princeton 19612;
A. W. Piekard-Cambridge. The Theatre of Dionysus in Alhens. Oxford 1966'; R. Adra-
dos. Festival, Comedy and Tragedy. The Greek Origins of Theatre. Leiden 1975. Zagadnieniem
zabudowy scenicznej w teatrze Ajschylosa zajeliémy sie szerzej w pracy Funkcja obrazéw sce-
nicznych w tragediach Ajschylosa. Wroctaw 1975. Tamze dalsza literatura.

7 Polskie terminy: ,,przestrzeh sceniczna” i ,,przestrzen teatralna” zapozyczamy ze studiéw
1 Stawinskiej poswieconych zagadnieniom przestrzeni w dramaturgii polskiej. Autorka prze-
niosta je na grunt polski z estetyki teatralnej francuskiego badacza E. Souriau. Zob. m.in.:
I. Stawinska. Struktura dzieta teatralnego. Propozycje badawcze. W: Problemy teorii litera-
tury. Wyboru prac dokonat H. Markiewicz. Wroctaw 1967 s. 298 i nn.; tenze, Przywotanie
przestrzeni w dramacie Stowackiego ,,Zawisza Czarny”. W: Sceniczny gest poety. Krakéw 1960
s. 131-154; tenze, Znaki przestrzeni teatralnej w ,,Krakusie”. W: Rezyserska reka Norwida.
Krakéw 1971 s. 210-226., gdzie znajdujemy nastepujace rozréznienie (s. 211): ,,Propozycja ter-
minologiczna, wprowadzona przez Souriau, odréznia przestrzen wizualnie przedstawiona,
w ktorej poruszaja sie postaci, miejsce intrygi (to przestrzeh sceniczna - espace scenique) - od
przestrzeni przywotanej tylko w relacjach postaci lub inaczej sygnalizowanej, niewidzialnej jed-
nak dla widza, cho¢ waznej i «czynnej» w $wiecie teatralnym utworu (espace théatral)”. Ze stu-
diow Stawinskiej zapozyczamy ponadto wiele innych sformutowan instrumentalnych, ktérymi
postugujemy sie w naszej analizie.



STRUKTURA PRZESTRZENI W AGAMEMNONIE AJSCHYLOSA 23

najczesciej okreslany w tek$cie sztuki). Sam patac jako budynek w $wiado-
mosci teatralnej poety stanowi gtéwny element w zabudowie przestrzeni sce-
nicznej. Czesto podkresla sie jego wielka role w Agamemnonie, podobnie jak
grobu kréla w Choeforach. G. Meautis nie wahat sie stwierdzi¢ wprost, ze
»Poeta przez sam dobér stdw kiladzie nacisk na fakt, ze patac Atryddéw jest
prawdziwym bohaterem sztuki”8. Nie ulega watpliwosci, ze Ajschylos juz
w prologu Swiadomie eksponuje dom krélewski i wigcza go do akcji. W 39
wierszach monologu straznika poeta czterokrotnie zwraca uwage widza na
patac: oieyaie ’Atgeido)v (w. 3), oixou toude (w. 18), 66goie (w. 28), otxoe
6’airtée (w. 37). O ile fronton patacu ,,gra” w mikrokosmosie scenicznym,
o tyle jego wnetrze jest niedostepne, wrecz ostoniete tajemnicg. Patac ten,
zgodnie ze stowami straznika, najpierw ukazuje sie jako Swiat Klitajmestry,
w ktérym ona przebywa i rzgdzi w czasie nieobecnosci meza. Zanim jednak
po raz pierwszy otworzg sie drzwi patacu i ukaze si¢ w nich krélowa, poeta
te niewidoczng przestrzen domu krélewskiego nacechuje znamieniem groz-
nej tajemnicy, ktéra od poczatku sztuki staje przed widzem jako zagadka do
rozwigzania. Najpierw bowiem dom krdlewski ukazany zostaje jako nosiciel
enigmatycznego nieszczescia, nad ktorym placze straznik, wierny stuga nie-
obecnego krola (w. 18): xkaico t6t’olxou toude oupgpopav otevo)v, a nastep-
nie jako posiadacz dziwnej tajemnicy, o czym mowi tenze straznik w naste-
pujacych stowach (w. 36-38):

ta b'aXka oiyoi- [3oue 6em ya<j>oat]i jjiyae

PePgxev- oixoe 87afrcoe, et gpfk>YYnv “a|3oi,

aaeps$aTcrt’ av ktijEtev.

Znaczenie patacu narasta i konkretyzuje sie z kolei w parodosowej wypowie-
dzi choru starcéw argejskich, gdzie jawi sie on jako siedziba wcigz odradza-
jacego sie Gniewu mszczgcego $Smier¢ dzieci, Gniewu podstepnego i pamie-
tajgcego (w. 154-155):

|ugvEi/ yee> (polega jiaX.ivogToe
otxovopoe Sokia |rvd[i<nv Mf|Vie TEXVOOTOivee.

W nastepnych scenach patac jest przez caly czas Swiatem Klitajmestry. Ona
stamtad wychodzi i tam powraca. Tam sktada ofiary i przygotowuje zbrod-
niczg zasadzke na Agamemnona. Nie dziwne jest tez, Zze to ona po powrocie
meza spod Troi zadecyduje o tym, w jaki sposob zdobyweca Ilionu ma wejs¢
do patacu. Rozpostarty na jej rozkaz purpurowy chodnik tworzy szczegélny
wycinek przestrzeni. Fizycznie nalezy do przestrzeni scenicznej, lecz w swym
znaczeniu symbolicznym i przez konotacje semantyczne (droga nim wyzna-

8 G. Meautis. Eschyle et la trilogie. Paris 1936 s. 124 p. 1. Por. takze Reinhardt, dz.
cyt. s. 84.
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czona okre$lona jest greckim stowem itdpoe9, w, 921) odnosi sie faktycznie
do wyprawy Agamemnona i towarzyszacym jej zbrodniom 'l Mata prze-
strzeh wyznaczona purpurg jest symbolem Aulidy i Troi, odlegtych prze-
strzeni, w ktorych dokonaty sie krwawe czyny Agamemnona. Jest jednoczes-
nie takze znakiem krwi rozlanej w rodzie. O sposéb przekroczenia tej nie-
wielkiej przestrzeni, od rydwanu zwyciezcy do wrot patacu, rozegra si% spor
miedzy matzonkamill. Zwyciezca Troi, ktory sadzit, ze wszystko to co naj-
gorsze ma juz za soba, nagle na ostatnim odcinku swej drogi powrotnej na-
potyka na niespodziang przeszkode w postaci rozestanej purpury. Jej podep-
tanie jest rownoznaczne ze $ciggnieciem zawisci bogéw (por. w. 921-22), ale
oznacza takze oddanie sie w moc Klitajmestry, ktora w sporze zwyciezy. Tak
przestrzen patacu w postaci purpury wychodzi naprzeciw zwyciezcy i swym
symbolicznym wyrazem zwyciestwu Agamemnona nadaje wasciwy wymiar:
jest ono jak purpura wspaniate, krwawe i $ciggajgce zawis¢ bogow.

Gdy Agamemnon wchodzi do domu, a wkrotce potem réwniez i Klitaj-
mestra, przestrzen wnetrza patacu staje sie gltbwnym miejscem akcji. Ponie-
waz jest to przestrzen niedostepna dla wizualnej percepcji, poeta musi
szuka¢ nadzwyczajnego srodka przetamania fizycznej przeszkody. Znajduje
go w niezwyktym darze Kasandry, dla ktorej nie istniejg ani granice czasu,
ani przestrzeni. W jej wizjach prorockich patac odstania swoje tajemnice -
i to w potréjnym wymiarze czasowym: przesztosci, teraZniejszosci i przy-
sztosci.

W wymiarze czasu przesztego patac ukazuje sie jako miejsce, gdzie doko-
nata sie straszliwa uczta Tyestesa (w. 1091-1093), a jeszcze wcze$niej cudzo-
téstwo Tyestesa z Aeropg, ktére jest nazwane przez Kasandre pierwsza
zbrodnig - Jipurrapcw axrlv (w. 1192) w rodzie Atrydow, za ktdrg poszty
nastepne. Patac, ktory dotad nazywany byt domem Atryddw, dzieki rewela-
cjom Kasandry odstania swoje prawdziwe oblicze: jest to dom znienawidzony
przez bogow, rzeznia dla ludzi, w ktérej dokonano wielu mordéw na naj-
blizszych (w. 1091-1093):

li,ia6f)tov |iev ofiv, tiok),a owioTopa
aiixogpova xaxa xapaTOpa,
dvOQoacpaY£iov xod JtedoQpavTr|Qiov.

W wymiarze czasu terazniejszego patac ukazany jest jako miejsce
naznaczone zbrodniami przesztosci, petne Sladéw dawnych wystepkéw -
xaxchv... Tow Jtdl.cu jtejtQayusvo)v (w. 1185). Jest to przestrzen opanowana
przez Erynie, boginie zemsty, ktérych chér nigdy jej nie opuszcza (W. 1186-
1187):

9 Jtépoe - droga, droga morska, przeprawa, wyprawa, podréz.

10 Zob. G. Thomson. Aischylos i Ateny. Studium nad spoteczng genezg dramatu. Przet.
A. Debicki. Warszawa 1956 s. 267; H. D. F. Kitto. Greek Tragedy: A Litemry Study. New
York 1954 s. 79.

1 Zob, Reinhardt, dz. cyt. s. 91.
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xf)v yag OTSyr|v xr|v6’ 0djiot’ ¢(xA.ei]tEi ypooz
0ij]i<()00YY<'5 o\)y. Bficpcoyoe-

Gromada zuchwatych Furii, pijanych ludzka krwia, przebywa ciggle w domu
krélewskim i $piewa swoj hymn o pierwszej zbrodni w rodzinie, opanowa-
wszy komnaty (w. 1191-1192):

iyvoi3oi 67 t)"Wov 6(0"acRv 7tQoofjnevai

joQOERQOV oV
Dzieki nadzwyczajnym zdolno$ciom Kasandry poeta nie tylko umozliwia wi-
dzowi przenikniecie muréw patacu Atryddw, ale rowniez ukazuje jego
zbrodnicze oblicze. Jego wnetrze, jak widzieliSmy, od poczatku sztuki nace-
chowane tajemniczo$cia, teraz ujawnia straszliwg rzeczywistos$¢ i przema-
wia gtosem krwawej przesztosci. Jesli uswiadomimy sobie, ze za kazdym
razem, gdy w wizjach Kasandry jest mowa o patacu, pojawiajg sie obrazy
krwi i zbrodni: w. 1309: tpévov 00poi jtveouoiv atpaTOOToyf); w. 1093:
dvopoogpaYeLov; w. 1189: (Xoteiov a[pa; w. 1092: adtdé(pova xaxa
xapatdpa, nie moze nas dziwi¢, ze na powitanie Agamemnona, syna At-
reusa przestrzen patacu zostata symbolicznie przedstawiona przez purpure -
kolor krwi i $mierci rowniez w tradycji greckiej12.

Przemiana domu krolewskiego w przestrzen napietnowang zbrodnig, jaka
dokonywa sie w utworze dzieki wizjom Kasandry, jest przez poete szcze-
go6lnie mocno podkreslona w stichomitii prorokini z chdrem pod koniec calej
tej sceny. Oto branka trojanska zbliza sie do drzwi patacu i nagle wydaje
okrzyk zgrozy (w. 1307): qBJ gpEAl Zdziwiony chér pyta sie o przyczyne jej
nagtego przerazenia (wm 1308 i nn.):

XO0. ti tout’ EcpEtinag; el ti cpgevox 0x11705.
KA. g)oévov Sépoi jrvSouoiv utp(rroaT(iyrj.

XO. xal robg; x66’ 6”ei ihipaTuw ¢ (pEOTio)v.
KA. ouoioe OITUGS &OJIEQ tn TUCPOLJ JtpEJtEL
XO0. 011 2iioiov &yl/.inapia 6(6paaiv /.E7EL5.

Trudno o bardziej wymowne skontrastowanie dwu roznych spojrzen na te
sama rzeczywisto$¢. To, co dla choru jest zapachem kadzidet palonych przy
domowym ognisku (ih:paiujv ¢{peoxitov) dla Kasandry jest wonig krwawego
mordu i wyziewem grobowym. Nie mozna tu nie przypomnieé, ze Agamem-
non takze widziat w budynku, do ktérego mial wejs¢, przede wszystkim cie-
pto ogniska domowego (por. w. 851: vvv 8’£e \ie\aftQa xai 66poue ¢cpeatione
XIKbv)*. Natomiast Kasandra, ktora przenika gtebiej i odrzuca pozory, zbli-
zajgc sie do drzwi patacu wita je jako wrota Hadesu (w. 1291: "Aio6ou
jrukae or) taab’ t/¢) jtpoaewejtco). Publiczno$¢ teatru nie oglagdajac na wia-
sne oczy wnetrza patacu Atryddw, dzieki wizjom Kasandry i poprzez jej

12 Zob. np. Homerus. E 83,11 334,Y 477, P 361.
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przezycia (leku i grozy) poznaje je lepiej i gtebiej niz przy percepcji bezpo-
$redniej. Sugestywna sita poetyckiego stowa, cechujaca wypowiedzi proroki-
ni, oraz jej osobiste wewnetrzne zaangazowanie, ktore te site intensyfikuje,
pozwalajg widzowi w petni odczué¢ groze Swiata zamknietego w murach pata-
cu krolewskiego. Straszliwa przeszto$¢ przywotana przez Kasandre nie jest
tylko przesztosScia, lecz trwa w czasie terazniejszym. Wskazuje na to forma
uzytych czasownikow: ¢xXeijtEi (w. 1186), pevEi (w. 1189), i>pvoucn (1191).
Ta przestrzen wypetniona cieniami starych zbrodni i postaciami bogin

zemsty, erynii, wkrdtce stanie sie miejscem nowego wystepku. Dowiaduje-
my sie o tym najpierw rowniez dzieki Kasandrze (w. 1101-1103)

Xi t65e vsov axoe fisya,

|xey’ zv (S6uoioi xoto8e |ii|(St'T(« xax6v

a<peQtov

Ukazany w wizjach Kasandry obraz zabdjstwa Agamemnona wyprzedza cza-
sowo samo zdarzenie, lecz przedstawiony w formach czasu terazniejszego
ukazuje sie niemal jako relacja wspotczesna. W tych relacjach przestrzen
poddana zostaje dokladniejszej specyfikacji. Morderstwo dokonuje sie w
tazni w wannie wypetnionej wodg (por. w. 1127-1128: ¢év ¢{Yulpooi xeuxei
i képriToe oraz w. 1109: kontpoim). Ta konkretyzacja stuzy silniejszemu
zaakcentowaniu podstepu, jakim postuzyli sie mordercy krola.

Gdy Kasandra zniknie w drzwiach patacu, poeta znajdzie inny sposob
przedostania sie przez zastone muréw. Widz styszy Smiertelny okrzyk
mordowanego kréla, powtdrzony dwukrotnie (w. 1341 i 1354). Ten sygnat
akustyczny uobecnia krwawe zdarzenie, majace miejsce w niewidzialnej
przestrzeni, a jednocze$nie zaznacza dystans dzielgcy chor na orchestrze
i Agamemnona w pafacu.

Dyskusja starcow na temat sposobu zbadania sprawy wnosi problem
koniecznosci przetamania granic dzielagcych dwie przestrzenie. Mogtoby nim
by¢ wdarcie sie do patacu przez wywazenie drzwi. Do takiej konkluzji, jak
sie wydaje, dochodzi koryfeusz (por. w. 1370-1371). Bytoby to jednak zbyt
Smiate wkroczenie chéru do akcji. Dlatego poeta zdecydowat sie na inne roz-
wigzanie. W chwili gdy starcy zblizajg sie do patacu, otwiera si¢ brama cen-
tralna i na ekkyklemacie wysuwa sie wnetrze patacu, a w jego centrum stoi
Klitajmestra nad zamordowanymi Agamemnonem i Kasandrg. Miejsce
zbrodni ukazuje sie oczom widza. Przestrzen dotad tylko przywotywana
wkracza w rzeczywisto$¢ sceniczng i staje sie jej centralnym punktem, wokot
ktérego beda koncentrowaty sie wypowiedzi 0séb dziatajacych i chéru. Swiat
Klitajmestry ukazuje sie juz bez ostony. Oto wnetrze patacu, w ktorym Kili-
tajmestra zdradzata swego meza z Ajgistosem. Tu knuta swoje zbrodnicze
plany, tu dokonata mordu.

Whnetrze patacu ukazane jako miejsce zbrodni rodowych i jako $wiat
Klitajmestry nie wyczerpuje wszystkich znaczen tej przestrzeni. W kommo-
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sie bowiem dowiadujemy sie, ze patac Atryddw jest siedzibg demona zemsty
rodowej, Alastora, ktory wzigt go w swe posiadanie (w. 1478):

6ufuov, ac ZujuTYEie ilojuuai...

Lecz i to nie jest jeszcze odpowiedZ ostateczna na pytanie o znaczenie tego
miejsca, poniewaz za wszystkim jako ostateczna przyczyna stoi Zeus, spraw-
ca wszystkiego - Jtavaixioe JtaveQysxrle (w. 1486). A zatem dom Atryddw
jest i przestrzenig znaczong zbrodnig i miejscem, w ktérym dokonywa sie
Zeusowa sprawiedliwo$¢. Tu Sprawiedliwos$é-Dike przywiodta najmtodszego
syna Tyestesa, Ajgistosa, by spetnit przeklefAstwo rzucone na rod Plejsteni-
déw (por. w. 1577-1611). Mimo dokonania tej zemsty dom Atrydéw nie zo-
stat jednak uwolniony od krwawego demona i pytanie chéru: xie av yovav
&Qaiov ¢Xx|3akoi 66pcov (w. 1565) nie traci na aktualnosci nawet wtedy, gdy
w ostatnich stowach Klitajmestra zapewnia, ze ona z Ajgistosem zaprowadzi
w domu tad (w. 1672-1673): (70»xoti ou Hijoopev xpaxouvxe xa>voe &a>pdxtov
xakwe.

Z tego, co powiedzieliSmy na temat domu Atrydow i jego znaczeniowych
konotacji w sztuce, wynika, ze jest on nie tylko ttem dla akcji dziejacej sie na
scenie, lecz takze przestrzenig, w ktdérej majg miejsce zdarzenia najbardziej
istotne dla catosci trylogii. Podstawowe zagadnienia z nim zwigzane, ktére
chor wyraza w stowach: yovav dgaiov ¢x(3akeiv 66ptov; (w. 1565), a Klitaj-
mestra: paviae |ie/.di)QOJV dkX T|ko(pévoue d(pekeiv (w. 1575-1576), sg bo-
wiem jednocze$nie gtownym problemem catej Orestei.

Ajschylos - jak widzieliSmy - rozszerza przestrzen sceniczng poza jej
wizualne granice przez wiaczenie do gry niewidzialnego dla widza wnetrza
patacu Atrydoéw. W Agamemnonie mamy jeszcze inny sposéb powiekszenia
tej przestrzeni o obszary przylegte, lecz niewidoczne. Sposobem tym jest
ogien i towarzyszace mu stowa choru. Przykiad tego rodzaju techniki znaj-
dujemy w parodosie. Chor starcOw w pewnym momencie zwraca uwage wi-
dza na ptongce na ottarzach ognie (w. 88-91):

JIOVTCOV OE f)EO)V TWV doTIlvOUO)V.
I5jtOT(DV, -/tfoviu)V,

xo)v te ih>oauuv T(bv % ¢i.yooai<j)V,
(lu)(xoi (Vi>ooiai cpkEyovtai-

Niewatpliwie, w rzeczywistosci ognie te mogty ptonagé tylko przed patacem,
w miejscu akcji, ale stowa chdru kazg wyobrazni widza wybiec poza granice
sceny i widzie€ je na ottarzach wszystkich bostw miasta. Jak sugerujg stowa
dalszej wypowiedzi starcOw, przestrzen miasta przywotana na scene jest
potraktowana dynamicznie, poniewaz ognie pojawiajg sie w coraz to innych
miejscach, a podsycane oliwg z domu krdlewskiego siegaja nieba (w. 92-96):
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04| 6” XXy O)pavoldiXTlg

Aapjtag (ivio/Ei

<pappacacpEvr) ‘foipaToe dyron

potXaxaioe <XSPaia . TOprp/oouue

JeXad)v [ivxG&Ev PaaiXEi(ov.
To poszerzenie przestrzeni scenicznej byto, oczywiscie, potrzebne poecie dla
zaznaczenia, ze wie$¢ o upadku Troi, ktdra jest przyczyng sktadania dziek-
czynnych ofiar, to nie tylko sprawa domu krdlewskiego, lecz catlego miasta
Argos. Plongce na ottarzach ognie sg w Swiadomosci teatralnej poety znaka-
mi dobrej nowiny ogarniajacej szybko obszar catego miasta (por. w. 475-476:
Ititpée 6” im” ebayYS™ou JtoXiv Gif|xei ffoa (3cdiie;).

O ile pewna cze$¢ dramatu rozgrywa sie na scenie, na oczach widza, to
pozostata ma miejsce w przestrzeni bardziej odlegtej, ktéra moze by¢ przy-
wotana stowem lub znakiem teatralnym. W Agamemnonie obszary prze-
strzeni odlegtej i niewidzialnej odgrywajg niezwykle istotng role ze wzgledu
na jego rozbudowany makrokosmos teatralny. Wiele zdarzen bardzo waz-
nych dla sztuki rozgrywa sie w miejscach dalekich i moga one wkroczy¢ na
scene jedynie poprzez relacje stowne. Na poczatku tych rozwazan powiedzie-
liSmy, ze scena teatru antycznego nie byta przestrzenig zamknieta, pudetko-
wa, lecz otwartg13 pozwalajacg na naturalny kontakt z innymi przestrzenia-
mi. | tak juz w pierwszych wierszach prologu straznik powieksza przestrzen
sceniczng przez sam fakt, ze znajduje sie na dachu patacu (w. 2-3:
Koi(i(6pevoe oreyaie ’Atoeidwy), skad padajg jego stowa. Wymiar pionowy
tej przestrzeni jest podkreslony jednak o wiele bardziej przez wzmianke
0 gwiazdach $wiecacych wsréd ciemnej nocy (w. 4: aotpcov... vimtEQcov
OprlYVQIiv) i eterze, w ktérym sie one znajdujg (por. w. 6). Zaraz potem
poeta kieruje oczy wyobrazni widza w odlegtg przestrzen, ku Troi, skad
straznik wypatruje znaku o zdobyciu miasta. Od tego czasu rzeczywisto$¢ tea-
tralna dramatu bedzie miala przez dtugi okres, bo az do przybycia Agamem-
nona (tj. w. 810), dwa r6zne miejsca akcji w szerokim znaczeniu: przestrzen
sceniczng i przestrzen dalekg zdarzen zwigzanych z wyprawg trojanska Atry-
déw. Pierwsza z nich bedzie potraktowana instrumentalnie jako zwierciadto,
w ktdrym znajdowac bedzie odbicie $wiat zdarzeh zwigzanych z osobg Aga-
memnona. Czasem podkresla sie, ze bohater tytutowy naszej tragedii jest
obecny na scenie jedynie przez krotki czas. Oczywiscie, jest to prawdziwe,
jezeli mamy na uwadze jego obecno$¢ fizyczng, jego obecno$¢ w mikrokos-
mosie scenicznym. Jednak jest on stale obecny w rzeczywistosci teatralnej.
On sam i Swiat jego czynow jest bowiem punktem centralnym, na ktory skie-
rowane sg oczy choru i 0so6b dziatajacych. Poniewaz przez dlugi czas jest on

13 Na temat tego pojecia zob. V. Klotz. Geschlossene und offene Form in Drama.
Miinchen 1969.
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poza miejscem akcji (intrygi) wyznaczonym przestrzenig sceniczna, stad
rodzi sie koniecznos¢ ustawicznego przywolywania przestrzeni odlegtych
zwigzanych z jego Swiatem. Ta przestrzeh nie ma okre$lonego ksztattu, bo
poecie nie chodzi tu o efekty plastyczne. Jest ona natomiast nasycona zdarze-
niami .

Przestrzen trojafiska, przywotana w w. 9 jedynie hastem topograficznym,
wkracza nastepnie w rzeczywisto$¢ sceniczng poprzez ognisty sygnat (w. 22).
Alternacja ciemnej nocy i nagtego triumfu ognia ptongcego stosu symboli-
zuje dynamizm, z jakim rzeczywistos¢ trojanska wdziera sie w Swiat argejski,
wyrywajac go z nuzacego wyczekiwania. Opis drogi ognistego znaku (lampa-
dodromia), ktory daje Klitajmestra (w. 281-316), konkretyzuje przestrzen
dzielagcg Argos i Troje nadajac jej uchwytny ksztatt. Nie jest to juz pustka,
nad ktdra Swiecg jedynie gwiazdy, lecz przestrzeh wypetniona morzem, jezio-
rami, zatokami, wyspami i szczytami gor, na ktérych ptong sygnalne ogniska.
Zostaje niejako utworzony pomost miedzy dwoma odlegtymi punktami:
Trojg i miastem Argos, miedzy Swiatem Agamemnona i $wiatem Klitajme-
stry. Opis drogi, ktorg biegnie zwiastun ognisty, jest tak nasycony blaskiem,
jasnoscig i ogniem na skutek niezwyktego nagromadzenia stow z tego kregu
semantycznegol4, ze odnosi sie wrazenie, iz to nie tylko sygnat Swietlny do-
ciera do Argos, lecz ogien ptongcego grodu Priama. Ta zywiotowa sita ognia
niesie ze soba nie tylko wiadomos$é o zwyciestwie, lecz wnosi na scene caty
Swiat zdarzen trojanskich. Tak musiat czué¢ sam poeta, jezeli w chwile potem,
wbrew wszelkiemu fizycznemu prawdopodobieistwu, kaze Klitajmestrze
opowiadac¢ o tym, co sie dzieje w zdobytym grodzie. A jest to znowu relacja
tak sugestywna, ze odnosi sie wrazenie, jakby bohaterka opisywata rzeczy-
wisto$¢ ogladang na wiasne oczy. Tym razem jednak przestrzen przywotana
zostaje wypetniona nie szczegOtami topograficznymi, lecz zdarzeniami.
Oczyma wyobrazni widzimy ciata polegtych Trojanczykéw, nad ktérymi pia-
czg najblizsi: zony optakujg mezdw, siostry - braci, dzieci - swych ojcow.
Wszyscy, ktorzy uratowali zycie, stali sie niewolnikami. Wokét stychaé ptacz
i lament (w. 324-329). Widzimy réwniez zwyciezcow, ktdrzy posilajg sie
znalezionymi wsrod ruin zapasami, szukajg w ocalatych domach miejsca na
spoczynek, by nie spac juz - jak dotad - w deszczu i zimnie (w. 330-337). To
opowiadanie Klitajmestry, majace charakter typowej relacji wspétczesnej ze
zdarzen spoza miejsca akcji, zawsze budzito wsréd uczonych wiele watpli-
woscils. Zarzucano Ajschylosowi nieliczenie sie z wymogami prawdopodo-

14 kaJuiQOv O/,«; (281), cpgutrtée 6e cpguxxov (282), jtugode (282), jtavov (283), \a[uia&oe
(287), XQUOogpEYY8e (288), t*toc; (288), oePMae (289), cpode (292), arinaivEi (293), jtuqi (295),
ka”unie (296), if<u<S»'i'C OE>Twrie (298), Jtuede (299), gpaoe (300 i 302), jtuede (304), dvéoaovTee
(305), (jpkoYCe (306), g Xeyovocjv (308), cpaoe (311), jrupde (311), Xan,Jia&r|cpdea>v (312).

Is Przedstawia jc E. Fraenkel w swoim komentarzu: Aeschylus. Agamemnon. Ed. with
Commentary by E. Fraenkel. T. 1l. Oxford 1950 s. 182-184.
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biefAstwa oraz stosowanie ,,naiwnej techniki dramatycznej”16. Nie ulega wat-
pliwosci, ze Klitajmestra nie mogta widzie¢ tego, co dziato sie w Troi po zdo-
byciu jej przez Achajow. Nie ulega tez chyba watpliwosci, ze poeta takze
zdawat sobie z tego doskonale sprawe, co sygnalizuje chociazby stowem
olpcu (w. 321) zaraz na poczatku wypowiedzi Klitajmestry. Musimy po pro-
stu przyjac, ze Ajschylos Swiadomie rezygnuje z prawdopodobienstwa fizycz-
nego na rzecz prawdopodobienstwa psychologicznego. Krélowa podejmuje
sie zadania opisu sytuacji w zdobytym miescie na prosbe choru, ktéry por-
wany jej poprzednim opisem lampadodromii zapomina o ograniczeniach
fizycznych i domaga sie rzeczy niemozliwej: kontynuacji tego opowiadania
(w. 318-319):

kéyoue 6’dxoi!<7ai touode tcdjro&auii.daai
6ir)VV8xd)e av, oue kEyeie, jtaA.iv.

Jest to rzecz obiektywnie niemozliwa, ale - jak wynika z przytoczonych stow
- chér wecale tak nie sadzi. On domaga sie od krélowej, by o zwyciestwie tro-
janskim opowiedziata ,,0d poczatku do konca” - 6trjvex<l>e, poniewaz chciat-
by ,.znowu stysze¢ i podziwia¢ jej stowa”. Bardzo wazny jest tu czasownik
djioffaupdoai, poniewaz wskazuje na odczucia subiektywne choru, ktéry
tak sie zachwycit pierwszym opowiadaniem krélowej, ze zapomina o nie-
prawdopodobienstwie tego, czego zada. O tym, iz starcy zostali oczarowani
pierwszg relacja Klitajmestry $wiadczy réwniez fakt, ze na pdzniej odktada-
ja modty dziekczynne nalezne bogom (por. w. 317: ffeoie pev arrfhe...
Jtgoaen”op,aL - ‘do bogdw pdzniej zwroce sie z modlitwg’).

Magia stow wspaniatego opisu przetamuje wiec fizyczne granice prze-
strzeni i przenosi starcow, Klitajmestre i widzéw do zdobytego miasta.
OLa av yc¢yoito, jak okresla Fraenkel relacjonowang sytuacjel?, wkracza
w rzeczywisto$¢ sceniczng na prawach ta yiYvopeva. F. Durrenmatt w jed-
nym ze swych artykutéw pisze:

Trzeba przy tyra pamieta¢, ze miejsce dramatu na scenie nie istnieje, chociazby nawet deko-
racja byta najbardziej szczeg6towa, lecz powstaé musi dopiero przez gre. Jedno stowo - i je-
steSmy w Wenecji, zndw jedno stowo tylko - jesteSmy w Tower. WyobraZnia widza potrzebuje
drobnej zaledwie pomocy18.

Opowiadania Klitajmestry przez swa poetyckos¢ i wielkg plastyczno$é sa
tak sugestywne, ze widz musi je odbiera¢ mimo woli jako opis tego, co rze-
komo rzeczywiscie dzieje sie w Troi. Poeta Swiadomie rezygnuje tu z prawdo-
podobienstwa realnego na rzecz prawdopodobiefstwa psychologicznego (za-

16 Np. U. Witamowitz-Moellendorff. Griechische Tragoedien. Bd. 2.: Orestie.
Berlin 19044 s. 32 i n. oraz Interpretationen. Berlin 1914 s. 167 i n.

17 Jw. s. 186.

18 F. Durrehmatt. Problemy teatru. Przetozyt W. Wirpsz:i Dialog" 1961 nr9s. 119.
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fascynowanie choru sugestywnym stowem), poniewaz zalezy mu, by w rze-
czywisto$¢ sceniczng wprowadzi¢ rzeczywisto$¢ wojny trojarskiej.

Zapytajmy teraz, dlaczego Ajschylosowi tak bardzo zalezy na przywota-
niu i unaocznieniu tej odlegtej rzeczywistosci Swiata Agamemnona? Odpo-
wiedZ jest prosta. Poeta musi ciggle przywotywac te oddalone wydarzenia,
poniewaz $wiat czyndw Agamemnona jest fundamentem, na ktérym wznosi
on konstrukcje prymarnych znaczen utworu. Ograniczenia techniczne sceny
teatru atenskiego nie pozwalaty na ukazywanie akcji rownoczesnych, dla-
tego poeta korzysta ze Srodka, jakim jest stowo poetyckie, mobilizujace
wyobraznie widza w najwyzszym stopniu. Ta konieczno$¢ rezygnacji ze scen
przedstawionych ad oculos na rzecz wizji wywotanych stowami postaci, na-
szym zdaniem wnosi do sztuki wiele korzysci. Przywotane tylko stowem wal-
ki, rzezie, pozary, jeki, ptacze bardziej przemawiajg niz ich ewentualna
inscenizacja, jako ze dajg mozliwo$¢ gtebszych odczu¢ w zaleznosci od wy-
czucia widza i jego wihasnych doswiadczen. Ponadto naktadajg sie bezposred-
nio na rzeczywistos¢ sceniczna, w ktérej panuje radosne uniesienie, wywota-
ne sygnatem Swietlnym zwiastujagcym zwyciestwo. W ten sposob powstaje
naturalna okazja do refleksji na temat ceny odniesionego zwyciestwa.

Przywotana przestrzen trojanska, wypetniona znaczacymi zdarzeniami,
pod koniec relacji (w. 338-347) zostaje ukazana jako miejsce mogace stac sie
zgubng zasadzkg dla zwyciezcow. Jesli bowiem znajdujgce sie tam Swiatynie
i posagi bogdéw zostang zniszczone, a sami bogowie zniewazeni, wowczas
zwyciestwo moze przemieni¢ sie w kleske. Przywotana przestrzen trojafiska
jest wiec nie tylko miejscem zwyciestwa, ale takze miejscem $mierci, bolu
i jekow zwyciezonych, a moze tez sta¢ sie zgubng putapka dla Achajow.

Zatrzymajmy sie jeszcze chwile nad technika, jakg postuzyt sie tu
Ajschylos dta wprowadzenia na scene zdarzen odlegtych. Zwykle w tragedii
greckiej dla poinformowania widza o tym, co dzieje sie w przestrzeni poza-
scenicznej, postugiwano sie opowiadaniem zwiastuna lub jego substytutem,
czyli tak zwana 6f]oie &yYeXm)19. Tego rodzaju mowy wystepuja juz w naj-
starszej z zachowanej tragedii greckiej, w Persach (np. w. 302-330). Mowy
goncdw maja charakter epicki bez wzgledu na to, czy wypowiada je zwiastun,
czy tez osoba dzialajgca °. Przemowienie Klitajmestry z | epeizodionu,
przedstawiajgce obraz zdobytego miasta, nie ma charakteru takiej 8rjaie
OYYE'aj. Podstawowa roznica polega na tym, ze mowa gonca prezentuje
zdarzenia, ktore juz sie odbytly, gdy tymczasem przemowienie Klitajmestry
jest relacjg ukazujacg sytuacje w zdobytej Troi jako terazniejszo$¢, w proce-
sie dziania sig, i ma charakter relacji wspétczesnej, bezposredniej. Najbliz-

19 Zob. L. di Gregorio. Le scene d’annuncio nella tragedia greca. Milano 1967; Bre-
mer, dz. cyt. s. 29 i nn.
20 Zob. T. Zielinski. Sofokles ijego twérczo$¢ tragiczna. Krakéw 1928 s. 68.
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szg analogie tej techniki przywotywania i uobecniania na scenie zdarzen
odlegtych znajdujemy w Btagalnicach, gdzie stowami Danaosa poeta w re-
lacji bezposredniej kreuje akcje ladowania Ajgiptiadéw u wybrzezy argej-
skich (Sup 710-733). Tak w Btagalnicach, jak i w Agamemnonie nie chodzi
0 opowiedzenie tego, co juz sie stato, lecz o stworzenie wrazenia o istpieniu
akcji w oddalonej przestrzeni, czasowo réwnolegtej do rzeczywistej akcji sce-
nicznej. Réznica miedzy tymi dwoma przywolywaniami przestrzeni pozasce-
nicznej polega na tym, ze w Btagalnicach odlegtos¢ dzielgca miejsce akcji na
scenie od miejsca akcji kreowanej stowem jest pokonana zasiegiem wzroku
Danaosa, ktory lgdowanie wrogiego statku widzi ze swej straznicy (por. w.
713-714: txexad6xou yag tfjad’ (juréaxomje 6pu) xdé JiXoiov), natomiast
w Agamemnonie, ze wzgledu na olbrzymi dystans przestrzenny, poeta musi
szukac innego sposobu uzasadnienia wizji sytuacji w zdobytym miesScie. Jest
nim narzucenie przekonania, ze zdarzenia mozliwe sg zdarzeniami rzeczy-
wistymi. Zafascynowanie chéru pieknem opisu drogi ognia tworzy umoty-
wowane psychologicznie przejscie do kolejnej pozornej relacji wspotczesne;j.

Zastosowana tu przez Ajschylosa technika naszym zdaniem nie jest nie
tylko naiwna, lecz zastuguje na najwyzsze uznanie. Dzieki niej bowiem dra-
mat zyskuje mozliwo$¢ przedstawienia nie tylko prostego nastepstwa zda-
rzen, lecz réwniez ich paralelizmu. Stworzona zostaje mozliwo$¢ dramaturgii
symultanicznej, ktéra pozwala na bezpos$rednig konfrontacje dwu oddalo-
nych Swiatow: Swiata Agamemnona ze Swiatem Klitajmestry. Symultaniczny
uktad akcji Agamemnona i Klitajmestry sprawia, ze uzyskujg one wzgledem
siebie moc wyjasniajaca. Powstaje jeszcze jeden typ naturalnego komenta-
rza, jeszcze jedno pietro interpretacji. Dwa Swiaty, dwie rzeczywistosci: teat-
ralna i sceniczna, w prologu jeszcze bardzo odlegte od siebie i zwigzane jedy-
nie wyczekiwaniem straznika, w pierwszym epeizodionie spotykajg sie ze
sobg niemal bezposrednio. Ponadto poeta kaze patrze¢ na dziatania Aga-
memnona oczyma Klitajmestry, ,,Gniewu podstepnego, pamietajgcego o
zemscie za krzywde dziecka” (por. w. 155). W jej usta wklada ostrzezenia
pod adresem zdobywcéw, by uszanowali bogdw i ich $wigtynie. Tego rodzaju
wypowiedzi moralizatorskie poeci tragiczni wktadajg zwykle w usta chéru.
Jesli tym razem Ajschylos to ostrzezenie powierza Klitajmestrze, czyni to
z dwu powodow?2l: a) poniewaz chce da¢ wyraz obawom Klitajmestry o
szcze$liwy powrdt Agamemnona22, by sama mogta dokona¢ zemsty, b) po-
niewaz ostrzezenie z jej ust ma wiekszg wymowe, jako ze styszymy je z ust
tej, ktora wkrotce wymierzy kare.

21 Inaczej motywy postepowania ocenia S. Srebrny, ktéry twierdzi, ze ,,Klitajmestra chcia-
taby, zeby Agamemnon zgina}, zanim powréci do domu...” {Wort und Gedanke bei Aischylos.
Wroctaw 1964 s. 38). Jest to jednak sprzeczne i z charakterem bohaterki, i z jej wkasnymi sto-
wami w scenie po zabéjstwie (w. 1377-1378).

Por. Meautis, dz. cyt. s. 147-14; Kitto. Form and Meaning in Drama. Methuen-
London 1960 s. 9-10.
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Przestrzen trojanska przywotana poetyckim stowem iznakiem teatralnym
ognistego sygnatu bedzie odtad stale obecna na scenie. | tak w | stasimonie
gréd Priama ukazany jest jako miejsce, w ktérym dokonata sie sprawiedli-
wos¢ Zeusowa. Tu Parys poniost kare za pogwatcenie praw goscinnosci, gdy
Zeus zarzucit na baszty llionu sie¢ zagtady (w. 355-366). W tej samej piesni
choru, lecz nieco dalej, przestrzen trojanska odstania swe inne oblicze. Tym
razem jest to straszne pole dziatania Aresa, boga wojny, ktéry jak wekslarz
wymienia ciata ludzkie biorgc zywych ludzi a oddajac ich prochy (w. 437-444).
Jest to takze miejsce, ktore stato sie grobem dla wielu rycerzy achajskich,
polegtych pod murami Troi (w. 452-455):

ot 87 atiioO jtegl Teiyoe
'Padboe yae

EI3(10Q(poi XOTEXOUDIV- t/-

-ftga b'iyo\fTae ey.om|)£v.

Jest to drugi aspekt rzeczywistosci wojny trojanskiej, odmienny od pierwsze-
go - spontanicznej radosci ze zwyciestwa. O ile pierwszy - radosny itriumfal-
ny - sktaniat starcéw do emocjonalnego akceptowania wszystkich wiesci spod
Troi, to drugi zmusza ich do zajecia postawy diametralnie odmiennej. Chor
przerazony wnioskami, do jakich doszedt w swojej refleksji nad gtebszym
sensem wyprawy trojanskiej (por. szczegdlnie w. 456-474), staje sie sceptycz-
ny i nie wierzy juz nawet w prawdziwos¢ wiesci o upadku Troi (por. w. 478:
ei 57 ¢TT)xupog, tie oidev,rTL ffeidv £oxi jrr|i rjnjooe). Obecne watpliwosci star-
coéw argejskich potwierdzajg stusznos¢ interpretacji, ze w scenie z Klitajme-
strg kierowali si¢ emocja, a dopiero gtebsza refeksja pozwala im sie wyrwac
ze Swiata narzuconego ich wyobrazni przez opowiadanie krélowej. Widz
w tym momencie tez moze przezywac rozterke i pytac, czy odlegla rzeczy-
wisto$¢ zdarzen trojanskich nie jest jedynie utuda wywotang pragnieniami
Klitajmestry (por. w. 485: ¢ fffjkoge epog) - jak ironicznie méwi chér. Ta
chwila zwatpienia pojawia sie tuz przed przybyciem herolda, stanowigc mo-
tywacje dla wprowadzenia go do akcji.

Herold przybywa od strony morza (por. w. 493: &i’ ¢ocrije), a wiec
z przestrzeni zwigzanej z osobg Agamemnona. Z nim ponownie na sceng
wkracza rzeczywistos$é trojanska. Lecz pierwsze jego stowa aktywizujg prze-
strzen sceniczna. To nie jest juz tylko zwykle miejsce przed patacem Atry-
dow, lecz czastka ojczystego kraju, za ktorym tesknili wojownicy achajscy,
a wérdd nich réwniez i herold. To ziemia, nad kt6rg panuje Zeus, a Apollon
jest jej.zyczliwy. Tu znajduja sie bogowie miasta, Hermes, opiekun heroldéw
oraz herosi zyczliwi dla powracajacych z wyprawy (w. 503-517). Patac kro-
lewski wraz z posggami bogow jest jeszcze symbolem ciepta ogniska domo-
wego (por. w. 518: cptkai oxeyai). Rzeczywisto$¢ argejska w przemowieniu
herolda otrzymuje wyidealizowane oblicze. Lecz ten obraz zostaje zaraz sko-
rygowany przez chor, ktdry wyraZznie daje do zrozumienia, ze nalezy raczej
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ptakac niz sie cieszy¢ (por. w. 546-550). Heroldowe wyobrazenia o rzeczy-
wistosci argejskiej, pochodzace sprzed dziesieciu lat, sa juz nieaktualne.
Mamy tu potwierdzenie stow straznika, ze dom krolewski nie jest taki jakim
byt wczedniej (w. 18-19). Na tto tego wyidealizowanego obrazu Swiata argej-
skiego rzuca poeta czarny cien nieszczes¢ i cierpien, doznawanych przez
Danadw pod Trojg. Rzeczywisto$¢ trojanska najpierw wkracza we wspom-
nieniach herolda o zarazie zestanej przez Apollona na wojska znajdujace sie
nad Skamandrem (w. 509-510), by potem w drugim przemoéwieniu (w. 552-
582) znalez¢ peiny obraz w opisie wszelkiego zta, jakie spadato na wojsko
i na morzu, i na ladzie. Tu przestrzen przywotana ulega poszerzeniu o ob-
szary morza, ktére przebywali Achajowie $cisnieni na matych pokiadach
okretéw (w. 555-557), o obszary obozu roztozonego pod murami Troi, gdzie
nekaty ich wszystkie mozliwe nieszczescia: zimno i gorgco, wilgo¢ i skwar,
$niegi i deszcze (w. 558-567). Te nowe przestrzenie sg potrzebne do ukaza-
nia drugiej strony wyprawy trojanskiej - strony negatywnej. Powiekszenie
przestrzeni jest zatem konsekwencjg powiekszenia znaczen zdarzenia drama-
tycznego, centralnego w rzeczywistosci poetyckiej pierwszej czesci sztuki,
jakim jest wyprawa Atrydow. Wyprawa ta zostaje ukazana jako triumf, ale
okupiony cierpieniami i nieszczesciami jej uczestnikow. Z tych samych powo-
dow w swym trzecim przemowieniu herold przywotuje obraz rozszalatego
morza, w ktérego odmetach ging ludzie i tong rozbite statki (w. 648-670).
Ta przestrzen najpierw jest ukazana w porze nocnej, kiedy to zywioty ognia
i wody sprzysiegly sie na zgube wojska Argejczykdw a trackie wiatry, olbrzy-
mie fale i rozszalata burza rozpedzity statki i rozbity je. Potem za$ ogladamy
to samo miejsce nocnego dramatu o wschodzie storica, gdy ,,morze egejskie
zakwitto trupami mezow i szczgtkami okretow” (w. 657-660):

ZJiei 6' XauTiQfv f|Xiou cpdoe,
OQ(I)(ifv dvttoi>v nikayoe Atycdor vexQoie
dv&g<i>v ’Axuio)v vmmxote t’ fegeutioie.

Temat burzy morskiej, zaczerpniety z eposu cyklicznego (najprawdopodob-
niej z Nostoi), zostat przez Ajschylosa wykorzystany dla poetyckiego przed-
stawienia, jak ,zwyciestwo tak wymownie chwalone okazuje sie kleskg bez
precedensu, a okryty chwalg Agamemnon przyprowadza w sumie jeden tylko
okret”23. O ile w prologu i w | epeizodionie znaki teatralne ognia (w. 22:
(b xaiQE, Xa]AXfiQ xtX. i w. 311: cpaoe... irupoe) wnosity ze sobg rados¢ ze zwy-
cigstwa, to $wiatto stoneczne (w. 658: *arjtpOY f|7iou cpaog) z przemowienia
herolda ukazuje przestrzen morska usiang znamionami kleski. Jest to prze-
strzeri przesycona gniewem bogéw (por. w. 649: [eipcTw’ ’Ayaioie o0nx
dirrjvLTov fleow), a Swiatto stuzy dla odstoniecia straszliwosci skutkow tego
gniewu.

2Z Reinhardt, dz. cyt. s. 82.
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Przestrzen odlegta, przywotana w trzech kolejnych opowiadaniach herol-
da, obejmuje trzy rézne miejsca, w ktérych rozegraty sie zdarzenia uktada-
jace sie w pewien rytm i logiczng cato$¢: zburzona Troja - jako miejsce
triumfu zwyciezcow, pokiady statkdw i 0b6z pod llionem - jako miejsce ludz-
kich cierpieft i znojow, jakimi zwyciestwo zostato okupione, morze - jako
miejsce kleski zwycieskiej armii, kleski znamionujacej stosunek bogéw do
zwyciezcow.

Nalezy takze zauwazy¢, ze nie tylko stowa herolda przywotuja przestrzen
odlegta, ale réwniez samo jego przybycie stanowi ,.konkretne powigzanie
miedzy sceng i przestrzenig pozasceniczng”24.

W |l stasimonie przestrzeh odlegta jest przywotana z tej racji, ze chor
w swej piesni powraca do zdarzen, ktére poprzedzity wyprawe trojanska.
JesteSmy znowu w grodzie Priama, w ktérym najpierw odbywajg sie gody
weselne Heleny i Parysa i rozbrzmiewajg radosne pie$ni, potem jednak to
samo miasto staje sie miejscem pomsty i kary za zniewazenie Zeusa, opieku-
na praw goscinnosci. Miejsce radosci i wesela przemienia sie¢ w miejsce,
w ktorym rozlegaja sie jeki zatobne z powodu zagtady catego miasta. W tej
piesni ,starodawne miasto Priama” (w. 710) jest przestrzenig, w ktérej doko-
nata sie sprawiedliwo$¢ Zeusa a wystepek Parysa zostat ukarany, chociaz
dopiero po wielu latach (por. w. 699 inn.)

W tej samej funkcji grod Priama wystepuje w przemdwieniu Agamemno-
na (w. 810 i nn.). Powraca tu motyw miasta, ktore dosiegta sprawiedliwa
kara za sprawg bogow:

AEOlle..., toiie ¢Jiol [IETOaiioUe

voaxov 8ixai(uv 6' dv (IXQCSd[iriv jtoXiv
riQLU|xoi;- 6ixae yao oi>x ¢mo y/.ojoarie i)eoi
x)ajovT£e dv8poflvnxae ’lacotj gcptogae

ete (iiliaTT]O(>Vv TEtr/og ot biypooOMtiz,
ijjricpoue Efevxo- [...]

Powraca tez motyw miasta, w ktérym dokonano straszliwego spustoszenia
ogniem i mieczem. Tam, gdzie niegdys byt bogaty gréd, jedynie dym sie snu-
je nad jego zgliszczami, ktére gasnac zabierajg ze sobg ostatnie jego tchnie-
nie. Ate - zagtada uzyskata petnie zycia (w. 818-820):

xomvd)i ti'6Xovou vvv ex' eficrrjuoe jtdXie.
axr)e {hjE/./.ai tfboi- ai>v&vflioxcmaa 6e
QIt000e IXQUIIEXIE niovae .TZONIOU jivoae.

Dla podkreslenia straszliwosci tego, co dziato sie w mieScie tej pamietnej
nocy, poeta wktada w usta Agamemnona opis momentu ataku, gdy tud argej-
ski zbrojny w tarcze jak dziki lew przeskoczyt mury i dokonat krwawej rzezi
(w. 823-828):

24 Joerden. Zur Bedeutung s. 375.
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jtoXiv Oiruioftuvev A gyeiov 6dxog,

ijtiiou VEoaode, dajiiér)otQO(poe Xeu>e,

Jtr|ér|n” 0Qovoae djicpi NXEiO<OV 6ijatv-

iijIEQSOQWV 6e Jti'oyov, 0)|irOTrle Xewv

abr|v ektiEey aiuaxog Tugavvixoi- .

Przywotanie przestrzeni trojarskiej w przemoéwieniu Agamemnona ma
dwojakie uzasadnienie. Najpierw Troja jawi sie jako miejsce, w ktorym do-
konata sie boska sprawiedliwos¢, karzaca za wystepek Parysa. Uzyte stowa:
dixauov, Oixag Swiadczg o tym wyraznie. Jednocze$nie jest to miejsce no-
wego wystepku, nowej straszliwej zbrodni, gdy dla jednej kobiety (w. 823:
yuvaixdg ouvexa) zostaje doszczetnie zniszczone cate miasto. Wprawdzie
osoba przedstawiajgca obraz tych zniszczen pragnie ukaza¢ wspaniatos¢ od-
niesionego zwyciestwa, lecz poeta tak buduje jej przemdwienie, ze faktycznie
zostajg podkreslone wiasnie momenty okruciefstwa i nieumiarkowania zwy-
ciezcoOw w ich zemscie. Najbardziej wymowne sg stwierdzenia, ze dzieto zem-
sty przekroczyto wszelkie granice (por. w. 822-23: imeewoncoe ¢nga'E(i-
freoffa), ze ,z powodu kobiety zwierz argejski start w proch miasto”
(w. 823-24: yt)vaixOe ouvexa Jiokiv diripadnvev) oraz ze wojsko Achajow
jak lew pozerajagcy surowe mieso az nadto nachleptato sie krwi krolewskiej
(w. 827: o")uiiilaxfle kecov adrjv ekei*ev aiuaroe xuoavvixol). Musimy pamie-
taé takze, ze jesli z miasta pozostaty jedynie popioty, to zostaty zniszczone
takze Swiatynie i posagi bogow, przed czym ostrzegata wczesniej Klitajme-
stra, obawiajac sie, by nie spowodowato to gniewu bogéw (w. 338 i nn.).
Inng odlegty przestrzenig uobecniong w sztuce dzieki stowu jest Aulida.

Podobnie jak przestrzen trojafiska to miejsce jest takze zwigzane z osobg
gtébwnego bohatera sztuki, Agamemnona. W Aulidzie bowiem rozstrzyga sie
los Agamemnona, gdy dokonywa on tragicznego wyboru i decyduje sie na
ztozenie wiasnej corki dla ratowania zatrzymanej przez Artemide wyprawy.
Ten czyn, zgodnie z przepowiednig Kalchasa, wzbudzit ,podstepny gniew
mszczacy sie za krzywde dzieciecg” - cpollepa JtaXiwoQxog otxovopog 6okia
pvapcov Mfjvig xexvOJtoivog (w. 154-155). Ten gniew to krwawy duch zemsty
rodowej, Alastor, i jednoczesnie jego konkretne uosobienie - Klitajmestra.
Atryda Agamemnon skladajac ,,bezbozng ofiare” w Aulidzie (w. 151-152
i 219-220) ,,wprowadzit do domu podstepng Ate”, jak pdzniej powie Klitaj-
mestra (w. 1523-1524), i sam stat sie jej ofiarg jako cztowiek napietnowany
wystepkiem. Splamiony krwig stat sie odpowiednim obiektem dla ukarania
za zbrodnie swego ojca Atreusa. Przestrzen Aulidy dlatego musi by¢ przywo-
tana w sztuce jako miejsce, gdzie dokonato sie zdarzenie, ktore rozstrzygneto
o dalszych losach Agamemnona i wywarto decydujgcy wptyw na postawe
jego zony - Klitajmestry. Zabicie Ifigenii bedzie przeciez dla niej gtownym
motywem zamordowania meza, gdy ten powrdci z wyprawy.
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Podobnie jak przestrzen trojanska réwniez Aulida nie interesuje Ajschy-
losa pod wzgledem szczeg6tow topograficznych, lecz jedynie jako miejsce
znaczacych zdarzen: zatrzymania floty przez przeciwne wiatry i ztozenia
krwawej ofiary z Ifigenii. Przy czym jest rzeczg bardzo interesujaca, ze opisu-
jac te zdarzenia poeta nie ma na wzgledzie ich znaczenia w porzgdku fizycz-
nym, poniewaz ani stowem nie wspomina o fizycznych skutkach ztozonej
ofiary, to znaczy o tym, ze wiatry ustaty i flota mogta wyruszy¢ w dalsza dro-
ge. Natomiast cata uwaga choru *jest skupiona na skutkach natury religijno-
-moralnej decyzji naczelnego wodza. Ocena moralna czynu Agamemnona
jest tu najistotniejsza i jej chor poswieca catg strofe czwartg swojej piesni
(w. 218). Tu decyzja naczelnego wodza okreslona jako cppeyode... Ouooepfj
Xgojtaiav avayvov dviepov rozpatrywana jest w kategoriach religijno-moral-
nych catkowitego braku rozwagi i umiaru (por. t6 JiavTOtok(xov epQOveiv),
a takze zgubnego zaslepienia czyli ate (por. w. 222-223). P6zniej Ajschylos
nie obdarza swego choru wiedzg o tym, co nastgpito po ztozeniu ofiary
(por. w. 247: xa 6’ev&ev out’ etftov out’ ¢wercco), lecz kaze mu przypom-
nie¢, ze wrdzby Kalchasa sg nieomylne i muszg sie spetni¢ - rSyym 8e Kak-
Xavxoe onx axpavxoi (w. 248). Wszystko to dowodzi, ze dla Ajschylosa
Aulida to nie miejsce jednego z epizodéw w wyprawie Achajow, lecz przede
wszystkim miejsce, gdzie Agamemnon popetnit zbrodnie i gdzie rozpoczeta
sie jego tragedia osobista. Aulida jest takze miejscem, gdzie ujawnia sie
wyraznie dziatanie sit wyzszych, ktére probujg da¢ cztowiekowi okazje do
zastanowienia sie nad swym postepowaniem i wybra¢ droge wiasciwg, droge
rozwagi i umiarkowania, tj. sofrosyne, po ktérej Zeus chce prowadzié ludzi
Smiertelnych (por. w. 176-177).

Poza przestrzeniami konkretnymi, wyzej opisanymi, w sztuce naszej
przywolywane sg miejsca blizej nieokre$lone, jak przestworza powietrzne,
w ktorych unoszg sie orty z parodosu (w. 49 i nn.). Tu na wysokosciach ich
gtosne krakanie ustyszat jakis bég: Apollo, Pan czy Zeus. Jest to przestrzen
akcji poréwnania, bo orty sg obrazem Atrydéw skrzywdzonych przez Parysa.
Podobnie blizej nieokreslony charakter ma przestrzen, w ktérej ma miejsce
akcja przypowiesci o lewku, ilustrujacej, jak wystepek ma zrazu przyjemna
posta¢, a dopiero z czasem ukazuje swa prawdziwg nature (w. 716-136). Do
tej samej grupy mozemy zaliczy¢ ,,zadymione chaty” (w. 716-736), w ktorych
jasnieje Dike, oraz ,,ztocone patace” (w. 776 i n.), od ktérych Dike odwraca
swe oczy.

Dokonana przez nas préba przedstawienia problematyki przestrzeni w
Agamemnonie prowadzi do Kilku wnioskéw o istotnym znaczeniu dla uchwy-
cenia ksztattu teatralnego tego utworu.

L Przestrzenny wymiar Agamemnona wykracza daleko poza waskie gra-
nice tradycyjnego ,,miejsca akcji”. Petnia $wiata przedstawionego nie miesci
sie w mikrokosmosie scenicznym, poniewaz wiele zdarzeh o podstawowym
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znaczeniu dla toku akcji ma miejsce poza sceng. Te wihasnie zdarzenia wyma-
gaja rozszerzonej przestrzeni.

2. Mozemy mdéwi¢ o trojakiego rodzaju przestrzeni w tej sztuce, wykra-
czajacej poza obszar wizualnie dostepny dla widza. Pierwszg jest przestrzen
bezposrednio przylegta do sceny, tj. niewidoczne dla oczu publicznosci
teatralnej wnetrze patacu Atrydow. Jest to przestrzen w ktérej rozgrywajg
sie zdarzenia o istotnym znaczeniu dla przebiegu akcji jak i dla sensu catego
utworu. Ta przestrzen ma wyrazne zwigzki z wymiarami czasowymi $wiata
przedstawionego utworu, dlatego w odniesieniu do niej, bardziej niz w ja-
kimkolwiek innym wypadku, jest adekwatne okre$lenie ,,czasoprzestrzen”.
Komnaty domu Atrydéw sg bowiem miejscem zbrodni rodowych, od pierw-
szej z nich okreslonej jako ,,protarchos ate” (w. 1192) poczawszy, a skornczy-
wszy na zemscie Orestesa, zapowiedzianej przez Kasandre i chor. Wnetrze
patacu jest naznaczone zbrodnig i obecnoscig ducha zemsty, Alastora, lecz
rébwnoczesnie jest miejscem, w ktérym petni sie sprawiedliwos¢ z woli sa-
mego Zeusa. Nie tylko patac krdlewski, ktorego fronton stanowi tto dla akcji
scenicznej, jest wigczany do akcji, lecz rowniez miasto Argos ze swymi $wig-
tyniami i ottarzami bdstw. Jest to miejsce ogarniete radosScig z racji zwycie-
stwa nad Troja, lecz takze znaczone bélem i jekiem zatobnym nad tymi, kto-
rzy polegli w ,walce o wystepng kobiete”.

Drugim rodzajem przestrzeni przywotanej sg obszary odlegte, zwigzane
z wyprawag trojanskg Agamemnona. Konieczno$¢ uobecnienia miejsc takich
jak Aulida, Troja, morze Egejskie wynika z doniostosci zdarzen, ktore sie
w nich rozegraty, a ktére w tragiczny sposéb zawazyly na losie gtéwnego bo-
hatera sztuki. Te obszary czesto sg uobecniane nie ze wzgledu na wielos¢
powtarzajacych sie w wymiarze czasowym zdarzen, ktdére sie w nich rozegra-
ty, ale ze wzgledu na ciggte odwolywanie sie do nich w piesniach chéru
i wypowiedziach os6b dziatajacych. Swiat wydarzen trojaiskich i aulidzkich
szczegOlnie czesto wystepuje w piesniach chdralnych jako temat manifestacji
lirycznych i punkt wyjscia manifestacji refleksyjnych o charakterze religijno-
-moralnym.

Mowilismy takze o przestrzeni - blizej nieokreSlonej - zdarzen akcji
metaforycznych, zawartych w poréwnaniach, parabolach i przenosniach. Na
szczegllng uwage zastuguje fakt przywotania przestrzeni niebieskich (w pro-
logu i parodosie) oraz podziemnych (Hades). W ten sposob uobecniona jest
w Agamemnonie cata przestrzen sakralna we wszystkich swych trzech pozio-
mach kosmicznych: Nieba, Ziemi i Podziemia.

3. Przestrzen przywotana makrokosmosu teatralnego podobnie jak i
przestrzen mikrokosmosu scenicznego jest ,usakralizowana” takze przez
obecnos¢ béstw, ujawniajacg sie w inspiracji dziatan bohateréw (Zeus inspi-
ruje wyprawe Atrydow), w bezposredniej interwenci (Artemida w Aulidzie
i bogowie zsytajacy burze morska) a takze przez obecno$¢ w niej oharzy,
Swigtyn, sktadanych ofiar i wrézebnych znak6w.
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4. W prezentowaniu przestrzeni przywolywanych Ajschylosowi nie cho-
dzi o ich opis ani szczeg6towe ukazanie ich topografii. Z wyjatkiem bogatego
w szczegOty obszaru mdrz i ladow, jakie przebiega sygnat Swietlny niosacy
wiadomos$¢ o zdobyciu Troi, przestrzen uobecniona dzieki stowu nie ma
waloréw plastycznych. NajczeSciej poeta ogranicza sie do rzucenia samej na-
zwy danego miejsca. Przestrzenie te uzyskuja rozmiary dopiero dzieki zda-
rzeniom, ktére w nich sie dziejag. Mozna to zilustrowaé na przyktadzie relacji
Klitajmestry ze zdobytej Troi. Ajschylos nic nie méwi o samym miescie, jego
ulicach, placach i domach. Styszymy jedynie o tym, co dzieje sie w grodzie
Priama w chwili zajecia go przez wojska Achajow. Percypujac kolejno rela-
cjonowane akcje poszczegélnych grup ludzkich, widz tworzy sobie mimo-
wolnie wyobrazenie o przestrzeni potrzebnej dla tych akcji. Mowiac krétko -
przestrzen przywotana nie jest znaczona szczeg6tami topograficznymi, lecz
nasycana zdarzeniami. Dzieki temu zdarzenia te uzyskujg znaczenia bardziej
uniwersalne: jesteSmy w Troi i jednocze$nie w kazdym innym miescie, w kto-
rym cierpig najmniej winni - dzieci i kobiety, w ktdrym zwyciezcy nie oszcze-
dzaja niczego, nawet Swiatyn i posaggéw bdstw. Ponadto, poniewaz zdarzenia
te sg odpowiednio zawigzane z dziataniami poszczeg6lnych bohateréw, przy-
wotana przestrzen reprezentuje Swiat tych postaci. | tak przestrzeh aulidzka
i trojanska jest Swiatem Agamemnona, bo wypetniajg jg jego czyny i czyny
spetniane z jego woli. Wnetrze patacu Atrydow jest Swiatem Klitajmestry,
a nastepnie, gdy okaze sie, ze jest ona tylko narzedziem Alastora, jest to
Swiat erynii - bostw krwawej odpiaty.

5. Czeste uobecnianie tych samych przestrzeni wigze si¢ z narastajgcym
sensem dziejgcych sie w nich zdarzen. Przestrzen trojanska na przyktad naj-
pierw jawi sie jako miejsce triumfu, potem jako miejsce okrutnych zmagan
i Smierci wielu bohaterow bezimiennych oraz miejsce grzechu Agamemnona,
ktéry tu staje sie ,,winnym krwi wielu”. Dzieki tak czestemu przywotywaniu
przestrzeni odlegtych zwigzanych z gtbwnym bohaterem sztuki, posta¢ Aga-
memnona, przez dlugi czas nieobecnego w mikrokosmosie scenicznym, staje
sie bardziej znana dla widza niz nawet sama Klitajmestra, ciagle obecna na
scenie.

6. Najczestszym sposobem uobecniania zdarzen dziejacych sie poza sce-
ng jest w tragedii greckiej mowa gorica. W Agamemnonie Ajschylos operuje
jednak catg gamg innych srodkéw przywotywania nieobecnych przestrzeni.
Jesli bowiem przyjmiemy nawet, ze relacja herolda jest relacjg postanca2s, to
jednak relacje Klitajmestry, rewelacje Kasandry i piesni choru takiego cha-
rakteru nie maja. Dzieki powierzeniu tej funkcji osobom dramatu relacje
stowne przestajg by¢ opowiadaniami czysto epickimi, poniewaz nabierajg
dramatyzmu przez fakt, ze osoby relacjonujgce sg same najmocniej zaanga-

2 Jak np. Biemer, dz. cyt. s. 33.
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zowane w opowiadane zdarzenia. lle na przyktad dramatyzmu tkwi w fakcie,
ze to wiasnie Klitajmestra opowiada o tym, co dzieje sie w zdobytej Troi
i ostrzega przed zniszczeniem Swigtyn bogow26. Warto tu zauwazy¢, ze jej
opowiadanie nie jest wzorowane na eposie cyklicznym27, lecz ma swdj \ytasny
styl. Jest to opowiadanie istniejgce w sztuce na prawach relacji wspotczesne;j:
krolowa moéwi o tym, co rzekomo widzi i styszy sama, a zwyciestwo nad
Troja przezywa jak wilasne zwyciestwo, bo ono przybliza moment spetnienia
jej najskrytszych marzen o zemscie. Rownie dramatyczne sg wizje Kasandry.
ktora przepowiada nie tylko $mieré Agamemnona, lecz takze wilasng. Nie
mniejsze jest zaangazowanie choru rozdartych wewnetrznie starcOw argej-
skich, poniewaz cieszg sie ze zwyciestwa swego kréla, lecz jednoczes$nie nie-
mal wbrew sobie ujawniajg ztowrdzbny sens zdarzen trojarskich i aulidzkich.
Om giebiej niz ktokolwiek uczestniczg w tragedii swego wihadcy przez caty
czas rozdarci miedzy nadziejg a ztymi przeczuciami (por. w. 103-104). Jak
wiec z tego wida¢, zdarzenia przestrzeni odlegtych percypujemy nie przez
suche opowiadania gonca, lecz przez przezycia postaci i choru, co bardzo
intensyfikuje site sugestywna relacji i ich wymowe dramatyczna.

7. Stowo poetyckie jest tylko jednym ze sposobdéw uobecniania prze-
strzeni odlegtych w Agamemnonie, chociaz jest to niewatpliwie $rodek naj-
wazniejszy. Ajschylos postuguje sie takze znakami akustycznymi i wizual-
nymi. Zaraz na poczatku sztuki btysk ognia tgczy scene ze Swiatem trojan-
skim, a w momencie kulminacyjnym $miertelny krzyk mordowanego krola
tworzy wiez miedzy sceng i wnetrzem patacu. Takze w relacjach stownych
spotykamy znaki wizualne i akustyczne, ktére kreujg przestrzenie przywo-
tane. | tak ogien przeskakujgcy z jednej gory na druga poprzez morza, lady,
wyspy i jeziora jest gtbwnym wyznacznikiem przestrzeni dzielagcej Argos
i Troje, Swiat Klitajmestry i Swiat Agamemnona. Gto$ny krzyk Atryddw, po-
dobny do krakania ortow (w. 48749), a siegajacy sfer niebieskich, nie tylko
poszerza przestrzen sceniczng, ale wigcza swiat bogéw do akcji sztuki. Trzask
wiédczni tamanych w boju i wznoszacy sie kurz bitewny bardziej konkretyzuja
miejsce zmagan Danadw i Trojan (w. 63-66). W pierwszym stasimonie gtosy
wieszczéw rozlegajgce sie po domu Menelaosa (w. 138 i nn.) uwydatniajg
pustke komnat opuszczonych przez Helene i samotno$¢ porzuconego meza,
btagdzacego po patacu. W relacji ze zdobytej Troi glosy zwyciezcow oraz
lamenty i jeki zwyciezonych wypetniajg miejsca zgliszcz i ruin, stajac sie
jedynymi wyznacznikami przestrzeni.

PowiedzieliSmy juz wyzej, ze ciggte poszerzanie przestrzeni w Agamem-
nonie jest Scisle zwigzane z rozbudowanym makrokosmosem teatralnym tej
sztuki a takze z konieczno$cig nadawania wcigz nowych znaczen zdarzeniom

2% Por. Killo. Form and Meaning in Drama s. 10.
21 Zob. Reinhardt, dz. cyt. s. 88-89.
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odlegtym w czasie i przestrzeni. Zdarzenia te powracajac wielokrotnie w kon-
frontacji ze zmieniajagcg sie rzeczywistoscig sceniczng uzyskujg nowy wy-
miar. Nowy sens uzyskujg takze dzieki temu, ze zostajg poddane znaczgcemu
oswietleniu w piesniach choéru, w manifestacjach lirycznych i refleksyjnych.
Bogactwo zdarzen nieprzedstawionych ad oculos wynika, jak sie wydaje, nie
tylko z faktu, ze Agamemnon stanowi pierwszg czesc trylogii i dlatego ma bo-
gatg przedakcje, lecz przede wszystkim ze specyficznych zatozehA dramatur-
gicznych. Tragedia ta stanowi szczyt tragedii lirycznejXi wykazuje bardzo
wiele cech z lirykg chdralng i jej technikg poetycka. J. Duchemin w swoich
pracach wskazuje na podobieAstwo struktury czasu tego utworu z liryka
Pindara29. Wydaje sie, ze podobna zaleznos$¢ cechuje réwniez strukture prze-
strzeni Agamemnona. Jest to jednak zagadnienie wymagajgce dalszych ba-
dan szczeg6towych.

LA STRUCTURE DE L’ESPACE DANS L'AGAMEMNON D’ESCHYLE
Résumé

L auteur de I’article aborde la problématique de I’espace dans YAgamemnon d’Eschyle.
Cette piéce, en raison de I’abondance d’événements non présentés sur la scéne, est particulie-
rement intéressante dans |’aspect du temps et de I’espace. L’espace de YAgamemnon n’est pas
homogéne. L’espace de base, c’est évidemment I’espace scénique, dans lequel agissent les per-
sonnages de la tragédie. C’est I’endroit devant le palais des Atrides. Ce n’est pas la un espace
fermé ni rigoureusement fermé; au contraire, elle est ouvert sur d’autres espaces. Avec certains,
il communique directement, vu le voisinage immédiat. D ’autres espaces, I’Aulide p. ex. ou
Troie, sont constamment évoqués, surtout dans la premiere partie de la piece, notamment par
la parole poétique et par les signes théatraux. L’ orchestre - symbole de I’espace sacré du théatre,
constitue une catégorie particuliere de I'espace. L’auteur de I’article s’occupe essentiellement de
I’espace théatral de I’oeuvre et il cherche a répondre aux questions suivantes: quelle est la
richesse de cet espace évoqué? de quelle maniere est-il rendu présent dans la piéce? a quoi
servent les espaces évoqués? La tentative de réponse a ces questions, aboutissement d’une
analyse détaillée, permet de tirer bon nombre de conclusions concernant la technique dramati-
que d’Eschyle.

28 R. Latlimore. Introduction to ,,Oresteia”. W: Aeschylus. A Collection of Critical
Essays. Ed. by H. Marsh and Jr. Me Call. Englewood Cliffs, New Jersey 1972 s. 83 i nn.

29 J. Duchemin. Du lyrisme a la tragédie: reflexions sur I'.Agamemnon" et les ,,Perses”
d'Eschyle. W: Serta Turyniana. Ed. J. Heller. Urbana-Chicago-London 1974 s. 122-142. Tamze
dalsza literatura na s. 122 p. 1-3.



