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WSTEP

Naukowe doniesienia badawcze Edwina E. Gordona od lat budza duze
zainteresowanie zarOwno entuzjastow, jak 1 adwersarzy. Jego ustalenia dotyczace
uzdolnienia muzycznego i kluczowej dlan kategorii audiacji, czyli myslenia
i rozumienia muzycznego, stanowig glowny przedmiot niniejszych rozwazan.
Audiacja zostata tu ukazana w konfrontacji z teoriami obecnymi na gruncie
psychologii muzyki, reprezentowanej przez badania Johna Slobody oraz roz-
wazan filozoficznych Rogera Scrutona.

Z wieloletnich badan podluznych Gordona wynika, ze uzdolnienie muzyczne,
sktadajace si¢ z kilku wymiarow (tonalnego, rytmicznego, harmonicznego itd.),
zawsze w ktoryms jest silniejsze, a w innym stabsze (Gordon, Sekwencje uczenia
sig; Gordon, ,,All about Audiation”). Ponadto réznice wysokosci dzwigku i czasu
jego trwania muszg by¢ postrzegane w jakims$ kontekscie muzycznym (tonalnosci
lub metrum; zob. Cutietta 73-77; por. van Zyl). W obiegu naukowym teoria
uczenia si¢ muzyki jest zaliczana do nurtu tradycyjnego myslenia fenomeno-
logicznego i psychometrycznego (Kaminska 187-195; Kotodziejski, ,,Jest juz za
p6zno!” 440), cho¢ sam Gordon, zdaniem Richarda Colwella i Franka Abra-
hamsa, nazywany byl behawiorysta (19).
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W KIERUNKU AUDIACII

Audiacja (nazywana tez stuchem wewnetrznym), ktéra jako termin nieod-
laczny dzisiaj od teorii nauczania muzyki, funkcjonuje od potowy lat 70. XX
wieku (Gordon, Dissonance of space 1; Luce; van Zyl), jest zardwno konstruktem
teoretycznym, jak i wieloetapowym i wielopoziomowym procesem tworczym,
dzigki ktoremu dzwigk staje si¢ muzyka i nadaje si¢ mu znaczenie (Grinspun
iin.). Z tego wzgledu asocjowana jest gtdéwnie z racjonalnym (rozumowym)
shuchaniem i ujmowaniem muzyki, do czego — jak twierdzi E. E. Gordon — ,,nie
jest konieczna roéwnoczesna, fizyczna obecnos$¢ dzwigkéw w  otoczeniu”
(Sekwencje uczenia si¢ 75). Moze ona dotyczy¢ nawet dzwigkdw wyobrazonych,
co ma miejsce gltownie podczas komponowania i improwizowania muzyki.
Audiacja moze zachodzi¢ takze podczas stuchania, przywotywania, wykony-
wania, czytania i1 zapisywania muzyki. Co wigcej, ludzie jednocze$nie moga
shucha¢ muzyki i jg audiowac (Sekwencje uczenia sie).

Posiadanie wysoko rozwinigtych umiejetnosci suchowych, osigganych poprzez
internalizacje, z poczatku narzucanych z zewnatrz, z czasem uznawanych za wias-
ne, motywow (wzordéw) muzycznych oraz przechowywanie ich w pamigci stowni-
kowej, jest waznym czynnikiem decydujacym o powodzeniu w wielu aktywno-
$ciach muzycznych. Gordon uznawat uczenie si¢ muzyki za rezultat przyswajania
stlownictwa muzycznego (Sekwencje uczenia sig), czyli pewnego zasobu ,,poje-
dynczych wyrazéw muzycznych”, ktore przybieraja posta¢ krotkich motywow
tonalnych (Swain 281-308) i rytmicznych, opartych na makrobicie (pulsie), naby-
wanych w drodze podejmowania wysitku aktywnego shuchania, zapamictania,
a nastgpnie imitowania oraz uczenia si¢ na pami¢¢ w trakcie pierwszych 10 minut
¢wiczen, wedtug przyjetej empirycznie taksonomii prakseologicznej (motyw latwy,
$rednio trudny i trudny) zgodnie z dzialaniami w kolejnosci uczenia si¢ muzyki
irozwijania audiacji wlasciwej na sposob sekwencyjny, ktore ,,sa istota teorii
uczenia si¢ muzyki” (Gordon, Sekwencje uczenia si¢ 130), a wigc proces ten odby-
wa si¢ w usystematyzowany sposob (Gordon, RAaythm 15). Nabywanie stownictwa
muzycznego w postaci motywow tonalnych i rytmicznych prowadzi do wyposa-
zenia ucznia w standardowa gotowos$¢ do podejmowania improwizacji muzycznej,
w ktorej audiacja staje si¢ fundamentem rozumienia muzyki (Gordon, Rhythm 121).
Okazuje sie, ze wykonywanie muzyki ze stuchu na instrumencie przyczynia sig¢
do rozwijania podstawowej muzykalnosci, w tym do poglebienia umiejg¢tnosci
improwizowania czy rozwijania pami¢ci muzycznej (Woody 82-88; Azzara 21-25),
co bylo podwazane przez wielu badaczy, migdzy innymi przez W. Ann Stokes czy
Paula G. Woodforda, a w Polsce przez Anng¢ Jordan-Szymanska.
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AUDIACJA I NADAWANIE ZNACZEN MUZYCE

Jak twierdzi wymownie E. E. Gordon:

dzwigk jako taki nie jest muzyka. Staje si¢ muzyka dopiero dzigki audiacji, kiedy
analogicznie jak w jezyku, przelozony zostanie w umysle na okre§lone znaczenie.
Znaczenie to bgdzie rownoczesnie réozne w roznych sytuacjach, a takze odmienne dla
roéznych ludzi. Jako$¢ znaczenia, jakie dana osoba moze nada¢ muzyce w okreslonym
czasie jest zdeterminowana przez poziom uzdolnien muzycznych, zakres wyksztal-
cenia i rozleglo$¢ doswiadczenia. (Sekwencje uczenia sig 24)

To, zdaniem Pawtla A. Trzosa, ,,0statecznie wytania sens utworzonej przez Gor-
dona kategorii ,,audiacji” jako «myslenia muzycznego»” (,,Gordonian Implica-
tions” 347).

Emocjonalne reakcje na muzyke stanowig przedmiot badan m.in. psychologii
muzyki i nauk kognitywnych, ktérych osiggnigcia mozna skonfrontowaé z zato-
zeniami Gordona i dzigki temu spojrze¢ z nowej perspektywy na kategorie
audiacji. John Sloboda podkresla, ze faza kognitywna jest niezbednym poprzed-
nikiem fazy afektywnej: ,,Mozna rozumie¢ muzyke, ktorg si¢ slyszy, i nie by¢
przez nig poruszonym. Jesli jednak kto$ jest poruszony, musial wczesniej przejsé
przez faze kognitywna, ktéra obejmuje powstanie abstrakcyjnej, symbolicznej,
«wewnetrznej reprezentacji» muzyki” (Umyst muzyczny 3).

Najwyzsza forma proceduralnej audiacji, a wiec praktycznego rozumienia
muzyki jest, wedtug Gordona, tworzenie i improwizowanie muzyki (Sekwencje
uczenia sie¢ 385-407). Natomiast Sloboda podkresla, ze ,,(...) sposob, w jaki
ludzie tworzg wlasne reprezentacje muzyki, okresla to, jak dobrze bgda mogli ja
zapamigta¢ 1 wykonywac. Zardowno komponowanie, jak i improwizacja wymaga
wytworzenia takich reprezentacji” (Umyst muzyczny 4). Mozna zatem konsta-
towac, za Sloboda (The Musical Mind, Umyst muzyczny), ze u podstaw procesow
poznawczych, lezacych w spektrum zainteresowania psychologii poznawczej,
zachodzacych w percepcji, wykonywaniu, tworzeniu i improwizowaniu muzyki,
lezy umiejetno$¢ tworzenia abstrakcyjnych mentalnych reprezentacji muzyki,
ktore pozwalaja na jej ujecie w kategoriach strukturalnych.

Znaczenie muzyki bedzie rodzajem informacji $wiadczacej o czyms$ (np. o tonal-
nosci, metrum), ktoéra przekazywana jest przez uporzadkowanie i potaczenie
elementdow w ciggi dhluzsze — tzw. sekwencje muzyczne (Sloboda, Umyst
muzyczny 13). W ramach dziatan w kolejnosci uczenia si¢ w gordonowskiej teorii
uczenia si¢ muzyki motywy tonalne i rytmiczne zostaly wylonione w drodze
empirycznej, na podstawie analiz materialu muzycznego lub na podstawie
literatury muzycznej bedacej spuscizng $wiatowego dziedzictwa kulturowego,
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nie wylgczajac badan nad ich praktyczng optymalizacjg (Gordon, Rhythm 13-17).
To jest, zdaje sie¢, czgsto pomijany milczeniem fakt empiryczny, wnoszacy jednak
podstawowa warto$¢ poznawcza w meritum rozwazan jak dotad jedynie akade-
mickich. Wedlug Johna Slobody motywy muzyczne maja podobna liczbe ukta-
dow i struktur jak pozycje w szachach. Jego zdaniem ma to zwigzek z mecha-
nicznym mysleniem wystepujacym w muzyce, na zasadzie zjawiska regularnie
powtarzajacych si¢ i nasladowanych wzorcow (motywow), ktore stanowia ,.ka-
mienie wegielne” niemal calej istniejacej muzyki (Umyst muzyczny 5). Reasu-
mujac, ludzie ucza si¢ struktur, ktore nastgpnie wykorzystuja do (re)prezen-
towania muzyki (Umyst muzyczny 8), a wigc jej tworzenia ze zrozumieniem.
Stuchaniu muzyki czesto towarzysza efemeryczne specyficzne czynnosci
behawioralne, jak np. klaskanie czy tupanie (Umyst muzyczny 181). Wobec po-
wyzszego myslenie muzyczne aktywizuje nie tylko umyst ludzki, ale takze calg
sfere motoryczng cztowieka (Wiktorczyk 124-130), a wigc catoksztalt zachowan,
mozliwosci 1 potrzeb ruchowych zwigzanych z wyrazem muzycznym i zarazem
konstytuujacych audiacje (Gordon, Sekwencje uczenia si¢). Irena Adamek (42),
podkreslajac znaczenie wspotpracy umystu i ciala, dzigki ktorej tworza si¢ nowe
potaczenia neuronalne oraz trwale zwigksza si¢ takze ilo$¢ energii docierajacej
do mézgu, pokazuje zasadno$¢ metod Gordona. Z kolei Ewa A. Zwolinska faczy,
za E. E. Gordonem, zaangazowanie kinestetyczno-ruchowe z aktywnym stucha-
niem muzyki, ktore niejako wiacza cate ludzkie cialo, a czynnos¢ ta przejawia si¢
W napigciu migsniowym, wzroscie cisnienia krwi i przyspieszonym tempie (Zwo-
linska 19; zob. tez: Sidnell 7-18), co stanowi cze$ciowo symptomy reakcji
emocjonalnych na muzyke opisywanej przez Slobod¢ (Umyst muzyczny).

AUDIACJA W KONTEKSTACH
PSYCHOLOGICZNYCH I FILOZOFICZNYCH

Znamienng cecha podejscia teoretycznego Edwina E. Gordona jest analogia
uczenia si¢ muzyki i przyswajania jezyka (Sekwencje uczenia sie; Rhythm; Koto-
dziejski, ,,Muzyka i jezyk” 128-149; Trzos, ,,Gordonian Implications™) ze wzgle-
du na konieczno$¢ koncentrowania si¢ na elementach stuchowych w muzyce,
a nie teoretycznych jej aspektach, poniewaz, jak twierdzi Barbara Pazur, ,,najwaz-
niejsze w nauczaniu muzyki jest to, aby zaczyna¢ od shuchania, a nie wykonaw-
stwa” (259) albo, jak powtarzat E. E. Gordon, ,nalezy naucza¢ muzyki, a nie
o muzyce”'. Kluczowo dopeknia to Pawet A. Trzos, twierdzac, ze

! Twierdzenie E. E. Gordona zapamietane z jego wyktadéw w Polsce.
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cho¢ rozwijanie dojrzatosci muzycznej jest dlugim procesem, to nie oznacza, Ze jest to
rzeczywisto$§¢ enigmatyczna i niedostgpna empirii. Wydaje si¢ konieczne zwrocenie
uwagi na zjawiska postrzegania i rozumienia muzyki (w jej formach: stuchania,
$piewania, ruchu i gry) tak, aby opis rezultatow uczenia si¢ muzyki mogt precyzyjnie
wyjasni¢ sprawno$¢ dziatan muzycznych dziecka na podstawie dostgpnych poten-
cjatéw decyzyjnosci muzycznej dziecka, tj. w jej wariancie myslenia racjonalnego
(ktorego dzieci ucza si¢ wolno) i intuicyjno-emocjonalnego (szybkiego, glownie
badanie preferencji). (,,O dojrzatosci muzycznej” 60)

Co wigcej, zarbwno w muzyce, jak i jezyku elementy dyskretne sg aczone
w wigksze jednostki strukturalne zgodnie z konwencjami, ktére mozna skody-
fikowaé w zbidr okreSlonych regul (Sun i in. 643). Z tego wzgledu analogia
muzyki do jezyka jest wyrazna i zarazem trafna takze w kontekscie audiacji.

Jak przyznaje John Sloboda, ,,zarowno jezyk, jak i muzyka sg w stanie gene-
rowac¢ nieograniczong liczbe¢ nowych sekwencji” (Umyst muzyczny 22), co znaj-
duje czg$ciowe aposterioryczne odzwierciedlenie w motywach tonalnych i ryt-
micznych opracowanych i zorganizowanych np. w zeszytach Jump Right in The
Music Curriculum. Tonal and Rhythm Pattern Audiation Recordings autorstwa
E. E. Gordona. Sloboda podkresla tez, ze zasadniczymi elementami struktury
muzyki sg rytm, melodia i harmonia, a ,podstawowa cechg muzyki jest to,
ze dzwigki pozostaja ze soba w znaczacym zwigzku, a nie w izolacji. (...)
shuchacze musza zaczaé¢ postrzega¢ i rozpoznawaé relacje i identyfikowaé zna-
czagce ugrupowania” (Umyst muzyczny 185), a jest to mozliwe dzigki audiacji
(Gordon, Sekwencje uczenia sig).

Ciagi muzyczne, podobnie jak wszystkie inne sygnaly dzwigkowe, rozlegaja
si¢ w czasie, dlatego jest konieczne, aby uktad stuchowy integrowat sekwencyjnie
uporzadkowane informacje dzwickowe w spdjna cato$¢ (z poczatku to jedynie
percepcja muzyczna, dopiero potem mamy do czynienia z audiacja). To specy-
ficzne przetozenie (transformacja) moze by¢ uwazane za podstawowy mechanizm
muzycznej pamigci roboczej cztowieka, ktora tymczasowo przechowuje wyizo-
lowane jednostki dzwigkowe i taczy je w jedna cato$¢ percepcyjna (Jancke).
Podobnie jak mechanizmy audiacji polegajace na chwilowym przechowywaniu
dzwigku i1 przywotywaniu go z pami¢ci podczas werbalizacji muzycznej (Gordon,
Sekwencje uczenia sig) rozumiane jako zdolno$¢ nadawania sensu przebiegom
muzycznym (Jordan-Szymanska, ,,Pojecie mys$lenia muzycznego” 42).

Dziatania w kolejnosci uczenia si¢ zostaly zaprojektowane w taki sposob,
aby nauczy¢ ucznidow w pierwszej kolejnosci dzwieku (stuchowo), ktory dany
symbol reprezentuje, zanim wprowadzi si¢ nazwe tegoz symbolu w formie gra-
ficznej (Gordon, Rhythm 17), poniewaz nastgpuje przeniesienie ze sfery audy-
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tywnej do wizualnej (Pacewicz 33). Podkresla si¢ tutaj znaczenie pierwszych lat
zycia 1osobliwego kontaktu dziecka z najblizszym $rodowiskiem rodzinnym
(absorpcja kultury, jezyka i w tym muzyki oraz rozwijanie wrazliwosci emoc-
jonalnej na muzyke), czyli z tym, co Urie Bronfenbrenner nazywa w swojej teorii
ekologicznej mikrosystemem (Bronfenbrenner i Morris 996-998, co znaczaco
akcentuje takze: Shaffer 88), w ktorym to zachodzi wigkszo$¢ bezposrednich
interakcji z uczestnikami procesow zanurzania si¢ w kulturze (Swindell 3-11)
(jak rodzice, réwiesnicy i nauczyciele), oraz ze na jako$¢ uczenia si¢ muzyki
wplywaja jednakowo konteksty muzyczne (konwencje stylistyczne i estetyczne,
wybor repertuaru) oraz pozamuzyczne (formalne i nieformalne, np. miegjsce,
w ktorym dziecko uczy si¢ muzyki, autorytet podmiotu nauczajacego, rowiesnicy;
Harwood 52-60). Jednostka uczaca si¢ w tych okolicznosciach nie jest biernym
odbiorca doswiadczen, ale kim$, kto uczestniczy w konstruowaniu znaczen
(Christensen 22-23; Scott 17-21), stad upatruje si¢ znaczace wplywy konstruk-
tywistycznej teorii w rozwoju audiacji.

W konstruktywistycznym modelu uczenia si¢ aktywno$¢ umystowa, tutaj
mys$lenie muzyczne zwane audiacja, obejmuje aspekty poznawcze uczenia si¢
muzyki w analogii do jezyka, poniewaz podczas Spiewania uzywa si¢ poznaw-
czych komponentow zdolnosci stuchowych, w czasie ktoérych wystepuja we-
wnetrzne procesy stuchania, rozumienia i natychmiastowej reakcji na dzwigki.
Z perspektywy organizmiczno-konstruktywistycznej audiacja to umiejetnos¢ kon-
ceptualizacji muzyki bez fizycznej obecnosci dzwigku. Tak jak myS$lenie w jezy-
ku, tak tez audiacja jest procesem poznawczym. Zgodnie z tym modelem
»poznanie jest mysla, a mysl jest konceptualistyczna. Koncepcje sg konstrukcjami
mentalnymi, podczas gdy spostrzezenia sg wynikiem zewnetrznego dos$wiad-
czenia” (Gouzouasis 71). Dzieci majg naturalng zdolno$¢ do poznawania regut
jezyka i muzyki poprzez nasladownictwo (imitacj¢) podczas ukierunkowanej per-
cepcji stuchowej (Kraus 599-605). Dos¢ tatwo przyswajalnym dla dziecka, za-
rowno w kontekscie nabywania kompetencji jezykowych, jak i muzycznych, jest
medium stuchowo-glosowe oraz akcentowane juz wcze$niej uczenie si¢ ciggdw
dzwickoéw w wigkszej catosci (Sloboda, Umyst muzyczny 22). Edwin E. Gordon
wyraznie koncentruje wysitki enkulturacyjne na okresie mi¢dzy narodzinami
a trzecim rokiem zycia:

Zastanow si¢ przez chwilg, kiedy i jak nauczyles si¢ jezyka. Najwazniejszym czasem
w twoim zyciu na rozwijanie gotowosci jezykowej byt prawdopodobnie ten, ktdrego
nie pamigtasz, a wigc od urodzenia, jesli nie od momentu prenatalnego, do okoto trze-
ciego roku zycia (...). W pierwszym roku zycia stuchates wszystkich, ktorzy mowili
wokot ciebie. Prawdopodobnie byte$ otoczony takze dzwigkami wokalnymi, ale twoje
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podstawowe zaangazowanie byto ukierunkowane na zdobycie stownictwa dzwigkow
i wyrazow (...) nawet jesli nie rozumiate$ wszystkiego, co zostato powiedziane. (,,All
about Audiation” 41)

Swiadome shichanie w muzyce jest oparte na intencji zaangazowania sic
w uczenie si¢ czego$ (McKay i in. 16). Parafrazujac E. E. Gordona, w konteksScie
uczenia si¢ muzyki nalezy podda¢ racjonalnej refleksji kwestie zwigzane z jezy-
kiem, mowa i mysleniem, co dostrzega rowniez John Sloboda, przypisujac temu
znaczenie funkcjonalne i koncepcyjne (Umyst muzyczny). Co wazne, zdaniem
E. E. Gordona ,,jezyk to wynik potrzeby komunikacji. Mowa to sposob, w jaki si¢
komunikujemy. Mysl jest tym, co komunikujemy” (,,All about Audiation” 42).

Gdy stownictwo muzyczne zostaje wystraczajaco zakorzenione w umysle
ucznia, wzrastaja jego zdolnosci percepcyjne, tym samym zwigksza si¢ zasob
stownictwa muzycznego potrzebnego do $wiadomego improwizowania muzyki,
a dziecko kontynuuje uczenie si¢ muzyki na wyzszych poziomach audiacji
(Taetle 286-287). Aby $wiadome umiejetnosci stuchowe rozwijaly sie, nalezy je
konsekwentnie stymulowa¢. Muzykowanie okazuje si¢ najlepszym sposobem
naich doskonalenie. Uczenie si¢ muzyki wymaga intensywnej aktywnosci
mozgu, poniewaz obejmuje ono jednoczes$nie kilka czynno$ci, ktore angazuja
rézne obszary mézgu odpowiadajace za percepcje, poznanie, umigjgtnosci moto-
ryczne i umiejetnosci stuchowe, a takze zdolno$¢ przystosowywania si¢ do poja-
wiajacych si¢ nowych bodzcow. Praktykowanie muzyki, zawsze potgczone z per-
cepcja muzyczng, przyczynia si¢ do rozwijania zdolnosci tonalnych, rytmicznych
i harmonicznych. Ma to miejsce rowniez dzigki wielorakim ¢wiczeniom, polega-
jacym miegdzy innymi na rozrdznianiu i rozpoznawaniu interwaléw muzycznych,
metrum, rytmu, tonalnosci i innych elementow muzyki (Cohen 3; Engel i in.).

W opinii E. E. Gordona dzwigk staje si¢ muzyka tylko poprzez audiacje,
kiedy, tak jak w jezyku, okreslone znaczenie tworzy si¢ w umysle cztowieka
(Price 203-215), ktory nadaje mu kontekst (Gordon, ,,All about Audiation” 43).
Innego zdania jest przedstawiciel filozofii muzyki Roger Scruton (,,Analytical
Philosophy”; Przewodnik po filozofii), ktory twierdzi, ze (z)rozumienie muzyki
zaczyna si¢ juz od postawienia jasnej tezy, ze dzwigk jest surowym materialem
muzycznym, opierajacym si¢ na organizacji, ktéra nie musi by¢ postrzegana
w odniesieniu do kontekstu (np. tonalno$ci, metrum) lub konwencji seman-
tycznych. Stuchajac muzyki, zwracamy uwage na sekwencje i myslimy prze-
strzennie, horyzontalnie lub wertykalnie. Te koncepcje dzwigku, zdaniem Scru-
tona, opisuja jedynie to, co styszymy w sekwencjach muzycznych (,,Analytical
Philosophy”; Przewodnik po filozofii), nazywanych przez Slobod¢ ciggami
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wowczas, kiedy styszymy je jako muzyke (Umyst muzyczmy). Jesli wigc roz-
réznimy dzwigki i tony, to Scruton, cytowany przez Richtera (153-154), dzieli je
z punktu widzenia doswiadczenia na: (1) akustyczne, zwigzane ze styszeniem
dzwigkéw w przestrzeni spolecznej, w tym halas oraz (2) doznania zwigzane
ze styszeniem znaczen muzycznych (motywy, frazy, rytm, melodie, utwory). Jak
twierdzi R. Scruton

styszymy muzyke, gdy odbieramy dzwigki w pewnych szczegdlnych wzajemnych
zwigzkach. (...) Gdy styszymy tony, styszymy ich muzyczne implikacje, tak mniej
wigcej jak styszymy gramatyczne implikacje stow jakiego$ jezyka. (Przewodnik
po filozofii 150-151)

Innymi stowy, dzieto muzyczne to obiekt intencjonalny posiadajacy jakies walory
i cechy charakterystyczne, ktére moga thumaczy¢ jego znaczenie (Richter 150-151).

(Z)rozumienie muzyki, bedace efektem przypisywania znaczenia, bierze si¢
ze statego dos§wiadczania muzyki (Scruton, ,,Analytical Philosophy” 169) i wstu-
chiwania si¢ w nig. Biorgc pod uwage powyzsze ujecie, Gordona teori¢ uczenia
si¢ muzyki mozna uznaé czgsciowo za formalistyczng, co przejawia si¢ w rozu-
mieniu znaczenia muzycznego, polegajacego na uchwyceniu strukturalnych,
harmonicznych i melodycznych zaleznosci miedzy dzwickami, i jesli moze by¢
tu w ogdéle mowa o jakim$ znaczeniu, jak twierdzi Tomasz Szubart, to byloby to
raczej ,,znaczenie syntaktyczne” (143). Zdaniem niektorych zwolennikow takiego
podejscia do sztuki dzwickéw doswiadczanie muzyki nie musi sprowadzac si¢
wylacznie do jej stuchania, poniewaz réownie satysfakcjonujace moze by¢ ,,mil-
czace” studiowanie partytury, ktéore nie wymaga kontaktu z brzmigcg muzyka,
odstaniajgc charakter czysto umystowy czy tez rozumowy (Checka 296-297),
ale rbwniez symptomatyczny, pozwalajacy przewidzie¢ to, co za chwile zoba-
czymy w partyturze, poniewaz ,dzigki audiacji potrafimy (...) odpowiednio
porusza¢ si¢ w naszych myslach bez zewnetrznego ujawniania tego zachowania.
(...) Rownoczesnie (...) dzigki doswiadczeniu i rozumieniu, zachodzi antycypacja
(...) muzyki” (Gordon, Sekwencje uczenia si¢ 24-25).

Okolicznosci towarzyszace wystepowaniu audiacji, ktora

zachodzi wtedy, gdy w umysle asymilujemy i rozumiemy dzwiek, ktory dopiero co
ustyszeliSmy lub ktory styszeliSmy w przesztosci. Audiujemy rowniez, kiedy asymi-
lujemy i rozumiemy muzyke, ktdéra moglismy stysze¢, a nawet ktora jedynie odczy-
tujemy z notacji, czy tez ktora wlasnie jest komponowana lub improwizowana (...).
Zardéwno podczas percepcji sluchowej, jak i audiacji mamy do czynienia ze zdarze-
niami dzwigkowymi, z tym, ze w percepcji sa one bezposrednie, w audiacji zas — prze-
szte. (Gordon, Sekwencje uczenia sig 22)
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co — moim zdaniem — jest bliskie filozofii Edmunda Gurneya, w $wietle ktorej
tzw. quasi-styszenie (quasi-hearing) charakteryzuje demokratyczny model obco-
wania z muzyka, zrownujacy wszystkich jej odbiorcéw — niezaleznie od wieku.
Doswiadczenie quasi-styszenia ma, zdaniem Jerrolda Levinsona, trzy istotne
komponenty: ,,pierwszy mozna nazwaé aktualnym styszeniem muzycznej chwili,
drugi — zywym wspomnieniem fragmentu wtasnie ustyszanego, trzeci — wyprze-
dzaniem myslg fragmentu, ktory ma nastgpi¢” (cyt. za: Checka-Gotkowicz 13),
a wiec w jakims$ sensie audiacja gordonowska moze zosta¢ powigzana z procesem
gurneyowskiego quasi-styszenia, obecnego w estetycznej idei konkatenacjo-
nizmu. Audiacja wymaga jednak bardziej ztozonej dziatalnosci umystu niz samo
tylko uczenie si¢ réznicowania czy tez obecne w modelu behawioralnym czyn-
nosci powtarzania i utrwalania motywoéw tonalnych i rytmicznych za nauczy-
cielem (Brink 1-13). W czynno$ci audiowania jest zaangazowanych wiele
procesow — od roéznicowania materialu muzycznego, poprzez percepcje i odczu-
wanie wrazen dzwickowych do emocjonowania si¢ muzyka az finalnie do jej
rozumienia. Audiacja wlasciwa wystepuje jednak realnie wowczas, kiedy mozna
przywotaé i zrozumieé¢ to, co wczesniej byto efektem spostrzegania, odczuwania
i rozrozniania (Gordon, Sekwencje uczenia sie 129).

Muzyka nie jest statyczna, ewoluuje i charakteryzuje si¢ mobilnoscig tem-
poralng zarowno w sensie dostownym, jak i w kontekS$cie zmieniajacej si¢
kultury. Aby ja doceni¢, musimy pami¢taé, jakie uklady dzwigkowe miaty
juz miejsce, i potrafi¢ przewidywac te, ktore dopiero nadejda (Clark 1-2). Istotna
warto$cig muzyki (i edukacji muzycznej) jest jej znaczenie emocjonalne (Slo-
boda, Umyst muzyczny) lub — jak to nazywa Krzysztof Guczalski — (auto)eks-
presywne (13-14, 136-153). Reakcje emocjonalne na muzyke moga miec przeciez
zwigzek np. z miejscem edukacji, a co za tym idzie — z procesami warunkowania
ewaluatywnego, poniewaz istota ludzka (dziecko, uczen) jest istota emocjonalng.
Dzieje si¢ tak wowczas, jak pisze znamiennie Alicja Ryczkowska,

kiedy okreslona muzyka w przeszto$ci wystepowata wielokrotnie w potaczeniu z innym
bodzcem, ktory byl emocjonalnie nacechowany pozytywnie lub negatywnie. W wy-
niku tego procesu, poprzez powstanie odruchu warunkowego, stuchanie okreslonej
muzyki automatycznie wzbudza pozytywne lub negatywne odczucia zwigzane z bodz-
cem afektywnym, nawet bez jego wystepowania. (145)
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ZAKONCZENIE

Mimo faktu znikomej obecnosci teorii uczenia si¢ muzyki (zar6wno w kon-
tekscie teoretycznym, na co wskazuja nieliczne opracowania naukowe w tym za-
kresie, pochodzace z przetomu XX i XXI wieku, oraz praktycznym, jedynie
w konteks$cie silnie osadzonego w USA lobby gordonowskiego) na gruncie
amerykanskim (Jankowski)’ kategoria audiacji w edukacji muzycznej (eksten-
sywnej i1 intensywnej) w kontek$cie operacjonalizacji motywu muzycznego (ryt-
micznego lub/i tonalnego) to z pewnoscig jeden z prymarnych warunkéw nie-
zbednych w rozwoju muzycznym czlowieka, ktory jest determinowany wieloma
czynnikami wewnetrznymi i zewnetrznymi, zwigzanymi z interpretowaniem,
rozumieniem i opisywaniem muzycznych struktur w konteks$cie formalnego
wyksztatcenia, wiedzy muzycznej, zdolnosci muzycznych, preferencji i pre-
dylekcji muzycznych, emocji czy skojarzen lub umiejetnosci wniknigcia w struk-
tury muzyczne. Poruszone tutaj, rzecz jasna wybiorczo, wielowatkowe kategorie
i obszary percepcji muzycznej w edukacji muzycznej, w kontekstach psycho-
logicznym, pedagogicznym, filozoficznym, a nawet muzykologicznym, sg przed-
miotem badan podejmowanych nie tylko w pedagogice i psychologii muzyki
i nadal, mam nadziej¢, beda w konteks$cie wyzwan, jakie stoja przed badaczami
skoncentrowanymi na szeroko pojmowanej egalitarnej (ekstensywnej, powszech-
nej) i elitarnej (intensywnej, specjalistycznej) edukacji muzycznej dziecka. Mam
tez nadzieje, ze podjety tutaj subiektywny dyskurs z przywolywanymi, nierzadko
na pograniczu sprzecznosci, pogladami réznych autoréw bedzie stanowi¢ po-
czatek ogolnopolskiej debaty nad teorig uczenia si¢ muzyki i audiacjg gordo-
nowska, tym bardziej ze sam Edwin E. Gordon upatrywal rozwoj wtasnej teorii
w umiarkowanym sceptycyzmie, krytycyzmie i refleksji innych badaczy.
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WYBRANE REFLEKSJE
NAD AUDIACJA GORDONOWSKA

Streszczenie

W artykule zdefiniowano pojecie audiacji muzycznej i dokonano proby konfrontacji teorii
uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona z mysla pedagogiczna, psychologiczng i filozoficzng doty-
czaca omawianej problematyki. Gléwnym celem rozwazan autora sa refleksje nad kategoria
audiacji, rozumianej jako rodzaj mys$lenia muzycznego, stanowigcej podstawe uzdolnienia i osiag-
ni¢¢ muzycznych, a rozpatrywanej jako kluczowe pojecie i filar teorii uczenia si¢ muzyki autorstwa
amerykanskiego pedagoga i psychologa muzyki E. E. Gordona. Audiacje¢ rozpatrywano w kilku
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kontekstach: definicyjnym i syntaktycznym, nauczania i uczenia si¢ muzyki, paraleli uczenia si¢
muzyki do jezyka oraz w kontekScie operacjonalizacji motywu muzycznego (rytmicznego lub/i
tonalnego) jako podstawowego warunku rozwijania myslenia muzycznego czlowieka. Ze wzgledu
na potrzebe doglebnej analizy teoretycznej, obecnej na polskim rynku edukacyjnym od ponad 20 lat,
teorii uczenia si¢ muzyki autorstwa E. E. Gordona pod katem jej formalnosci i funkcjonalnosci
w rozwoju badan, kategoria audiacji muzycznej stala si¢ przedmiotem niniejszych analiz teo-
retycznych.

Stowa kluczowe: audiacja; teoria uczenia si¢ muzyki; pedagogika muzyki; psychologia muzyki;
syntaksa muzyczna.

SELECTED REFLECTIONS
ON E.E. GORDON’S AUDIATION

Summary

This article defines the concept of musical audiation and attempts to confront Edwin E. Gor-
don’s theory of music learning with pedagogical, psychological and philosophical thought
concerning the issues discussed. The main aim of the author’s considerations is to reflect upon the
category of audiation, understood as a kind of musical thinking, and which is the basis for musical
talent and achievements and considered to be a key concept and pillar in the theory of learning
music by the American music educator and psychologist E. E. Gordon. Audiation is considered in
several contexts: definitional and syntactical, the teaching and learning of music, the parallels
between learning music and language, and also in the context of the operationalisation of musical
patterns (thythm and/or tonal) as the basic condition for the development of human musical
thinking. E. E. Gordon’s theory of music learning has been present in the Polish educational market
for over 20 years and, due to the need for an in-depth theoretical analysis of this theory in terms of
its formalities and functionality in the development of research, the category of music audiation has
now become the subject of such analyses.

Keywords: music and movement education; physical education; folklore; folk and national dances;
music and movement exercises.





