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Centralne miejsce na przedstawionej nizej fotografii zajmujg postaci czterech
dhugobrodych mezczyzn w dhugich plaszczach, nakryciach glowy i z tradycyjnym
wiejskim instrumentarium. Kadr dopetia rzad czterech kolejnych mezczyzn, okala-
jacych tradycyjne i ortodoksyjne serce orkiestry. Ich zarost jest skromnigjszy,
ptaszcze krétsze, glowy nienakryte, a instrumentarium ,,fabryczne”, ,,miejskie”.

Fot. 1. Kapela klezmerska z Rohatynia (za: Amitay 140)

Tak oto autor zdjgcia metaforycznie uchwycil jeden z etapow przejsciowych
w historii zydowskiej muzyki tradycyjnej, stanowigcy pochodng transformacji
ideowych, spotecznych i politycznych zachodzacych w europejskiej diasporze
od czasu haskali, czyli zydowskiego o$wiecenia (hebr. 775wi) pod koniec XVIII
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wieku, az do wybuchu Il wojny $wiatowej. Zmieniajacy si¢ ludzie i mody-
fikowane przez nich tozsamosci zydowskie zyskaly nowy wyraz w tworzonej
przez nich muzyce. Parafrazujgc znang definicje¢ muzyki J. Blackinga, mozna by
powiedzie¢: nowy czlowiek w nowy sposob zorganizowat swoje brzmienie (89).

Zydowska madros$¢ ludowa ulatwia przesledzenie procesu oddzialywania prze-
mian instytucjonalnych na zmiany repertuarowe, systematyzujac tradycyjne
gatunki muzyczne wedle kryterium ich tworcow, a wiec dzielgc je na te tworzone
przez chazana, ludowego $piewaka i klezmera — chazanut, piesn ludowa i muzyke
klezmerska. W niniejszym artykule bede podaza¢ sladem owej zaleznosci stysza-
nych jakos$ci brzmieniowych od stojacej za ich powstaniem instytucji muzycznej,
omawiajac przemiany tradycyjnych zydowskich instytucji muzycznych oraz ich
konsekwencje dla zydowskiej kultury muzycznej na przyktadzie przedwojennej
Galicji, od ostatnich dekad XIX wieku do wybuchu II wojny $wiatowe;j.

CHAZAN I CHAZANUT

Chazan (hebr. 1117) to cztowiek prowadzacy wspolnotowa modlitwe wyznaw-
cow judaizmu. Geneza tej instytucji sigga czaséw antycznych i funkcji kierow-
nika choru Swiatyni Jerozolimskiej. Poréwnuje si¢ go tez do choze, a wiec
wizjonera, proroka, ktorego oracja ma nawraca¢, a wiec zwraca¢ stuchaczy
ku Bogu (Friedmann, Synagogue Song 149). Powszechnie definiuje si¢ jego role
jako szeliach cibur (hebr. Mm% nX9W, sh’'liah tzibbur), postanca spotecznosci,
ktory w imieniu Ludu Wybranego odpowiada na Boze wezwanie i reprezentuje
swoja spotecznos¢ przed Stworca:

Musi umie¢ porwaé za sobg ludzi zgromadzonych w synagodze, musi trafi¢ do ich
serc 1 wywola¢ (...) odzew w modlitwach 1 w $piewach. To jego wlasna dusza musi
umie¢ wyspiewac poboznos¢ tamtych ludzi. (...) Ludzie owi za§ musza znaé tego,
ktoéry jest ich szeliach cibur i dostrzega¢ w nim ich godnego przedstawiciela, ich
wlasny Bogu poswiecony instrument. (Vries 55)

Chazan wigc to przede wszystkim instytucja religijna. Jak wyjasnia J. Friedmann:

Popularny obraz kantora to $piewak-wirtuoz wykonujacy modlitwy bogate w meliz-
maty i muzyczne ornamenty. Taki byl styl muzyki kantoralnej Ztotego Wieku w Ame-
ryce (...), ktéory byt swiadkiem przeobrazenia pochodzacych z Europy kantorow
w sceniczne gwiazdy i nagrywajacych artystow. [...] Jakkolwiek moze to by¢ zaska-
kujace, bycie wybitnym $piewakiem plasuje si¢ nisko na liScie wymagan wobec
kantora. [...] Kantor ma by¢ szeliach cibur — postancem spolecznosci — skon-
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centrowanym na przekazywaniu modlitw spoleczno$ci Bogu, a nie zwracaniu uwagi
na siebie. Kantor, ktérego sztuka wokalna stoi w centrum zainteresowania, jest
odwrotno$cig ideahu'. (Friedmann, Synagogue Song 152-153)

Mysl religijna postrzega zatem warto$¢ chazana w odniesieniu do jego postugi
religijnej, ktorej rzetelne pelnienie przewyzsza wartos¢ wszystkiego, co kantor
mogtby mie¢ muzycznie do zaoferowania.

Konkurs na posade chazena.

PrzalotahAstwo Bsinicy ,,Elare)" w Hrakowie
rozpisuje ninicjszem KQ@NKURASE pa posadg

CHAZENA L czzli Nadkantora

dia tejle Botniey.

Wymagany jest cwlowiek o nieskazitelnym chara-
Wierze, religijny, murykalny, samodzlelny z glosem
tenorowym lub barytonowym. oleprzelraczaigeym 40
Int. Zgloszenia przyjmuje P« Herman Mund, Kras
héw, Stawkowsha 23,

UWAGA: Hoszia padrdly bedg zwrdcone lylko temu,
kiory zostaple zaakceplowany. Wydziak.

Fot. 2. Ogtoszenie o konkursie na posad¢ kantora w synagodze starej w Krakowie z 1926 .
(Nowy Dziennik, nr 260, 1926, s. 1)

Rozumieli to Zydzi galicyjscy, cenigc u chazandéw nieskazitelno$¢ charakteru
i religijnos¢ bardziej niz muzykalnos¢ (fot. 2). W 1939 r. w Kotomyi lokalna spo-
lecznos¢ protestowata przeciwko zwolnieniu chazana Zewa Halperna, cenionego za
jego walory moralne. Tym, czego obawiali si¢ kolomyjscy Zydzi, bylo zastgpienie
Halperna ,,«$piewakiem», ktorego religijne 1 moralne wykonanie stoi pod znakiem
zapytania™ (Dus Wort, nr 58, 1939, s. 3). Restrykcje religijne obowia- Eéﬁﬁl
zywaly takze $wiatowej stawy koncertujacych chazanoéw (zob. Nagra- %
nie I° — QR 1). O Mojzeszu Kusewickim, goszczacym w Miedzywojniu [E
m.in. na deskach Iwowskiej Filharmonii, lokalna prasa zydowska pisata: QR1

wejsScie na drogg kantora synagogalnego i ta nieznajaca odwrotu droga Sciesnita
czysto estradowe (w skali $wiatowej) mozliwosci §piewaka. Z drugiej strony ocalita go
dla zydowskiej odtworczosci z niezwykla i fascynujacag finezja podawanej. (Chwila,
nr 5629, s. 8)

Konsekwencja tej mysli byl m.in. odpowiedni dobor repertuaru chazana koncertu-
jacego w przestrzeni §wieckiej, tzn. taki, ktory nie naruszat zasad moralnych wyzna-
wanej religii, byt ,,niekoniecznie zydowski, ale zawsze koszemy” (,,Arutz Sheva”).

' Tlumaczen z jezyka angielskiego dokonata autorka tekstu.

2 W zapisie cytatdw prasowych zachowano pisownie oryginalna.

3 Przy odwotaniach do nagran jest umieszczany z boku miniaturowy kod QR z adresem inter-
netowym nagrania. Kody sa powtdrzone, juz z opisem, w wykazie na koncu artykutu.
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Nowe rozumienie funkcji tej instytucji przyniosta reforma judaizmu zaini-
cjowana w XIX wieku w kregu Zydoéw niemieckich. Tradycyjnego chazana
zastgpiono wowczas ,.kantorem”, a wigc $piewakiem (§wiadomie uzywano odtad
niem. terminu kantor, pochodzacego od tac. cantor, czyli Spiewak; zob. Idelssohn
259) i reprezentantem spotecznosci zydowskiej przed... niezydowskim otocze-
niem. Celem integracji z owym otoczeniem przetlumaczono i upodobniono nazwe
oraz zakres obowigzkow kantora do analogicznej instytucji funkcjonujacej
w otoczeniu chrze$cijanskim. Ikong reformy muzyki synagogalnej w Europie
Srodkowo-Wschodniej stat sie Salomon Sulzer, kantor wiedefiskiej synagogi
przy Seitenstettengasse. Jego talent wokalny i celowa europeizacja brzmienia
muzyki synagogi przyciagaty do niej takze niezydowskich stuchaczy. Przyczynity
si¢ rowniez do sukcesu spotecznego i ekonomicznego Sulzera, ktéry zadecydowat
o tym, ze ustanowiony przez niego model kantoratu i organizacji zycia muzycz-
nego synagogi stat sie¢ wzorcem dla Zydéw europejskich. Szczegolnie chazanow
pragnacych zerwania z wedrownym trybem Zzycia oraz konieczno$cig wyko-
nywania kilku zawodow (czgsto religijnych — mohela, czyli rzezaka dokonujg-
cego rytualnego obrzezania chtopcow, czy szojcheta — rzezaka sprawujacego uboj
rytualny zwierzat), aby utrzymac siebie i rodzing (Matis 99-109).

W XIX wieku kantor stat si¢ przede wszystkim muzykiem synagogalnym: $pie-
wakiem, kompozytorem, dyrygentem, a nickiedy i organista w spotecznosciach
postepowych. Powierzano mu zadanie tworzenia i prowadzenia czteroglosowego
choru. Oczekiwano umiejetnosci wspotpracy z zespotem, a wiec czytania nut,
dyrygowania, aranzacji tradycyjnych melodii liturgicznych. W 1930 r. otworzono
nawet kurs gry organowej dla kantoréw synagogalnych w krakowskim Instytucie
Muzycznym (Nowy Dziennik, nr 327, 1930, s. 8). Coraz czgséciej kantor legitymo-
wat si¢ dyplomem szkoty lub konserwatorium muzycznego, czemu sprzyjal rozwoj
$wieckiego szkolnictwa muzycznego, prowadzonego takze przez Zydoéw (Piekarski
19-74; Drobner i Przybylski 129-161; Plohn, ,,Muzyka we Lwowie” 22-23).

Przebiegajacy w ten sposob proces profesjonalizacji pociagnat za sobg takze
zjawisko specjalizacji zawodowej muzykow zydowskich, wsrod ktorych zaczeto
rozdziela¢ zadania powierzane poczatkowo samemu kantorowi. Wynikato to
z dgzenia do osiagnigcia jak najwyzszego poziomu wykonawstwa muzycznego
tam, gdzie pod wpltywem procesu integracji z niezydowskim otoczeniem zaadap-
towano romantyczng mys$l estetyczna, przyznajaca muzyce uprzywilejowane
miejsce w zyciu kulturalnym i spolecznym (Friedmann, Syragogue Song 149;
Goldberg, ,,Na skrzydtach”). Kult muzycznego pickna posunat si¢ na tyle daleko,
by przewyzszy¢ znaczeniem zasady religijne i wprowadzi¢ do synagogi chory
mieszane i organy.
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Tak otwarta droga do sekularyzacji brzmienia muzyki liturgicznej zostata jednak
odrzucona przez spoteczno$¢ ortodoksyjng przedwojennej Galicji (Jakubczyk-
-Sleczka, ,,Reforma” 237-253). W obawie przed porzuceniem tradycyjnych zasad
zycia spotecznego i moralnosci jeszcze w ostatniej dekadzie XIX wieku ,,sus-
pendowano” Iwowskiego kantora i1 tworce operetki Szimszon ha-gibbor, Barucha
Schorra, za jego obecno$é na premierze swojego dzieta w Teatrze Zydowskim,
w ktorym $piewaly kobiety, i — jak glosi legenda — pocatowanie (w glowe)
solistki wieczoru, bedgce prawdopodobnie spontanicznym wyrazem wdzi¢cznosci
kompozytora wobec wykonawczyni. Jako przestroge prezentowano i aktualizo-
wano legende o Joelu Straszunskim, ktorego zachwyt sztukg muzyczng miat do-
prowadzi¢ do porzucenia rodzimej spotecznos$ci i obtgedu. Stata si¢ ona inspiracja
dla dramatu Piesniarze Marka Arnsztajna czy filmu Overture to Glory oraz
nowego, zaktualizowanego wcielenia tej legendy, Spiewaka jazzbandu.

O ile jednak nie naruszano norm moralnych, granice tolerancji w odniesieniu
do uprawiania sztuki muzycznej stopniowo si¢ poszerzaly. Muzyka $wiecka
oddzialywata na muzyke synagogi, takze ortodoksyjnej. Jak wspominat przed-
wojenny mieszkaniec Mielca: ,,Reb R. Schreier wykonywat nusach w stylu raczej
jazzowym. (...) To na naszych modlitwach w mieleckiej synagodze (...) uczytem
si¢ arii z «Aidy» 1 «Carmen»” (Keit). Z kolei w nagraniu kantora Rosenblata,
wykonujacego modlitwy Lo sachmod i Ad hejna, styszymy echa stynnej sceny
szalenstwa tucji z Lammermooru z opery G. Donizettiego (zob. Na- ENEE
granie 2 — QR 2). Nawet cadycy galicyjscy godzili si¢ na adaptacje %
melodii teatralnych w modlitwach prowadzonych na ich dworach, [
aby w ten sposoOb sprosta¢ oczekiwaniom i gustom muzycznym swoich ~ QR 2
zwolennikow (Jakubezyk-Sleczka, Zycie muzyczne 144). Z kolei ortodoksyjnemu
kantorowi krakowskiemu Baruchowi Sperberowi pozwalano na taczenie funkcji
chazana, nauczyciela muzyki, koncertujacego Spiewaka, dyrygenta — juz nie tylko
choréw synagogalnych, ale tez syjonistycznych —a w 1927 r. nawet kierownika
muzycznego i kompozytora krakowskiego Teatru Zydowskiego (Jakubczyk-
-Sleczka, Zycie muzyczne 164).

Przyktad Sperbera wnosi dodatkowe znaczenie. Pod wplywem idei integracji,
a nastgpnie emancypacji narodowej miedzywojenny kantor byl juz nie tylko
urzg¢dnikiem religijnym, ale tez reprezentantem wtasnego narodu. W tym znaczeniu
stawal si¢ pierwszym zydowskim muzykiem narodowym (zob. Na- [&]FH[E]
granie 3 — QR 3). W perspektywie lokalnej — straznikiem jego
muzycznych tradycji i lokalnej tozsamosci. Doskonatym tego przy- [El!
ktadem jest chazan synagogi Kupa w Krakowie Eliezer Goldberg, QR3
ktérego melodie taczyly Zydéw krakowskich ponad zaistniatymi na przelomie
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XIX i XX wieku podziatami religijnymi, politycznymi i spotecznymi. Stalo si¢
tak dzigki odwolaniu si¢ przez niego do trzonu zydowskiej tradycji muzycznej:
synagogalnych modi i zydowskich melodii ludowych z terenu catej Galicji. Tym
sposobem Ow niewyksztalcony muzycznie kompozytor i staby $piewak byt
ceniony przez ogdél Zydéw krakowskich wyzej niz zawodowi kompozytorzy
muzyki synagogalnej z Zachodu Europy. Odrzuciwszy obce sobie dzieta reformy
niemieckiej, upodabniajacej muzyke synagogi do obcego kulturowo choratu
protestanckiego, takze postgpowa spotecznos$¢ krakowska wykonywata kompo-
zycje Goldberga i widziata w nim str6za rodzimej tradycji muzycznej, a tym
samym straznika wspolnych wartosci i ich tozsamosci.

PIESNIARZ I PIESNI LUDU

Strzezona przez kantora tradycja muzyczna synagogi byta kluczowym zrédtem
inspiracji dla muzyki uprawianej przez Zydow takze poza synagoga. Przenikata
do piesni $wieckiej (Wohlberg) 1 muzyki klezmerskiej (Horowitz). Na gruncie
zydowskiej piesni ludowej nie byta jednak obwarowana tak $cistymi zasadami
uzycia i wykonawstwa, stad piesniarz ludowy mogt pozwoli¢ sobie na dalej
posunigte negocjacje kulturowe: uzycie niezydowskiej melodyki, adaptacje ob-
cych stylow wykonawczych, rozszerzenie tematyki Spiewanych piesni, wyrazenie
ESHE Wlasnych watpliwosci co do zasadnosci obowigzujagcych norm
% kulturowych (zob. Nagranie 4 — QR 4). Piesn ludowa stanowita bowiem
(=] kronike dziejoéw lokalnej spotecznosci ,,skupiajac wszystkie (...)

QR4 wzruszajace, proste i codzienne marzenia, wzloty, cierpienia i radosci,
jakie przezywa dzisiejszy Zyd w ulicy zydowskiej (...) stajac si¢ przez to
dokumentem chwili” (Nowy Dziennik. Nr 25, 1934, s. 11).

Utrwalajac codziennos$¢, piesn zydowska rejestrowata w niej i ten element
doswiadczenia diaspory, jakim byt kontakt z lokalnym niezydowskim otoczeniem.
Pod jego wplywem zydowscy piesniarze przedwojennej Galicji uktadali swoje
piesni w rytmice krakowiakow czy polonezow, jak robit to miechowski chasyd

QR 5) badz tez kotomyjek, mazuréow i wielu innych, ktore odnajdujemy
w operetkach tworzonych dla Teatru Zydowskiego we Lwowie przez po-
chodzacego z Tarnopola Chune Wolfsthala (Jakubczyk-Sleczka, Zycie
muzyczne 211-214). W ten sposob bogactwo doswiadczen muzycznych jednostki
reprezentujacej swoja spotecznos¢ — zyjacag w okre§lonym regionie i wsréd kon-
kretnych grup etnicznych — zyskiwato swdj wyraz w tworzonej przez nig muzyce.




PRZEMIANY ZYDOWSKICH TRADYCJI MUZYCZNYCH 237

Wplyw piesniarza ludowego na tworzona przez niego piesn moglh tez wyrazac
si¢ w promocji wlasnego (i nie tylko) §wiatopogladu. Wsrod piesni politycznych
Gebirtiga stynny jest Arbetloze Marsz (Marsz bezrobotnych), bedacy zydowskim
hymnem socjalistycznym (Anthology 90-93). Warto wspomnie¢ o jego piesni S brent
(Gore), stanowigcej reakcje na pogrom w Przytyku w 1936 r. i ostrze- okA0|
zenie przed narastajgcym w II RP antysemityzmem (Anthology 229-233; %
zob. Nagranie 6 — QR 6). Z kolei Sternheim, jako zadeklarowany syjo- [u],
nista, w swoich pie$niach promowatl idee Panstwa Zydowskiego, dajac QR 6
upust nadziei na jego powstanie w piesni In majn land (W moim kraju) czy pochwa-
lajac walkeg o nie w Legionen marsz (Marszu legionow) (Hobn mir 86-87, 112-114).

Zaangazowanie polityczne nie oznaczato jednak dla zadnego z nich zerwania
z dziedzictwem muzycznym synagogi. Echa melodii synagogalnych sg styszalne
u Gebirtiga w piosence Mamenju, an ejce (Mamusiu, doradz), opartej na mate-
riale dzwigkowym modus ahawa raba (Davidson 75-83), a w Kartofl zup mit
szwomen (Zupa kartoflana z grzybami) pojawiaja si¢ charakterystyczne dla syna-
gogi zakonczenia fraz melodycznych z obnizonym II stopniem skali (4dnthology
67-70, 148-152). Z kolei u Sternheima, zadeklarowanego przeciwnika chasy-
dyzmu, niejednokrotnie styszalne sg chasydzkie niguny. Wybrzmiewaja one prze-
smiewczo w refrenie piosenki opowiadajacej o wnuczce chasydzkiego rabina
Jehoszuy, ktora w tajemnicy i wbrew rodzinie spotykata si¢ z mtodym [&]{:% ]
syjonista, badz tez funkcjonujg jako integralny element lokalnej tradycji %’
W muzycznym wspomnieniu rodzinnej celebracji szabatowego wieczoru, [EledrE:
Pigtkowy wieczor (Hobn mir 33-35, 123-125; zob. Nagranie 7 — QR 7). QR 7

Piesn ludowa zmieniala si¢ pod wptywem aktualnych zainteresowan i gustow
jej kulturowych posiadaczy. W przypadku zydowskiej piesni ludowej przetomu
XIX i XX wieku taka przemiana dokonala si¢ wraz z wynalezieniem teatru
zydowskiego, kiedy piesn ludowa stata si¢ piosenka aktorska, inscenizowang
(Bohlman 203-213). W miedzywojennej Galicji jej autorami byli ludowi pies-
niarze. Pie$ni dialogowane i balladowe monodramy tworzyt Mordechaj Gebirtig,
czego dowodem sg m.in. jego Chanele un Nachuml, Rejzele czy Awreml [&] 7 [=]
Marwicher (Anthology 58-61, 97-101, 159-163; zob. Nagranie 8 — QR 8). 9%
W duchu swoich czaséw i dla zaspokojenia gustéw Owczesnej pub- [ -
liczno$ci Gebirtig siegat tez po gatunek tanga, np. w piosence Undzer  QRS8
tochter Chaje (Nasza corka Chaja) (Anthology 214-217). Inny pie$niarz, Nachum
Sternheim, zaktualizowal np. swoja koltysanke Gedenkstu? (Pamietasz?) (Hobn
mir 82-84), uzywajac w niej rytmiki modnego wowczas walca.

Publiczno$¢ zydowska przyjmowata te zmiany z entuzjazmem, poniewaz
nowa piesn ludowa czy tez juz piosenka rozrywkowa (por. Jankowski i Zimek;
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Glinski) odpowiadata na ich aktualne potrzeby i stawala si¢ wiarygodnym $wia-
dectwem swojego czasu, zachowujgc w ten sposob pierwotng funkcje piesni
ludowej. Potwierdza to fragment notatki prasowej na temat tworczosci Gebirtiga:

piosenki Gebirtiga zaczerpnigte sa z naszego zycia rodzinnego, sa aktualne i dlatego
wlasnie ciesza si¢ powodzeniem i s3 tak pozadanym materiatem dla wszystkich tea-
trow rewiowych, ktére maja w nim niewyczerpang skarbnicg¢ rozmaitych scenek
i obrazkow charakterystycznych. (Nowy Dziennik, nr 305, 1933, 5. 7)

Piosenka inscenizowana, teatralna, domagata si¢ tez nowego wykonawcy.
O Gebirtigu pisano, ze ,,nie jest idealnym interpretatorem swych piosenek” (Nowy
Dziennik, nr 159, 1936, s. 10). Takze Sternheim i pochodzacy z Kotomyi Icchak
Manger rzadko samodzielnie promowali swoja tworczos¢. Niekiedy organizo-
wano w Galicji ich autorskie koncerty, przede wszystkim jednak shuchano ich
dziet w wykonaniu amatorskich trup powstajacych przy Zydowskich Towa-
rzystwach Muzyczno-Dramatycznych, dziatajacych w okresie II RP w kazdym
niemal galicyjskim miasteczku (Jakubczyk-Sleczka, ,Jewish Music Organiza-
tions” 368-370). Rozdzial osoby tworcy i wykonawcy piesni zydowskiej spowo-
dowat tez wytonienie si¢ nowego problemu: praw autorskich. Jeszcze w migedzy-
wojennym Rzeszowie i Krakowie lokalne spolecznosci zydowskie powotaty
komitety zabiegajace o wydanie piesni Sternheima i Gebirtiga w celu chronienia
ich wlasno$ci intelektualnej i utatwienia obu autorom walki o nalezne im tantiemy
autorskie (zob. fot. 3). Cho¢ jednoczesnie — ku powszechnemu zaskoczeniu —
w ten sposob piesn ludowa przestawata by¢ wilasnoscig ludu.
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Fot. 3. Oktadka zbioru pieséni ,,Folkstimlech” Mordechaja Gebirtiga.
Zdjecie z prywatnych zbior6w Nachuma Manora
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Wkroétce tez celem podniesienia jakoSci i atrakcyjnosci piesni zydowskiej
zmienita si¢ osoba samego jej tworcy. Amator, o ktorym, tak jak o Gebirtigu,
pisano, ze tworzy swoje piesni spontanicznie i bez profesjonalnego wyksztatcenia
muzycznego — ,.,jak ptak spiewa” (Nowy Dziennik, nr 305, 1933, s. 7), zostal za-
stapiony zawodowym poetg i kompozytorem. Jakow Wajngarten opracowywat
muzycznie teksty uznanych poetow zydowskich, np. Eliezera Schindlera (Wein-
garten i Schindler 5-8). Z kolei do tekstow stynnego krakowskiego barda muzyke
niekiedy komponowat syn jego przyjaciela, Juliusza Jehudy Hoffmana, Jan Hof-
man (Hungerik dajn kecele: Glodny twdj kotek) czy krakowski kantor [®].-4[=]

L

Baruch Sperber, ktorego muzyczne opracowanie wiersza A malekh wert &2 :
gebojrn (Aniof sie narodzif) (Anthology 105-106, 153-156) wykracza dale- [8l%0a
ko poza ramy ludowej wyobrazni muzycznej (zob. Nagranie 9 — QR 9). QR9

Zydowskie piesni ludowe wykonywaly tez chéry. Geneza i historia przemian
tej instytucji ewoluuje analogicznie wobec przemian kantoratu z XIX 1 XX wieku,
wykonywany za$§ przez nig repertuar réwnolegle do przeobrazen zydowskich
piesni ludowych w piesni artystyczne, a w koncu narodowe. Podobnie jak insty-
tucja chazana, tak i instytucja choru sigga korzeniami okresu antycznego i organi-
zacji zycia muzycznego w Swiatyni Jerozolimskiej. Ograniczony w diasporze
do instytucji meszoreréw, awigc pomocnikéw kantora, ktorzy spontanicznie
tworzyli improwizowany akompaniament do wybranych fragmentéw jego solowej
partii, w XIX wieku na wzor europejski stat si¢ czterogtosowym zespotem wokal-
nym. Jako taki przejat tez dotychczasowa funkcj¢ placowki ksztalcenia muzycz-
nego wewnatrz spotecznosci zydowskiej, co potwierdzaja kierowane w okresie
migdzywojennym do krakowskiej lozy B’nai B’rith podania o stypendia na zawo-
dowe ksztatcenie muzyczne, w ktorych mtodziez wskazywata na chor synagogalny
jako swoja pierwsza szkote muzyczng (ANKr, BB, 314: 131; 315: 27, 41).

Podobnie jak na chazana, tak i na chor synagogalny oddziatywaly jeszcze w XIX
wieku procesy sekularyzacji. Przesledzenie ich skutkow utatwia przyktad Krakowa,
w ktorym Stowarzyszenie Izraelitow Postgpowych jeszcze w latach 40. XIX wieku
powotato whasny chor religijny. W latach 60. zostal on przeksztatcony w Towarzy-
stwo Muzyczne, formalnie niezalezne od synagogi (Maslak-Maciejewska 251). Ten
sam zespol zostal reaktywowany po zakonczeniu I wojny $wiatowej jako $wieckie
Zydowskie Towarzystwo Spiewacze ,,Szir”, a chér ,,Sziru” — ktérego podstawowy
sktad stanowili nadal czlonkowie chéru synagogi postgpowej — w 1928 r. stat si¢
reprezentacyjnym zespolem wokalnym nowo utworzonego Zydowskiego Towa-
rzystwa Muzycznego w Krakowie (Jakubczyk-Sleczka, ,,Za kulisami” 133-134).

W ten sposob choér zydowski stat si¢ instytucja o charakterze narodowym,
reprezentacyjnym zespolem wokalnym. Stopniowo poszerzaty si¢ przestrzenie
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jego dziatalnosci i repertuar (Maslak-Maciejewska 164-171; Jakubczyk-Sleczka
wJewish Music Organizations” 347-348, 350-351). Poszerzyl si¢ jego sklad,
kiedy w chorach — nawet synagogalnych — dopuszczono udziat kobiet, zupetnie
nieakceptowalny dla srodowisk ortodoksyjnych, ale inicjujacy trwajacy po dzi$
dzien proces ich emancypacji w zydowskim zyciu muzycznym (Jakubczyk-
Sleczka, ,Regula kol isza” 226-235; Koskoff 216-222). Czesto tez upolitycz-
niano dzialalno$¢ choréw, powotujac je przy stowarzyszeniach politycznych
i podporzadkowujac ich aktywno$¢ ideologicznej propagandzie.

Analogicznie zydowska piesn chéralna wyszta wraz z chérem poza mury
synagogi i dotarta do sal koncertowych oraz lokalnych radiostacji. W repertuarze
EsE  koncertowym byla zestawiana z europejska piesnia artystyczna, opera czy
_ﬂ% oratorium iz tego wzgledu opracowywana artystycznie (zob. Nagranie 10
= t — QR 10). Nowy sposob jej prezentacji stuzyt zaspokojeniu oczekiwan

QR 10  zydowskiej inteligencji, ktorg w ten sposdb wtornie nacjonalizowano
1 zaznajamiano z rodzimg tradycjg muzyczng. Z kolei dla zwolennikow tradycji
koncerty te stawaly si¢ okazja do zapoznania si¢ z europejska literaturg i estetyka
muzyczng. Wysoka jakos¢ produkcji mogta przyciagac¢ niezydowskich stuchaczy
i tym bardziej wspiera¢ proces integracji. Musiata tez budzi¢ uczucie dumy wsrod
Zydow, ktorzy dyskryminowani w zyciu spotecznym, teraz udowadniali rowno$é
wlasnej muzyki wobec sztuki europejskiej, a tym samym — w duchu mysli
romantycznej i narodowej — rowno$¢ zydowskiego ducha, ktory tak oto stawat si¢
wyrazem tozsamosci narodowej w nowej narodowej piesni zydowskie;j.

KLEZMER I ZYDOWSKA MUZYKA INSTRUMENTALNA

Podobnie jak ludowy $piewak, tak i klezmer, czyli ludowy instrumentalista,
byl wychowankiem synagogi, spadkobiercg i kontynuatorem jej tradycji muzycz-
nych. Tak jak chazan ,,wnikal w najtajniejsze duchowe zrédlta dynamiczne
motywu zydowskiego, ktory nabiera modulacji snujac si¢ przez poktady dziejow
EaeeE  zydowskich” (Chwila, nr 5629, 1934, s. 8). Leopold Koztowski do-
% dawatl: ,jest to muzyka-modlitwa. Klezmerzy grajac opowiadajg o so-

v bie, o swoim narodzie” (,,Klezmer). Robigc to, korzystali w swoich
QR 11  produkcjach muzycznych z synagogalnych formul melodycznych (Ho-

7 rowitz), a takze technik wykonawczych i1 ornamentacji kantoralnej
(Strom 120-121), ktora sprawiala, ze nawet melodie zapozyczone z oto-
czenia brzmialy inaczej, gdy byly wykonywane przez kapelg¢ klezmer-
ska (por. Nagranie 11 i Nagranie 12). Podobnie jak chazani, takze
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klezmerzy improwizowali, ozdabiali, spontanicznie wariowali na temat wy-
branego szkieletu melodycznego. Jak opisywal genezg ich improwizacji Leopold
Koztowski: ,,Te nuty sg w sercu. Dlatego utwor zagrany dzisiaj przez autentyczng
kapele klezmerska i ten sam utwor zagrany jutro bedzie o wiele si¢ rdznit, bo
wczoraj serce bito inaczej” (,,Klezmer”).

Instytucja klezmera nie tylko w zakresie uzywanego materialu muzycznego
wykazywala zwiazki z synagoga. Sam klezmer takze musiat podporzadkowac si¢
religijnej obyczajowosci. Jego rola bylo spelnianie micwy dostarczania radosci
Zydom celebrujacym $wieta religijne i uroczystosci prywatne, przede wszystkim
$luby i wesela. Temu celowi stuzyt tworzony przez niego repertuar: tance skom-
ponowane dla potrzeb zydowskiego rytualu oraz te zaadaptowane dla niego
z otoczenia (Chaniecki 92-97; Feldman 207), melodie towarzyszace np. powitaniu
pana miodego, procesji orszaku weselnego ulicami miasta czy tez obrzedowi kale
bazecn (Strom 85-95), a takze koncerty klezmerskie wygrywane podczas
biesiadowania przy stole (Braun 181-194).

Poza jego funkcja niewiele jednak bylo w nim statych. Konkretne melodie
musialy bowiem shuzy¢ zmiennym gustom stuchaczy. Na poczatku XX wieku

podczas wiekszosci wesel nie dokonywano juz segregacji ptciowej w czasie tanca, dlatego
tradycyjne tance zydowskie zastapity mazurki, krakowiaki, a nawet tanga. (...) Przy stole
grywano lekka muzyke klasyczna lub popularne piosenki po polsku lub w jidysz, w tym
takze nowe piosenki zydowskie kompozytoréw uzywajacych tematow zydowskich, ale po
polsku. (Feldman 56) (zob. tez Nagranie 131 14— QR 131 14)
(=]t [m]
Jak wspominal Leopold Koztowski: ,,goscie przychodzili do Hermana
Kleinmana z prosbg, by zagrat takie a takie tango lub melodie, ktorg [EIfegd~
aktualnie grywalo Radio Lwow” (Cygan 58). Ta zmiana gustow i oby- QR 13
czajow wewnatrz spotecznosci zydowskiej zadecydowata o powstaniu O
szeregu zydowskich zespotdéw muzyki rozrywkowej i przebojow pol-
skiej sceny muzycznej tworzonych przez zydowskich muzykéw (Kar-
pinski; Jankowski i Zimek; Glinski). QR 14
Jednoczesnie sama synagoga konsekwentnie stawiata opor wprowadzeniu
do niej muzyki instrumentalnej. Autorytety religijne thumaczyly te decyzje zatobg
po zburzeniu I Swigtyni. Problemem byty tez melachot, prace zakazane w szabat,
do ktérych posrednio zalicza si¢ gre instrumentalng. Z tego wzgledu srodowiska
postepowe w Galicji, decydujac si¢ na wprowadzenie fisharmonii czy organow
do swoich domow modlitwy, niekiedy zabranialy lub znaczaco ograniczaly
mozliwo$¢ gry na nich w dni $wigteczne badz zatrudniaty na stanowisku orga-
nistow muzykéw niezydowskich (Jakubczyk-Sleczka, ,,Reforma” 243-244; zob.
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patrzono na sama nauke gry instrumentalnej. W stynacym z muzykal-

nosci dworze chasydow w Czortkowie dopuszczono taka mozliwosé

QR 15  dopiero, gdy lekcji zaczat udziela¢ jeden z cztonkéw lokalnej spotecz-

nosci religijnej. Jednorazowy wystep choru i orkiestry w lokalnej synagodze po-
witano z rado$cig rowng powszechnie podzielanemu niedowierzaniu:

Egﬁ@ tez Nagranie 15 — QR 15). W kregach chasydzkich podejrzliwie

Dwor w Czortkowie zezwolit na wystep miejskiej orkiestry detej w synagodze. To byt
wielki sukces. Po raz pierwszy w historii czortkowskiego chéru miejska orkiestra
zagrata podczas koncertu chanukowego w synagodze. (Orenstein 155)

Restrykcje religijne dotykaty takze czlonkow bujnie rozkwitajacych w XX-
wiecznej Galicji zydowskich towarzystw muzycznych (dalej: ZTM). Jeszcze
przed 1 wojng $wiatowg w Lancucie lokalny rabin rzucit klatwe na cztonkow
orkiestry ZTM, gdyz jej sktad byt koedukacyjny (Jakubczyk-Sleczka, ,,Reguta kol
isza” 229). Gra na instrumencie, nawet publiczna, nie byla jednak sprzeczna
z wyktadnig halachy, dlatego nowo powstajace §wieckie orkiestry zydowskie,
a wczesniej prowadzone przez kobiety salony muzyczne otwieraly im droge
do nowych aktywnos$ci w przestrzeni publicznej (Goldberg, ,,Przynalezno$¢” 2-3).

Z drugiej strony nowe $wieckie zydowskie instytucje muzyczne stanowity bez-
posrednig kontynuacje tradycji kapeli klezmerskiej. Wpisywal si¢ w nig etniczny
charakter organizacji, ktorej ideatem byto skupianie muzykéw zydowskich orga-
nizujacych zycie muzyczne zydowskiej spotecznosci. Sktad nowych orkiestr two-
rzono niekiedy w oparciu o dotychczasowych czlonkow rodzinnych kapel klez-
merskich. Sugeruje to migdzy innymi powtarzalno$¢ nazwisk muzykow zrzeszo-
nych w ZTM w Lancucie. Takze w Lancucie oraz w Kotomyi zachowano silng
pozycje lidera orkiestry. Prywatne mieszkania Kalmana Hiroma i Cwi Ramera
stanowily oficjalne siedziby nowo powstatych stowarzyszen muzycznych. Dzie-
dziczna bywata tez funkcja przewodniczacego. W Kotomyi po $mierci Kalmana
Hiroma obowigzki ojca przejat syn Filip. Starano si¢ tez nadal egzekwowac¢ prawo
pierwszenstwa poszczegolnych kapel do dziatalnosci zarobkowej w przypisanym
im regionie. W 1938 r. na tamach kolomyjskiej prasy pojawita si¢ krytyka pod
adresem kierownictwa lokalnego Klubu Sportowego ,,Jehuda”, ktéry do akom-
paniowania balowi stowarzyszenia zatrudnit akordeoniste¢ z Iwowskiej kawiarni
»~Roma” zamiast miejscowej orkiestry zydowskiej. Przetrwat tez profil wyznaniowy
dawnej kapeli, ktory aktualnie wyrazal si¢ w rezygnacji z wykonawstwa chrze-
Scijanskiej muzyki religijnej (Jakubczyk-Sleczka, Zycie muzyczne 225).

Modernizacja i wykorzystanie europejskich wzorcéw organizacyjnych prze-
jawialy si¢ natomiast w publicznym charakterze dziatalnosci ZTM. Nowe zespoty
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instrumentalne reprezentowaty rodzimg spoteczno$¢ w zyciu publicznym. ZTM
w Krakowie Nowy Dziennik okre$lit mianem ,,Zwigzku Zawodowego Muzykdw
Zydowskich” (Nowy Dziennik, nr 282, 1928, s. 4). Zawéd muzyka w ramach
spotecznosci zydowskiej przestat by¢ wylacznie dziedziczny. Nowoczesne stowa-
rzyszenia muzyczne w miar¢ mozliwosci gromadzilty muzykow profesjonalnych.
Oferowaly tez instytucjonalne ksztalcenie muzyczne, dostepne dla wszystkich
cztonkéw spotecznosci. Na wzor analogicznych stowarzyszen europejskich pro-
wadzily wlasne biblioteki i organizowaly odczyty o tematyce muzycznej. Chory
byly zespolami mieszanymi, natomiast zaktadajac orkiestry, dazono do uzyskania
pelnego sktadu symfonicznego. Wykonywano przede wszystkim europejski re-
pertuar klasyczny. Muzyka ludowa pojawiata si¢ gldwnie w opracowaniu arty-
stycznym (Jakubczyk-Sleczka, ,,Jewish Music Organizations” 344-354).

Nowy repertuar badz repertuar tradycyjny podany w nowy sposob przez ze-
spot zydowski budowat zreby zydowskiej kultury narodowej. Byta to odpowiedz
na sposob funkcjonowania muzykow zydowskich w Europie w XIX i XX wieku.
Wskazuje na to m.in. geneza ZTM we Lwowie, ktérego powstanie komentowano
W prasie nastgpujaco:

Znaczenie ich [Zydow] w budowie gmachu cywilizacji europejskiej nie byto nigdy nale-
zycie oceniane. Owoce ich pracy przyjmowane byly jako wiasny dorobek cywilizacyjny
obcych narodéw (...). Totez organizowanie pracy kulturalnej zydostwa (...) jest
obowigzkiem wszystkich sfer ludnosci zydowskiej. Tylko w ten sposob zdota narod
zydowski wnie$¢ w bilans rozwoju prac¢ swa jako wlasng pozycje, tylko w ten sposob
unaoczni, jak wybitnym czynnikiem kulturalnym w zyciu duchowym ludzkosci jest
element zydowski. (Chwila, nr 388, 1920, s. 5) (por. Nagranie 16 — QR 16)

ZTM mialy w ten sposob zachecaé zydowskich muzykow do upra- o : 'EI
wiania sztuki narodowej. Efektem ich dziatalno$ci miata byé zmiana [
mys$lenia o muzyce szczegoélnie wsrod mlodego pokolenia zydowskich QR 16
artystow, ktorzy jako pierwsza generacja wychowana na zydowskiej sztuce naro-
dowej miala i rzeczywiscie postrzegata jg jako zjawisko naturalne. Dla osiag-
niecia jak najlepszych rezultatow w tej mierze utworzono Zydowska Szkote
Muzyczna w Krakowie, w ktorej programie nauczania znalazla si¢ zydowska
muzyka narodowa. Dyrektorka placowki, Réza Arnold-Herstein, jako cel jej
dziatalnosci wskazywata ,muzyczne u$wiadomienie zydowskiego Krakowa”
(Nowy Dziennik, nr 194, 1933, s. 9). Izaak Lust za$ dodawatl: ,,Jak dlugo niema
zydowskiego szkolnictwa muzycznego, tak dlugo nie bgdzie ani tworcow ani wy-
konawcow prawdziwie narodowej muzyki” (Nowy Dziennik, nr 263, 1929, s. 11).
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W ten sposob nowa zydowska instytucja muzyczna miata wyksztatci¢ jeszcze
jedng nowa specjalizacje zawodowa w ramach zydowskiej tradycji muzycznej —
zydowskiego kompozytora, albowiem

jak dotad utalentowane jednostki zainteresowane muzyka powazng nie znajdowaty
zadnego usankcjonowanego tradycja zajecia poza byciem kantorem Iub chorzysta
synagogalnym, ktorzy ksztalcili siebie i uczyli przyszie pokolenia zgodnie z we-
wnatrzkulturowym systemem praktyk. Stad nie istnial dotad Zaden system kompo-
zytorskiego ksztatcenia. (Knapp)

Dziatalnos¢ szkoty wspieral m.in. jeden z tworcow drugiego pokolenia kom-
pozytorow zydowskiej szkoty narodowej, Joachim Stuczewski, ktory koncertowat
m dla szkolnej spotecznosci, prowadzit tu lekcje gry na wiolonczeli i po-
r gadanki natemat zydowskiej muzyki narodowej (zob. Nagranie 17 —
QR 17). W ten sposob ZTM, jako fuzja kapeli klezmerskiej i nowo-
QR 17 czesnej europejskiej instytucji muzycznej, stawato si¢ narzedziem prze-
trwania tradycji w nowoczesnym $wiecie, przeksztalcajac ja w nowag muzyke
narodowa.

CO DALEJ?
WNIOSKI Z PERSPEKTYWY WSPOLCZESNE]

Przesledzone w niniejszym artykule przemiany zydowskich tradycji muzycz-
nych i ksztaltujacych je zydowskich instytucji muzycznych prowadza nas wprost
do czaséw wspoélczesnych. Tlumacza geneze aktualnej roznorodnos$ci zydowskich
instytucji muzycznych, zréznicowania repertuaru uprawianego przez Zydow
w roznych czgsciach $wiata, wskazujg na mozliwe zwiazki tzw. nowej muzyki
zydowskiej z trzonem zydowskiej tradycji muzycznej, a tym samym potwierdzaja
jej ciaglosé i kontynuacje w $wiecie wspotczesnym. Uswiadamiajg, ze powstaty
i przechowywany od czaséw Swiatyni Jerozolimskiej zrab zydowskiej tradycji
muzycznej, a wigc kantylacji biblijna, psalmodia i modi modlitewne, wybrzmie-
waja takze w tworzonej wspolczesnie przez Zydow muzyce. W konsekwencji
zawezaja pojecie muzyki zydowskiej do tworczosci jej autentycznych spadko-
biercow, a wigc osob gleboko zaznajomionych z ludowsq tradycja, a nie tylko
»pozyczajacych” melodie zydowskie.

Spojrzenie na przemiany zydowskich tradycji muzycznych przez pryzmat
tworzacych ja instytucji wpisuje si¢ w dyskusj¢ nad przedmiotem badan wspot-
czesnej muzykologii. Pozwala spojrze¢ na muzyke jako wyraz moralnosci, toz-
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samosci, konstytuujgcych kulture wartosci, a w konsekwencji wyraz autentycznej
jednosci grupy ludzkiej zjednoczonej wokoét tych ostatnich. Spojrzenie to po-
dzielat publicysta ogolnopolskiej Opinii, ktory w 1935 r. po dekadach opisanych
wyzej przemian, w samym ich epicentrum, a jakby wbrew nim, wieszczyt:

Tak zatem wlasciwy front, na ktéorym rozstrzygnie si¢ historyczny konflikt przysztosci

nie lezy miedzy faszyzmem a komunizmem (...) Nowa sita tego nowego frontu kon-

centruje si¢ wokot sztandaru (...) religii i tradycyjnej moralnosci jako podstawy

$wiatopogladu. (Opinia, nr 3, 1935, s. 3) (zob. tez Nagranie 18 — QR)

[Eyx[E

Czy nie z problemem stosunku muzyki i moralno$ci mierzymy si¢
aktualnie, nakladajac sankcje na rosyjskich artystow za brak jedno- [E]
znacznego potepienia rosyjskiej agresji na Ukraing? Czyzby$my jednak QR 18
od sztuki i jej tworcow, tak jak galicyjskie gminy wybierajgce swoich repre-
zentantow wobec Boga i ludzi, oczekiwali potwierdzonej zyciem i czynem afir-
macji uznanych wartosci etycznych?

LISTA CYTOWANYCH NAGRAN

NAGRANIE Oris Kobp QR ADRES INTERNETOWY
Nagranie 1 | G. Puccini, Nessun Dorma, EH‘;E youtu.be/0q32yvTdcZU
wyk. Moshe Kusewicki %
Of
Nagranie 2 | Lo sachmod i Ad hejna, ElyEE youtu.be/gAiKX7SZc A

wyk. Yossele Rosenblat %
=

Nagranie 3 | Techzakna,
wyk. Israel Bakon

youtu.be/kLellVta8RE

wyk. Theodore Bikel

Nagranie 4 | A chazn oyf shabes, [=]5mE] youtu.be/SLYbFHLMSqs
"
EI%
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Nagranie 5 | Rikud, open.spotify.com/track/797bFCz0uzr7
wyk. Chassidic Choir vle7XFegzq?si=023b25d4ablc41b9
Nagranie 6 | M. Gebirtig, S brent, E [=] youtu.be/zwOIJM4Xm4Tw
wyk. Boris Malkovsky
[=],
Nagranie 7 | N. Sternheim, Frajtik ojf der youtu.be/-ZHyX5t9dwg
nacht, wyk. Yaacov Shapiro
Nagranie 8 | M. Gebirtig, Awrem! [=] 5 [m] youtu.be/qecBj4jNDCIA
marwicher 4
=
Nagranie 9 | B. Sperber, M. Gebirtig, www.youtube.com/watch?v=
A malekh wert gebojrn, acPBrS1EqCO0
ar. A. Knapp)
Nagranie 10 | Her nor, du schejn Mejdele youtu.be/CBGMIFRt7Bs

Nagranie 11

Polka Malcowej,
wyk. Kapela Brodow

open.spotify.com/track/6ktpBw4s
NjjtjehsIkI785?si=db54496537ab4032

Nagranie 12

Polka szabasowka, wyk.
Veretski Pass iJ. Rubi

open.spotify.com/track/SwmROdTIt
MsDWKbvfyQ51d?si=adb19c6670badea
b

Nagranie 13

Tradycyjny wiwat weselny
Chosn kale mazl tow

youtu.be/d-4x4321j20

Nagranie 14

Nikodem,
wyk. Adam Aston

youtu.be/zZ2VSR_4xFp0
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Nagranie 15 | L. Lewandowski, Preludium [=] 'EE youtu.be/hpHTiv5f-0c
na Szawuot dla synagogi
w Szczeninie, wyk. Jakub Ok%
Stefek)

Nagranie 16 | Muzyczne wizytowki, Karol [=]is3 [m] youtu.be/9HeSTBI uws

Rathaus, PWM '

open.spotify.com/track/0CoXkSizOaT{Of
PkS1tJB77?si
=d7cc26d7a0df4d40

Nagranie 17 |J. Stuczewski, Frejlech

Nagranie 18 | M. Finkelstein, Le-dor wa- [=] "%E youtu.be/rbSKubUD4SA
dor, wyk. Azi Schwartz
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PRZEMIANY ZYDOWSKICH TRADYCJI MUZYCZNYCH
A PRZEMIANY ZYDOWSKICH INSTYTUCJI MUZYCZNYCH
NA PRZYKEADZIE PRZEDWOJENNEJ GALICIJI

Streszczenie

Przemiany zydowskich tradycji muzycznych zostaly w niniejszym tekscie przesledzone w od-
niesieniu do przemian tradycyjnych zydowskich instytucji muzycznych dziatajacych w ostatnim 50-
leciu przed wybuchem II wojny $wiatowej w Galicji, przy czym baze dla niniejszego opracowania
stanowia przede wszystkim materiaty Zzrodtowe z okresu migdzywojennego. W artykule oméwiono
role i funkcje tradycyjnych muzykow zydowskich, takich jak chazan (kantor), pie$niarz ludowy
i ludowy instrumentalista (klezmer). Wskazano ich nowe role i nowe sposoby funkcjonowania
w przededniu wybuchu II wojny $wiatowej oraz opisano wplyw owych zmian instytucjonalnych
na przemiany repertuaru muzycznego Zydéw galicyjskich.

W ten sposdb niniejszy tekst opisuje continuum zydowskiej tradycji muzycznej od konca XIX
po 2. potoweg XX wieku oraz ptynne przejScie migdzy tzw. zydowska muzyka ludowa a wspot-
czesng zydowska muzyka artystyczng i popularng. W centrum $ledzonych zmian za$ stawia czto-
wieka — jako tworce, wykonawce i odbiorce kultury muzycznej, wlasciwa przyczyne przemian
,»po ludzku zorganizowanego brzmienia”.

Stowa kluczowe: chazan; klezmer; muzyk zydowski; zydowskie towarzystwo muzyczne; Zydzi
galicyjscy.
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THE TRANSFORMATION OF JEWISH MUSICAL TRADITIONS
AND THE EVOLUTION OF JEWISH MUSICAL INSTITUTIONS
BASED ON THE EXAMPLE OF PRE-WAR GALICIA

Summary

In this article, the transformation of Jewish musical traditions are traced in relation to those
of traditional Jewish musical institutions operating in the 50 years before the outbreak of World War
II in Galicia. The basis for this study is primarily source material from the interwar period.
The author discusses the roles and functions of traditional Jewish musicians such as the chazzan
(cantor), the folk singer and the folk instrumentalist (klezmer), as well as showing their new roles
and ways of functioning on the eve of the outbreak of World War II. Afterwards, the impact of these
institutional transformations on the musical repertoire of Galician Jews is presented.

This text sketches out the continuum of the Jewish musical tradition from the end of the 19th
century to the second half of the 20th century and describes the smooth transition between the so-
called folk music and contemporary Jewish art and popular music. At the centre of all of these
changes stands the human being — the creator, performer and recipient of the arts of chazzanut, folk
songs and instrumental music, and the main cause of the changes occurring within this “human-
organised sound”.

Keywords: chazzan; klezmer; Jewish musician; Jewish music society; Galician Jews.





