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WSTEP

Misterium pasyjne w teatrze 11 Rzeczypospolitej te zajmu-
Jacy przedmiot badawczy, niektdre zawodowe inscenizacje utwo-
row pasyjnych nalezaly bowiem de najwiekszych wydarzen teatral-
nych 20-lecia miedzywojennego /''Wielkanoc™, '"Judasz z Koriethu',
'(;Judasz", "Golgota''/. Natomiast amatorskie wystawienia z® wzgle-
du na funkcje, jaka spelnialy w zyciu codziennym owczesnych Po-
lakow, zastuguja na naukowe opracowanie. Szczegbélnie owe ama-
torskie prezentacje misteriow pasyjnych zobowigzujg badacza
nurtu religijnego w teatrze polskim do wnikliwej analizy 1 spra-
wiedliwego ocenienia roli, jaka odegraly te zjawiska w trady-
cji 1 wspokczesnym zyciu katolikow. Teatr ochotniczy, teatr sa-
morodny, ktéry w okresie miedzywojennym skupiak wokéd siebie
grupy mbedziezy, dzieci, dorostych ludzi wierzacych, stat sie
fundamentem dla ruchu amatorskiego, ktéry i dzisiaj ma ogromne
szanse, a badaczy interesuje przede wszystkim jake zjawisk#
spotecznie inspirujace. Wspélczesne zycie teatralne w zakresie
tworczosci religijnej ma godnego poprzednika wkasnie w teatrze
Polski niepodleglej. Teatr religijny zawierajacy w sobie boga-
te mozliwosci duszpasterskiego oddziakywania stanowi nowg for-
me ewangelizacji. Zywe zainteresowanie tym teatrem obserwujemy
dzis w seminariach duchownych, zgromadzeniach zakonnych, duaz-
pasterstwaoh. Wkadze diecezjalne, obecne na spektaklach 1 sym-
pozjach szczegolnie troszczg sie o budzenie zainteresowania
mkodych Polakéw pracag teatralng w nurcie religijnym.

Zajmujac sie misteriami pasyjnymi w miedzywojennym teatrze
nalezy siegnagC rowniez do tradycji teatralnej zespotu Reduty,
de refleksji nad problematykg religijng na scenie, refleksji,
ktorej autorami byli najznakomitsi ludzie sceny polskiej tam-
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tyoh czaséw: Juliusz Osterwa, Leon Schiller, Widam Horzyca
Zywotna to tradycja oraz inspirujaca dla wspokczesnego tea-
tru /np. Kazimierza Dejmte inscenizacja "'Historyi o chwaleb-
nym Zmartwychwstaniu Panskim*V . Warto dzis przywolywac nie-
zwykle cenne zasady pracy i1 wychowania aktora w zespole Redu-
ty takze projekt stworzenia bractwa teatralnego, o ktérym ma-
rzyt Osterwa.

Inscenizacje misteriow pasyjnych w okresie miedzywojen-
nym to zjawiska interesujgce, jednakze dotychczas szozeg6towo
nie przebadane. Nie doczekaly sie tez syntetycznego opracowa-
nia. Literatura z tej dziedziny - skromna i1 wycinkowa - doty-
ka zaledwie inscenizacji pasyjnych, zwykle w zwigzku z ogol-
niejsza problematykg repertuarowg teatrow. Monografie teatréw,
0 ktorych szerzej w dalszej czesci pracy, w niewielkiej mierze
przynoszg informacje o misteriach pasyjnych. Zasadniczo sg one
przydatne tylko ze wzgledu na zarejestrowane zestawienia re-
pertuarowe teatrow za poszczegolne sezony, sposrod ktérych moz-
na wyodrebni¢ sztuki pasyjne na scenach zawodowych.

Warto wyjasni¢, co kryje sie pod sformulowaniem! misteria
pasyjne w teatrze zawodowym 1 amatorskim. Blizszego dookresle-
nla wymagajg terminy misterium pasyjne
1 teatr amatorski . /Warto juz teraz zwrécic
uwage, iz szozegotowo analizowali te zagadnienia owczesni lu-
dzie teatru; Leon Schiller, Juliusz Osterwa, Widam Horzyoa
i Jedrzej Giemiak. Ich spostrzezenia zostang przedstawione
w dalszej czesSci tego opracowania/. W zakres misteridw pasyj-
nych wchodza dramaty, podejmujace rézne motywy meki Jezusowejll,
przedstawiajace postaci uczestnikéw tych wydarzen, ich posta-
wy, refleksje. Drugim istotnym elementem w temacie wymagajgcym
uscislenia jest termin - teatr amatorski. Bedzie on tutaj trak-
towany jako teatr tworzony przez nieprofesjonalnych mitosni-
kéw sztuki scenicznej. Waskg definicje teatru amatorskiego
sformutowat Henryk Jakubowski *. Obejmuje on refleksjag grupy
aktorskie zarejestrowane w Zwigzku Teatréw Ludowych, ozyli tyl-
ko jeden z nurtéw teatru okreslanego wowozas jako samorodny al-
bo ochotniczy. Istnial bowiem w okresie miedzywojennym zuped-
nie inny, nie mniej wazny nurt, ktorego jednak Jakubowski, ana-
lizujacy zjawisko z pozycji marksistowskiej, celowo nie umiesz-
cza w zasiegu swoich badani. Chodzi tu o teatry seminaryjne,
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zakonne, szkolne, parafialne, tworzone przez organizacje kato-
lickie*

Celem zabiegbw jest zarejestrowanie faktéw 1 skonstruowa-
nie mozliwie peknych kalendariow inscenizacji pasyjnych oraz
bibliografii, sformutowanie spostrzezen i1 wnioskow dotyczacych
rangi teatru religijnego w zyciu Polakéw doby miedzywojennej
oraz niezwykle waznej roli inspirujgcej szereg wspokczesnych
Inscenizacji religijnych; wykazanie, jakg funkoje spelnity wy-
stawienia utworéw pasyjnych w kulturze 11 Rzeczypospolitej.

W zwigzku z tym celowe wydaje sie wprowadzenie rozdziakdw pre-
zentujacych repertuar religijny na scenach polskich w okresie
1918-1939* Zaznaezngr od razu, ze nie chodzi tutaj o wszechstron-
ne 1 wyczerpujace opracowanie tego zagadnienia, lecz o uchwyce-
nie gkownych nurtow i kierunkéw w dwczesnym teatrze religijnym.
Dzieki temu powstanie kontekst dla zasadniczego tematu. Bedzie
mozna odpowiedzie¢ na pytanie, jakg pozycje zajmowaly misteria
pasyjne w repertuarze religijnym teatrow Polski niepodleglej.

Wypadnie teraz przyblizy¢ podstawe materiatowg. Brakuje mo-
nografii ozy wiekszych publikacji obejmujacych catosciowo pro-
blem zawarty w temacie./Istnieje wprawdzie kilka pozycji”™ trak-
tujacych o teatralnych problemach 20-lecia w ogole, w niewiel-
kim jednakze stopniu zaspokajajg one zainteresowanie misteriami
pasyjnymi na scenie. Stefan Papee zasadniczo opracowat krotkie
charakterystyki zawodowych scen tego okresu eksponujac najwaz-
niejsze wydarzenia w poszczegélnych teatrach. Spojrzenie Edwarda
Osatd na problemy teatralne pierwszej polowy XX w. nie moze byc¢
autorytatywne, gdyz dokonane jest z pozycji jednostronnej, mar-
ksistowskiej. Jednak krytycznie ustosunkowujac sie do tej pu-
blikacji, mozna uzyska¢ pewne informacje dotyczace prac tea-
tralnych Sohlllera. Hatomiast "'Kronika zycia teatralnego w Pol-
sce 1918-39" Stanistawa Marczaka-Oborskiego okazuje sie pomocna
w sporzadzenia kalendarium wystawien pasyjnych na scenach zawo-
dowych.

Badania nad teatrem religijnym sg stale prowadzone w Srodo-
wisku Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Ba seminariach pow-
staly prace magisterskie dotyczace teatru religijnego w niekto-
rych regionach Polski. Dokonania s. Cecylii P¥aczek™, ke. Tadeusza
Bankowskiego™ sa wartosciowe - zwlkaszcza,ze wzgledu na bogata do-
kumentacje dotyczaca religijnego teatru Slaska I Tamowa oraz za-
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—w ————— ygmjtjem 1 ————— = == ———— r
wartych w nim zywotnych tradycji ludowych, Autorzy podjeli
probe zgromadzenia 1 usystematyzowania materiakdw, probe in-
terpretacji, zestawienia kalendaridéw inscenizacji oraz chara-
kterystyki inicjatyw 1 Srodowisk tworzacych teatr religijny.
Jednakie wsrod tych przedsiewzie¢ zabrakdo catosciowego opra-
cowania inscenizacji pasyjnych. Siniejaza praca chciakaby owg
luke wypetni¢. Oczywiscie autorka a» pelng Swiadomos€, ze nie
bedzie to kompletne i1 zakonczone badanie mimo podjetych wysik-
ko~ 1 zabiegow.

Ustalenie i skompletowanie repertuaru religijnego w tea-
trach zawodowych nie nastrecza powazniejszych ktopotow. Prawie
wszystkie z dziatajacych w Polsce miedzywojennej scen zawodo-
wych doczekaly sie opracowan a takze wydrukowania repertuarow®
/Bydgoszcz, Torun, Kalisz, Katowice, Krakdw, Poznar/. Teatry
warszawskie posiadaja kartoteke recenzji z "'Kuriera Warszawskie-
go''. Repertuar teatru w Lublinie miedzywojennym zawiera praca
magisterska powstata na seminarium teatrologieznym KWIJ. nato-
miast repertuar teatru w Czestochowie mozna ustali¢ na podsta-
wie materialtdw w miejscowym archiwum, a dane dotyczace repertua-
ru w Grudzigdzu zawierajg czasopisma pomorskie.

Ogromng pomocag przy powstawaniu dwoch pierwszych ozesoi
pracy bydy takze wspomnienia aktoréw, widzow a przede wszystkim
recenzje i1 notatki prasowe. Dokonujac kwerendy uwzgledniono wy-
dane drukiem bibliografie zawartosci pewnych czasopism» "‘Teczy'8,
"Verbum'*, pisma mbtodych katolikéw *‘Pax'f0, '"Teatru Ludowego''ll,

Gros czasopism teatralnych oraz literaok .ch nie ma jed-
nak opracowan bibliograficznych. Utrudnienia wypkywaja takze
z faktu, ze zbiory czasopism ulegly spustoszeniu podczas woj-
ny.

Hieroate trudnosci towarzyszydy natomiast powstawaniu dwu
kolejnych czesci pracy - "Religijny repertuar teatréw amator-
skich Il Rzeczyposoplitej' oraz "‘Amatorskie inscenizacje mi-
steriow pasyjnych. Pojawi+ sie tu problem geografii teatral-
nej, problem zréznicowania poziomu rozwoju amatorskiej tworczo-
Sci teatralnej w poszczegoélnych regionaoh kraju, zréznicowania
wyphywajacego z tradycji kulturowych oraz zaleznosci politycz-
nych.

Dokonania teatralne nieprofesjonalnych aktoréw w zakresie
inscenizacji sztuk religijnych na potudniu Polski zostaly, juz
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czesciowo opracowane we wspomnianych praeaoh dotycsaeyeh Sla«
aka 1 tamowa. Natomiast o religijnych wystawieniach w teatrach
amatorskich Polski centralnej i1 péknocnej niewiele dotyohozae
pisanol2. Zaledwie drobne uwagi nozna znalez¢ w opracowaniach
Jubileuszowych J, ksiegach pamigtkowych, wspomnieniach™ .

Witksms6 prasy diecezjalnejl™ nie zajmowata sie teatral-
nymi dokonaniami wiernych /np.: Fazeta Koscielna'" dla Kaszub»
""Ghos Podlaski' ozy wychodzaca me Whockawku '‘Gazeta Siedziel-
na'’/. Podobnie przedstawia sie sprawa teatrow zakonnych i1 szkol»
nych. Poza opracowanym przez ks. Mariana tawke salezjanskim mi-
sterium meki Panskiej znaleziono tylko nieliczne wzmianki o u-
tworach pasyjnych na soenaoh szkolnych i zakonnych. O wiele bar-
dziej wyczerpujace informacje dotycza utwordéw jasekkowych, zy-
wych obrazéw, wieczordow poezji religijnej organizowanych np.
przez Stowarzyszenie Katolickiej Modziezy Zenskiej, Sodallcje
Marianska czy uczniéw gimnazjalnych albo dzieci z ochronek.

Sejmujac sie misteriami nie spos6b pomingé zywe w 20-le-
eiu uroczystozoi meki Panskiej w stynnych Kalwariach: Zebrzy-
dowskiej, ®ejberowskiej, Pactawskiej. Wypadnie tez odnotowac
inne formy pasyjne zwigzane z okresem wielkiego postu i1 Swieta
Zmartwychwstania Panskiego. Beda sie miescidy w tym kregu ora-
toria, obrzedy Judaszowe, zwyczaje '‘pokutnikéw” na Kieleeezyz-
atie.

Warto takze zaprezentowa¢ nowg forme misteryjng z pogra-
nicza teatru zawodowego 1 amatorskiego - misterium pasyjne
w teatrze wyobrazni. Wprawdzie archiwa radiowe Warszawy, Poz-
nania, Krakowa, w ktorych mozna by sie spodziewa¢ znalezienia
tekstow, ulegly w czasie wojny zupednemu zniszczeniu, ale po-
zostady notatki w czasopismach takich, jak: "Radio”, "‘Antena’”,
"Wiadomosci literackie', "Pion", "Tygodnik llustrowany', "Kurier
Poranny'. Istnieje takze spis przedstawien radiowych z lat 1925-
1939 na podstawie ktérego mozna ustali¢ kalendarium spekta-
kli pasyjnych w teatrze wyobrazni. Nalezalo siegng¢ do wspom-
nien i refleksji pracomikéw Polskiego Radia z pierwszego okre-
su jego istnienia: Witolda Hulewiczal”™, Tadeusza Eyrskiego
Henryka Kopalki. Od poczatku z tym teatrem wsp&tpracowali naj-
wybitniejsi pisarze, rezyserzy, aktorzy /Emil Zegadtowicz,
Stefan Jaracz, Ludwik Solski/.
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Wit sa&tmsm sie ssezegbtewyoh Opiméw 1 m&Lis wystawien.
Przyjmujg®© JakO mmmwiag zasad# ohronologlezng postaramy sie
przedstawi¢ miejsca oraz fasksjT misteriow pasyjnycli w kultm-
rse Sj»lecia miedsywojennego a takz® lob charakter Inspiruja-
oy dla wspdlczesnego zycia religijnego i1 kultury teatralnej
w daoJra Chrt;eseijarakiiiw Sprobujesy tez zastanowi¢ slf, ja»
kle kregi wkteiw okazywaly »»interesovanie ttatrsa religijnym
I dlaczego, w jakim aapekoio te«tr pasyjny fascynowek. widzow,
ozy saochwyeat formg artystyezeego wyraz«* osy raosej pociggat
se wzgledu na przestanie, interesujace naswietlenie prand as-
ralnyoht

1» wagledu na braki me.terialjov w arohiwaoh oraz szeroki
geograflesnie zasieg,/ obejmujacy wystawienia zawodowe 1 amator-
skie catej Polski niepodleglej, autorka nie byka w stanie do-
trze¢ 1@ wszystkich zrédet 1 dokumentéw ani tai dokona¢ wszeoh-
stronnej analizy zgromadzonych materiatow. fragmentarycznosc
danyoh i1 hm!_.- koapetenoji nie pozwolidy na rekonstrukcje wszyst
kich spektakli pasyjnych.

Podejmujac prébe opracowania misteridéw pasyjnych w teatr«»
zawodowym i amatorskim Il Rzeczypospolitej, pragniemy jedynie
rozpocza¢ etap badani, ktérym by¢ moze zainteresujg si8 histo-
rycy teatru albo teoretycy kultury chrzescijanskiej, sakralnej
ozy kultury polskiej szerzej pojetej.

Autorka pragnie wyrazi¢ wdzieosnos¢ wszystkim osobom, kto-
re w jakikolwiek sposob przyczynidy sie do powstania tej praoy,
nie szczedzac cennych «wag, udostepniajac materialy.

rnnsamm rbligijsy w teatrze miomwm
X1 RZECZYPOSPOLITEJ

Przyjrzyjmy sie repertuarowi religijnemu w teatrze pro-
fesjonalnym 20-leola miedzywojennego. Cenne pomoog postuzydo
kilka opracowar* Marii Ozaaerlel”™, s. Hanny Grabskiej20,
Antoniego Burzynskiego2le Zachowujac zasadniczo ukdad chrono-
logiczny zaprezentujemy gddwne nurty inscenizacji religijnych
w oparciu o klasyfikacje tematyczng sztuk, czylii utwory bozo-
narodzeniowe, dramat biblijny, dramat historyczny.

Opracowujac to zagadnienie korzystalismy z opublikowa-
nych repertuaréw dotyczacych wiekszosci teatrow zawodowych
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dziatajacych w Polee®»niepodleal—ej - Przeprowadzono réwniez kwe-
rende w czasopismach teatralnych ; . literackich, w tygodnikach
i prasie codziennej H Rzeczypospolitej. Z gory zakkadano, m
nie wszystkie czasopisma kulturalne bedg przydatne, by wymienic,
chociazby "Wiadomosci Literacki«» ktdore z %mm,dy odnosity Mie
wrogo do problematyki religijnej, satsa pomijady zagadnienie
teatru religijnego«

Rydy pewne dane ku tema, aby przejrze¢ czasopisma katolic-
ki« 0 szerszym zasiagu tematyki religijnej. Terbum' wyroste ze
Srodowiska lasek zajmowato speoyfiozng pozycje, dazyto do uka-
zywania zycia katolickiego w szerszej perspektywie i ohciato >
stworzy¢ nowy model katolicyzmu» V zakres tego nurtu wchodzidy
tet czasopisma uniwersyteckie”: "Bas', "Juwentus Christiana”,
prezentujace szeroki zakres tematow, w tym recenzje teatralne.

Dyskusja nad ksztaktem i charakterem teatru religijnego
w okresie miedzywojennym

V niepodleglej Polsce toczy¥a sie dyskusja nad charakte-
rem teatru w ogole 1 jego nurtem religijnym. Wypowiedzi teore-
tykéow ukazywaly sie na dtamach czasopism; takie w utworach dra-
matycznych spotykamy refleksje o teatrze* 510 bez wpkywu na
ksztaktt religijnego teatru pozostawaka dziatalnos¢ wybitnych
rezyserow 20-lecia.

Jaki miak by¢ teatr religijny okresu Il Rzeczypospolitej,
Jak rozumieli jego zadania éwczesni tworcy? Zagadnienie to cze-
sciowo zostato jut opraocwane przez Burzynskiego*4» ktory ba-
dat sytuacje dramatu religijnego w 20-loelu. Zaprezentowat on
teorie teatru i dramatu religijnego, a nastepnie przyblizyt ,
problematyke kilku grup dramatéw wyodrebnionych dzieki zasto-
sowaniu kryterium tematycznego i1 kryterium bohatera - ozyli
dramat biblijny, hagiograficzny, maryjny. Stosujgc kryterium
formalne podzielit te utwory na misteria, moralitety i mirakle.

Wypowiedzi na temat teatru religijnego bydo niewiele.
Jozef Sittlin, nawigzujac do tradycji, w ktorej uksztaktowat
sie ""typ podniostych widowisk scenicznych na poddozu religij-
nym" j przysz4os¢ teatru wigzat z dramaturgig ukazujacag czto-
wieka w kontakcie z transcendencjg, tematem religijnego tea-
tru miaka by¢ owa konfrontacja: odegranie misterium
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0 cztowiekuJest mozliwt- wtedy, gdy konflikty bed# mi&lj je-
ien, niedwuznaczny niesmiertelny sana”. lestr religijny aa
wiec charakter tajemniczego” isisteriun, w ktorym rozgrywaja
alT konflikty sumienia. Jest tai obrzedami a teatr dla
ludzi byt 1 bedzie przybytkiem tajemniczych obrzedow 2. Po»
dobnie Feliks Phazek wskazywat na ewangeliczne zrodha teatru
1 jego misteryjsy charakter T etyczne przestanie. 1 zwigzku
z tak pojmowanym zadaniem teatru duza odpowiedzialnos¢ apoozy-
re.it, na dramaturgu, ktoéry "‘docierat do poddoza ludzkich indy»
sldualnosci”, dopuszczat do glosu reprezentantdéw réznych po»
¢laddw, zmuszat widza do osobistego rozstrzygania konfliktu
zawigzanego w utworze.

® refleksji o teatrze religijnym wazny jest glos Andrzeja
fretiaka2® dotyczacy katolickiego dramatu. Najistotniejszg ce-
cha takiego dramatu miak byd jego poszukujacy charakter, daze-
nie do ukazania prawdy, ale nie rozwigzywanie tego zagadnienia
Jednoznacznie.

Program stworzenia teatru religijnego stanowi temat dra-
matu "‘Nawiedzeni' Zegaddowicza /Wadowice 1924/. Jest to dramat
Zbudowany na zasadzie teatru w teatrze, a wiodg w nim dialog
rezyser 1 dramaturg. Przedmiotem konwersacji stata sie odnowa
teatru, ktory na wzor antyczny podejmuje najwieksze problemy
ludzkiego losu, teatru, ktory jest z natury swej religijny.
Zegadtowicz tworzyt koncepcje teatru-sSwigtyni jednoczacej re-
zysera, aktora i widzowg

teatr, ktéry ma sie ae$
Swigtynig, wiarg czy koscioltem,
ktory »budowa¢ mamy spolem;
natchniona gednym unsztem brac

poeta, rzezbiarz, muzyk, malarz,
autor, rezyser 1 publicznosé

/Prolog do ""Nawiedzonych™ s. 8/

W ksztattowaniu teatru religijnego istotne byly przemy-
Slenia wielkich rezyserskich indywidualnosci Xl Rzeczypospoli-
tej - Osterwy 1 Schillera, ktorzy wniesli szereg trafnych spo-
strzezen. Osterwe cechowato gleboko religijne” traktowanie sztu-
ki aktorskiej, ktorg pojmowakt jako apostotowanie. Marzyt o stwo-
rzeniu wielkiego teatru misteryjnego, zafascynowany przedsiewzie-
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olami Henri Cheona, ktéry we ~ranoji prowadzit proby wskrze-
szenia misteriow Sredniowiecznych.:if
Schiller eksponowat religijny charakter teatru w ogole:

{.-2 wieny wszyscy o0 tyn te teatr z religii sit narodzid« ze

w szczytowym wyrazie religijng postad przybiera nawet wtedy«
%dy imienia Boga nie wymawiag a %Iko walczy o najwyzsze do-
ro czdowieka: wolnos¢, rados¢ 1 braterstwo glosi«*.
Wielkie nadzieje wiazat z teatrem Reduta”, stworzonym
przez Osterwe 1 Mieczystawa limanowskiego. *

Dramat religijny 1 jego tworcy

Zobaczmy, jak w praktyce wygladata realizacja programu
teatru religijnego, z ktorym teoretyoy i twoércy kultury wigza-
i duze nadzieje. W okresie miedzywojennym sytuacja dramatu re-
ligijnego, ktory statby sie materiatem inscenizacyjnym dla tea-
tru zawodowego, nie byka zbyt korzystna. W poczatkowej fazie
szczegllne zainteresowanie motywami religijnymi wykazywat teatr
ludowy. Bozpowszechnione wowczas '‘zywe obrazy' cieszydy sie du-
zg popularmoscia, podobnie, tworzone przez amatorow drobne utwo-
iry hagiograficzne polaczone ze Spiewami i muzyka trafialy na sce-
ny nieprofesjonalne.

Jednakze w dobie miedzywojennej powstaly tez bardzo am-
bitne préby nawigzania do uniwersalnych, ogélnoludzkich pro-
blemow, zywych w misteryjnym nurcie teatru staropolskiego.
Znakomici pisarze, jak Zegadtowicz, Karol Hubert Rostworowski,
Leopold Staff, przedmiotem zainteresowania czynili fenomen re-
Ilgii, eksponowali problematyke moralng, filozoficzng. Usido-
wali odpowiedzie¢ na pytania dotyczace celu i1 sensu istnie-
nia. Wystarczy przywota¢ ohobby Hostworowskiego '‘Judasza z Ka-
riothu”, *Niespodzianke, "‘Midosierdzie czy Zegadtowicza 'Na-
wiedzonych™, "Lampke oliwng",, w ktérych to utworach motywacja
zdarzen ma charakter transcendentny. Cztowiek w nowym, ekspre-
sjonistycznym dramacie stawal sie reprezentantem rodzaju ludz-
kiego, dacznikiem miedzy ziemig i1 niebem. Powstawaty nowe for-
my artystycznego wyrazu wielkich prawd o egzystencji, jednocze-
Snie rosta popularnos¢ tradycyjnych jasekek i misteriow.

Wypadnie teraz odpowiedzieé na pytania: jakie sztuki re-
ligijne wystawiano na polskiej scenie zawodowej, ktdre teatry
byly najbardziej zaangazowane w inscenizowanie dramatow reli-
gijnych oraz jak publicznos¢ przyjmowakta owe propozyoje? Pod-
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«tamg refleksji beda repertuary « s kroniki teatralne a takze
recenzje ~amiaasesana w owczesnej pmadm 1 wspomnienia aktordw.
Burzynski wyréznid kilka grup dramatéw religijnych w li-
teraturze 20-dReia. Srsyjninjgo ten podziat mozna przadstswié
chronologicznie wazniejsze inscenizacja reMfijaB w teatrach
zawodowych* Z prswigrowadzoayeh badan wnik«.» ta najliczniej re-
presantowase bydy utwory bozonarodzeniowe, nastepni« dramaty
i misteria wielkopostna. Stosunkowo mniej liesne byty insoenl-
zaoja dramatow biblijnych esy hagiograflcznych. Istniakta row*
«iez dodd.duza grupa dramatéw o tematy©® moralnej» traktujacych
0 najwazniejszych probleaach ludzkiej egzystencji, stad tez mo-
ga by6 one. Jak sie wydaje, wliesone w ramy repertuaru religij-
nego.

Sceniczna interpretacje sztuk religijnych

Bajwiekssa popularnoscia na sosnach zawodowych oieasydy sie
Jaselka,, ktore wystawiano w okresie Bozego Barodsenia niemalze
w kazdym teatfbe. Gkownym reprezentantem tego typu utwordw by-
4o ""Betlejem polskie' Lucjana Bdlg™*"0 . Jasetka w 3 aktach Bydka
wystawiano w okresie miedzywojennym prawie na kazdej scenie za-
wodowej . Zainteresowanie tym utworem wyphywato gkdwnie z faktu,
ze gleboka, prawda religijna © narodzeniu Jezu« zostata osadzo-
na w polskiej tradycji narodowej 1 ludowej. Obeonosd aa eoenie
polskich kroldw, przedstawicieli réznych standw skdadajacych
hold Jezusowi i1 Marii symbolizowata prawde o wiernosci i odda-
niu ojczyzny Bozej opiece. "'Betlejem polskie” swiecito triumfy
na Pomorzu /Teatr Miejski w Bydgoszczy/, w ffielkopolsoe /Teatr
Polski i Teatr Wielki w Poznaniu/, aa Slasku /Teatr Polski
w Katowicach/, w Krakowie, w latach 1919-27 i 1933-34. Teatr
Polski z Torunia wystepujacy w 1920 r. goscinnie w Gdansku za-
prezentowat miejeoowej widowni wkasnie "'Betlejem polskie', kto-
re przyjeto z entuzjazmem. Podobaka sie widzom Swigteczna sztu-
ka, w ktorej obok powaznych w tonie, podniostych w nastroju
scen wystgpidy tez humorystyczne elementy np./scena z krakow-
ska przekupka/ .

Wystawienia jasetkowe nie ograniczyty sfe do utworu Bydia.
Rownie znane bydo opracowanie artystyczne ewangelicznego wyda-
rzenia narodzin Jezusa dokonane przez Zegadtowicza. Jego utwor
“'Gdy sie Chrystus rodzi” inscenizowad miedzy innymi Teatr Miej-
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ekl w Bydgoszczy w 1926 r. oraz Teatr Polaki w Katowicach
w 1935 r. F5 razy/.

Szczegblng pozycje a tradycji bozonarodzeniowych insce-
nizacji 20-lecia zajmuje '‘Pastoratka™ Schillera* Jest to w kon-
cepcji dramat koledniczy, jak sam autor okreslit,

t*3 rzecz ujeta w forme ludowego misterium, jako synteza pol-
skich tradycyi koledniczych z obszaru kilku wiekow, ™ z uzyska-
nego materiatu etnograficznego jest nie tylko owooem zroddo-

wych studidéw w zakresie tekstow religijnyoh 1 muzycznych, ale
i zdecydowanie nowa w stylu, kompozycji literaeko-widowisko-

Pierwsze ujecie 'Pastoratki’ dat Schiller w 1919 r. wy-
stawiajac ja jako ''Szopke staropolskg” 22 1 w warszawskim Tea-
trze Polskim* Rezyserowat to widowisko Aleksander Zelwerowicz,
dekoracje zaprojektowat Wincenty Drabik. Misterium o cudownym
narodzeniu Pariskim w 4 czesciach 1 12 sprawach z Intermediami
wystawiono 1? razy, ale nie uzyskatlo wiekszego zainteresowania
publicznosci. Dopiero inscenizacja w Reducie w 1922 r. podbita
widownie, wohodzgo na trwade do repertuaru scen polskich. 9 cza-
sopismach 20-lecia zamieszczono kilkanascie recenzji omawiaja-
cych redutowe wystawienie '‘Pastoradki'. Krytycy teatralni pod-
kreslali koncepcje kolednicza '‘Pastorakki’ oraz eksponowali
niepowtarzalny, uroczysty klimat inscenizacji. Horzyca napisat
0 Sohillezowskim przedsiewzieciu: ,fe==] ani to czysty liturgizm,
ani nagi realizm - to liturgizm i realizm Jednoczesnie"2.

Praneiszek Siedlecki sporo uwagi poswieeid misteryjnemu
charakterowi oraz scenicznej koncepcji Pastoratki w Reducie.
Widowisko rozpoozelo sie od przybycia kolednikéw, ktérzy umiesz-
czeni na galerii obok sceny stall sie widzami ogladajacymi upa-
dek pierwszych rodzicow, wedrdowke Marii i Jozefa szukajacych
noclegu w Betlejem, przybycie pasterzy do stajenki narodzenia,
adoracje aniokdw oraz pokdon Trzech Medrcow ze Wschodu. Sehll-
ler - zdaniem Siedleckiego - stworzyt z niezmierng prostota
1 umiejetnym wykorzystaniem elementow ludowych postaci zaczer-
pniete z wyobrazni ludu.

Niezwyk¥a, uroczysta atmosfera towarzyszyta wystawieniu
""Pastoradki’.

Pr2¥_pianinie siedziat Schiller 1 akompaniowat. Kolednicy cho-
dzili

po widowni, jak to bydo od najdawniejszyeh czaséw w zwy-
czaju J {na widowni zbidr ludzi zastuchanych ze wzruszeniem
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w misterium_odbywajgoe sie w lob duszach33 - napisat Siedlecki
po obejrzeniu 'Pastoratki™ w Beduole.

Jak pisze «»»p» Matkowska3* , premiera Pastoratki byka
prawdziwym sSwietem dla zespobu*

kg:*l w dzien W|g|I|Jny 1922 r. o godz. 21 odbyka sip premiera33,
ora miaka obarakter uroczystosci wewngtrznej, dla przyjaciot
Reduty 1 rodzin cztonkow zespotu»

Stosunek aktorow do prezentowanej sztuki by¥ nad wyraz powazny.
Z pokaczenia tworczych inwencji Schillera i Osterwy36 powstat
niezapomniany» niepowtarzalny klimat "‘Pastoradki’.

Sukces tej Inscenizaoji byd ogromny, powodzenie przeszio
wszelkie oozeklwania. Chociaz planowano wystawiania tego utwo-
ru tylko w okresie Swigtecznym, to jednak grano go wiele razy.
Zesp6t Reduty prezentowat tp sztuke widowni réznych miast pod-
czas swojej wedrowki po kraju.

Osobno realizowat ''Pastoratke' zespot Teatru Miejskiego
w Bydgoszczy w 1927 r. 1 Towarzystwo Muzyczne 'Pro Arta™ z Gdy-
ni w 1932 r.

V okresie Bozego narodzenia wystawiano takze utwory mniej
znanyob tworcow. "‘Jaselka' Witolda Matkowskiego realizowano na
scenie bydgoskiej (1925 r.) . Wielkim uznaniem widzéw Poznania
cieszyly sip "Jasetka Morszynskiego, odegrane w tamtejszym
Teatrze Wielkim az 23 razy (1927 r.) . Po tej grupy nalezy réw-
niez "Betlejem ostrobramskie' Tadeusza topalewsklego, ¥aczac»
z motywami religijnymi aktualne idee, wskazujace, ze upadek
mysli religijnej narodu prowadzi nieuchronnie do upadku kultu-
ry. Odnotowad nalezy jaszcze dwa utwory jasektkowe, po ktdre
chetnie siegali Insoanlzatorzy - 'Boze narodzenie' Stanistawy
Zbyszewsklej oraz jasetka polskie w 4 czesciach "W noc Bozego
narodzenia' Artura Oppmana.

W repertuarze teatréw zawodowyoh znalazt sip dramat bi-
blijny, ktéry przyblizat widzom postaci oraz pewne wgtki z Pi-
sma Sw. opracowane przez wspddczesnych pisarzy. W 1920 r. in-
scenizowano "'Kaina'' Jerzego Hulewicza. Utwér "'Betsaba' Zegaddo-
wicza ukazat sip na scenie w 1926 r. Dramat poswiecony watkowi
Salome 1 $w. Jana zatytudowany ''Ksiezniczka zydowska™ Wackawa
Grabinskiego wystawiono w 1927 r. Ten sam motyw biblijny roz-
wingd Horzyoa w "“Wzniesieniu ksipzniozkl Salome' insoenizaoja
odby¥a sie w 1928 r.
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Ba ocenie Teatru Herodowego w Warszawie w 1938 r. wysta-
wiono utwor Stanistawa Mitaazewskiego '‘Bunt Absaloma'. To dra-
mat czesciowo oparty na antycznych tragediach dotyczacych dzie-
Jow Atryddéw, wykorzystano w nim mechanizm tragedii antycznej -
zasade nierozerwalnosci winy i kary. Wystepna mi4os¢ Amnona
1 Tamary byta pierwszag karg Dawida. Druga stanowida smierc
Amnona. Absalom morderca stat sie bratobdjca 1 dlatego sam tak-
ie poniost Smierc.

la zawodowych soenaeh 11 Rzeczypospolitej znalazt sie
tez religijny dramat historyczny. "'Przeora Paulinéw, czyli
Obrone Czestochowy™ Elzbiety Tuszowskiej-Bosniackiej wystawia-
no kilkakrotnie w bydgoskim Teatrze Miejskim (1919, 1921-22).
Teatr Polski z Torunia zaprezentowat ten dramat w 8 obrazach,
na soenaoh Gdariska podozas goscinnych wystepow w 1921 r. Rezy-
serowat spektakl Pawet Hryniewicz, dekoracje zaprojektowak
Franciszek Kwaskowski. '‘Obrona Czestochowy' odnios#a sukces na
scenie Teatru Polskiego w Katowicach. Po premierze 25 111 1929 r
stata sie najpopularniejsza sztukg catego sezonu (18 razy gra-
nap7.

Wystawiono tez szereg dramatow o $w. Franciszku, ktdérych
przyktadem jest "Kuglarz ¢kij” Marli Anosow inscenizowany mie-
dzy innymi w Wilnie w 1927 r.

W repertuarach teatrow Polski niepodleglej znalazby sie
utwory odebrane przez widzéw jako religijne, méwigce o ludz-
kim sumieniu, stosunku czdowieka do Boga, do losu, do samego
siebie. Autorem tego typu sztuk byd miedzy innymi Rostworowski,
wybitny dramaturg religijny okresu miedzywojennego. Zaraz na
poczatku interesujacej nas epoki wystawiono jego ‘‘Midosierdzie™
misterium w 3 aktach. Premiera odbyta sie 5 X 1920 r. w Teatrze
Polskim w Warszawie. Bezyserowat te sztuke Ryszard Bolestawskl,
scenografie opracowat Wincenty Drabik. Wkrétce wystawiono "‘Mi-
dosierdzie” w Teatrze Polskim w Poznaniu i1 Krakowie.

Drugim utworem Rostworowskiego z tego nurtu, cieszacym sie
popularnoscia, byta "‘niespodzianka’, wystawiona przez Wande
Siemaszkowg w Lublinie /1928/, Sosnowskiego w krakowskim Tea-
trze im. Juliusza Skowackiego /1929/« Solski 1 Drabik zapre-
zentowali Jg na scenie Teatru Narodowego w Warszawie. Dramat
opiera sie na motywie zbrodni i chrzescijariskiej idei odkupie-
nia winy. Rodzice zabijajg bogatego nie znanego przybysza, aby
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zabrac¢ jego pienigdzeo Okazuj* ale, ze zamordowali wkasnego
nya&o Przyznajg sie do zbrodni. Pod wpkywem silnych wyrzutéw
sumienia matka popada w szalenistwo. Solski jako ojoieo - pi-
sat Karol Irzykowski - "woleli! ais w posta¢ zdemoralizowa-
nego cztowieka, ktory jednak ma jeszoze dos¢ szlachetnosci,
aby w koncu przyja¢ odpowiedzialnos¢ za zbrodnia i1 wybuchna¢
skruchg'\®o

“niespodzianka’™ czesto wracata na sceny zawodowe 20-lecia
miedzywojennego, by wspomnie¢ o wielkim sukcesie w Teatrze He-
rodowym? *£»;] obecnego na spektaklu autora wywokywano wiele
razy 1 wreczono mu kwiaty'\®.

Ogromng szansag dla teatru religijnego staly sie przekfa-
dy % obcych literatur, szozegClnie francuskiej i1 angielskiej.

Przethumaczono piec¢ dramatéow Paula Claudela, autora sztuk
religijnych, w ktdérych nastepuje zderzenie dwoch Swiatow, ziem-
skiego 1 transcendentnegoc Z dziek franouskiego dramaturga wy-
nikajg glebokie prawdy o losie ludzkim; stwierdzenia, ze nie
mozna bezkarnie ignorowa¢ woli Boga, ze koniecznym warunkiem
zbawienia jest cierpienie oraz to, ze wyroki Boze sg niemo-
zliwe do odgadniecia 1 tajemne. Dramaty Claudelad0 oddziaky-
wady na duchowos¢ inteligencji i tworcow polskiej kultury
i doczekaty sie w Polsce miedzywojennej wielu Inscenizaoji.

V 1924 r. Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie wystawit
“"Zwiastowanie", w rok pézniej warszawski Teatr Maly takze in-
scenizovat te sztuke. '‘Zwiastowanie" ukazalo sie tez na sce-
nie Teatru Nowego w 1938 r. V tym misterium Claudel bardzo mo-
cno podkreslat fakt, ze cudownos¢ jest realnym znakiem oddzia-
dywania woli Bozej wsrod ludzi. V grudniu 1928 r. Teatr Naro-
dowy w Warszawie wystawit kolejng sztuke Claudela '‘Spoczynek
dnia sidédmego'” - poetycka apokaliptyozng wizje. Akcja dramatu
rozgrywa sie w Chinach. Zmarli opuszozajg swoje groby 1 nawie-
dzaja zywych, ktérzy ale mogg zazna¢ spokoju.

Do dziek oboyoh pisarzy religijnych wystawianych na sce-
nach polskich nalezy "Pasterka w krainie wilkow'" Cheona. Ada-
ptacji scenicznej tego dramatu dokonat zespot Teatru im. Woj-
oleoha Bogustawskiego z Warszawie 15 I 1925 *. Recenzent na-
pisat po premierze tej sztuki, ze "'jest ona misterium religij-
nym opiewajgoym zycie $z. Hermany, wystawionym z niezwykda
prostotg 1 ochlllerowskg szlachetnoscig''41l.
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nastawiano takie kilka drobnych, dziet obcych pisarzy.
Ligi« Paula Barreta wedtug ""Quo wadis' Henryka Sienkiewicza,
ogladano na bydgoskiej soenie w 1925 r. W Teatrze Ziemi Pomor-
skiej w Toruniu rezyserowat ja Leopold Pobdg-Kielanowski
w 1935 r. W Katowicach sztuka spotkata sig z goracym przyje-
ciem publicznosci w 1936 r.

"Tajemnice Mszy sSwietej" Bedro Calderona*2 wystawit w 1935
r. w Kaliszu Krokowski .

Ha okres miedzywojenny przypada rowniez polska premiera
"Magii' Gilberta Chestertona, wystawianej w roku wizyty auto-
ra w naszym kraju, najpierw grano sztuke w Lublinie (1927),
nastepnie w Warszawie (1930). Rezyserem warszawskiej insceni-
zacji byk Ryszard Ordydaki. Wystepowali znakomici aktorzy«
Osterwa w roli Kuglarza, Jadwiga Smosarska w roli Patrycji.

Przedmiotem powyzszych refleksji byt repertuar religijny
na profesjonalnych scenach 20-lecia miedzywojennego. Z Gwczes-
nej dyskusji o teatrze i1 dramacie religijnym, plyng wazne
wnioski. Rozwazania Wittlina miady najbardziej precyzyjny cha-
rakter. Jego zdaniem teatr religijny powinien mies temat i mo-
tywacje religijna, dotyesaeq dwéch sfer zycia ludzkiego - zja-
wisk ziemskich 1 transcendentnych. Pozostali autorzy podali
wazne okreslenia teatru religijnego. Flazek wskazywat na ewan-
geliczne zrodka oraz misteryjny charakter i konflikt postaw
w teatrze religijnym. Tretiak dysponowat poszukiwanie prawdy
w dramacie katolickim« Przedstawiono ghdwne typy utwordéw In-
seenizowanych w tea'z:rach zawodowych« jaselka, dramaty biblij-
ne, historyczne, utwory podejmujace problematyke etyczng.

Catosod podjetych w tym rozdziale zabiegdw ma jeszcze
jeden cel nadrzedny - stworzenie kontekstu dla ukazania miej-
sca inscenizacji pasyjnych w repertuarze scen zawodowych
20-lecia,

Dzieki zgromadzonym tutaj spostrzezeniom mozna stwierdzic,
ze misteria pasyjne w polskim teatrze nie wyrosty na pustym
gruncie, ze stanowig jeden z elementdw religijnych dokonac
tworcéw teatru.
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wismajL PAsrjia m scmoH miodowych
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V tej czesci pracy przyjrzymy «tie wystawieniom misteriow
pasyjnych aa soesaob sawodowyoh 11 Rzeczypospolitej.

W stosunku do wszystkioh inacenii-acji wezn# sg pytania*
esy byly to jakies swl&cps9 asm propozycje dla teatru nli>
gijnsOr, jakiego rodsaju bydy te propozycje, esy aostaly ode-
brane prm% widzoéw jako widowiska religijne, esy jako ciekawy
eksperyment teatralny% jakie Srodowiska okazywaly sainteresowa-
nie inscenisaojami pasyjnych dramatéw; jaka byda funkcja wysta-
wien pasyjnych w kulturze artystycznej 20-leeia adfdsywojenne-
go a takie ich miejsce w rapertuarse religijny» scen zawodo-
wych?

Odpowiada! na te pytania zawiera éwczesna prasa, zbiory
recenzji, wspomnienia aktoréw, refleksje widzow.

Blizej scharakteryzowane beda wybrane inscenizacje, kto-
re wyrdoznialy sie ciekawymi rozwigzaniami.* osy to koncepcja sce-
niczng, czy sposobem kreowania postaci, czy interpretacjag pro-
blematyki. Wsrod tej grupy wystawien religijnych, ktore okaza-
4y sie wielkimi wydarzeniami w zyciu teatralnym, znajduje sie
soeniczna prezentacja ""Judaeaa s Kariothu' Rostworowskiego,
"Judasza” “Kazimierza Prsezwy-Tetm&jera, '‘Golgoty'" Bolestawa
Rostana oraz "Wielkanocy - Historyi o Mece najs$wietszej 1 chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Panskim'™ w opracowaniu Schillera.

Misteria» pasyjne - nowa forma widowiska teatralnego
inscenizacje - 'Judasza z Kariothu™,
"Wielkanocy", "Golgoty"

W okresie miedzywojennym zywa byda tradycja misteriéw
wielkopostnych, la sosnach zawodowych odbydo sie kilka wiel-
kich inscenizacji: "Judasza z Ksrlothu', "Judasza™, "Wielka-
nocy''. Wysti.wlano tez szereg mniej znanych utworéw. Jak juz
zaznaczono uprzednio, nie bedziemy szczegétowo odtwarzad tych
wydarzen, blizsza prezentacja obejmie tylko niektore insceni-
zacje w aspekcie konwencji scenicznej oraz osobliwosci odbioru.

Dramat w 5 aktach Rostworowskiego "Judasz z Kariothu',

w rezyserii Solskiego, scenografii Karola Prycza wystawiono

12 111 1918 r. w Teatrze Polskim w Warszawie. Owa insceniza-
cja, w ktorej role judasza kreowak Solski, Piotra - Jan
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Kooh&niewicz, byka wydarzeniem na duzg skal®. Zespét Teatru
Polskiego wystawiat te sztuk® 24 rasy.

Zastanowmy sie, jakie predyspozycje inscenizacyjne za-
wiera ow dramat. Rostworowski pragnat uzupekni¢ biblijne dzie-
je Judasza oraz zburzy¢ legendy naroste wokot tej postaci
1 ukaza¢ psychologiczny obraz, ktory miakt wyjasni¢ motywy zdra-
dy. Judasz, wkasciciel matego sklepiku, poszedd za Chrystusem.
Kiedy jednak stowa Mesjasza o kierowaniu ludem nie dawaly wi-
dokdéw na jego ziemskie krolowanie, w Judaszu wzbudzidy sie
watpliwosci 1 stopniowo wzrastato rozczarowanie.

Utwor stwarza aktorowi rézne mozliwosci interpretacyjne,
by wspomnie¢ chociazby o dowolnosci w odtworzeniu samej posta-
ci tytubowej. Rachel, zona Judasza, w przeciwienstwie do niego
widzi w nauce Chrystusa duchowg ostoje. Judasz nie potrafi zro-
zumie¢ tej nauki bez namacalnych dowodéw nadzwyczajnej mocy
Jezusa, bez cuddéw. Ody uswiadomit sobie blad, osamotniony 1 za-
wiedziony stanagt przed sanhedrynem. Zdrada, jakiej sie dopuscit
dla niego samego by#a trudna do pojecia. Chrystus dokonat na
nim cudu, iInnego niz ten, ktdrego Judasz oczekiwak. Gkownym mo-
tywem zdrady byt strach. Judasz bat sie wyrzutéw Racheli, po-
tepienia apostotow, zemsty ludu, kary sanhedrynu, whasnej sta-
bosci. Jego zdrada wyplywaka tez z utraconej wiary we wkasne
cztowieczenstwo - stad gheboki tragizm. Rostworowski obnaza
najciemniejsze zakamarki duszy ludzkiej, odkrywa to, co malke,
niegodziwe, nikczenme. Tragizm plynie tez z przeswiadczenia,
ze podtos¢ 1 zbo sg oeehaml natury ludzkiej. Ten wielki pesy-
mizm w widzeniu Swiata tagodzi wiara, cho¢ jest to wiara bole-
sna.

Marla Czanerle”, interpretujac utwor Rostworowskiego,
wyréznia w postepowaniu Judasza kilka faz. Sajpierw obrone
przed zdradg zawartg w okrzyku skierowanym do sanhedrynut

Ranie, ja przeolez takze cztowiek ... Hie rdbcie ze mnie o!
Zbrodniarza! Sic ja tu nie znaoze.

Dwie kolejne fazy - to bezradnos¢ spoliozkowanego Judasza, kto-
ry patrzy ‘‘chwile w ostupieniu na Kajfasza, po czym spuszcze
glowe 1 ¥zy phyng mu po twarzy”. Judasz jest pozbawiony ozpcia.
Sleazar wk¥ada mu w rece srebrniki, a on pozwala im beztadnie
spada¢ na siemie.
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Oskarzenie zdrady w osobie Judasza, ma szerszy wymiar.
Jak pisze «. feresa landy, _
i
to nade wszystko miara zta_w cztowieku pojedynczym 1 zbioro-
wym, to przerazajgca jadgbita z4oS¢ grzeobu, ~ktdra W)‘maga az

Smierci Boga Czkowieka. Smierc¢ Chrystusa byta nie tylko wyba-
wieniem od grzechu, ale miarg grzechu 1 miarg zda w Swiecied4.

V inscenizacji warszawskiej Solski wyznaczy¥ ramy inter-
pretacyjne Judasza, whkasne '‘jednoznaczne rozumienie wielozna-
cznego utworu'. Solski/ w roli Judasza szczegllnie akcentowat
temperament indywidualny, zywos¢, gwaktownos¢. Zwiekszato to
wrazenie wywarte na widzach.

Przy okazji wystawienia "‘Judasza z Kariothu" na scenie
warszawskiej w 1918 r. ukazato sie sporo reoenzji. loh auto-
rzy zazwyczaj omawiali koncepoje dramatu, portret psychologicz-
ny tytutowego bohatera. V mniejszym stopniu natomiast zajmowa-
11 sie analizg gry aktorskiej, scenografig. Zgodnie przyznawa-
li wysoka note samemu dramatowi. Wkadystaw Zawistowski okreslit
utwor Rostworowskiego jako '‘najpotezniejsze dzielo dramatyczne
od ozaséw Wyspianskiego'*”. Ten sam reeenzent zwracal uwage na
sceny zbiorowe, jako najswietniejsze elementy rezyserii Solskie
go. Thumy potraktowat on jako zbiorowisko jednostek, 'z kto-
rych kazda, obok poczucia przynaleznosci do zespotu w calej
petni wydobywa rysy Indywidualne. Podkreslat takze muzycznosc,
ktéra objawiaka sie w rytmicznosci gestéow i1 melodyce skow. Sol-
ski jako rezyser bardzo dokkadnie Sledzit wskazania autora sce-
nariusza, natomiast jako odtworca roli Judasza zachowat tylko
samo sedno psychiki tej postaoi, ktdrg rozwingt indywidualnie.

Solski, wida¢, po przestudiowaniu roli zapomina jg, gubi sie
w ciemnych przepasciach podswiadomosci, czyni swoja wkasnosolg
posta¢ odtwarzang 1 juz nie gra - leez zyje47.

O0d pierwszych stéw Judasza zadziwiata widzéw pasja uozuoiowa,
ktéra wiodda go do poznania spotegowanej grozy zyda 1 przyje-
cia standw najwyzszej bolesci.

"Judasza z Kariothu" wystawiano pézniej w Poznaniu (1919),
Lublinie (1921), Bydgoszczy (192jw24j = Utwor budzit tez niemale
zainteresowanie na Slasku. Inscenizacja z 15"1Z 1925 r. rozpo-
czela nowy sezon w Teatrze Gornoslaskim w Katowicach. Przedsta-
wienie dowodzido powaznych ambicji artystycznych zespotu. Miej-
scowa prasa ocenida je jako "triumf polskiej sztuki'. Dramat
wystawiono z wielkim pietyzmem. Ciekawg kreacje Judasza stwor
rzyt Jozef Korabiowskl.
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Judasz - csHo*tak daby, zadny zaszczytow, zmagajacy sie ze
swoja._ obor dusz ocz } po Csiacku, chociaz obcowalt z« Swia-
thoscig - rzeszedt przez cate piekdo mgk moral-

nych i doszedl- do ostatnlego etapu* zdrady Mesjasza*®.

V inscenizacji zastosowano eiKteawg koncepcje postaci Chry-
stusa. 1i* byt On bezposrednio pokazany®na scenie, ujawniat sie
poprzez swoja nauke, ktorg cytowali uczniowie. Bas tylko, na
chwile pojawit sie w zakohczaniu tragedii, na tle purpurowego
blasku zachodzacego stonca.

Tegoi "Judasza z Kariothu" Inscenizowano takze w Toruniu
w 1927 x., gdzie spektakl w rezyserii Lesniewskiego uzyskat
najwieksze powodzenie sezonu.

Wspomniany juz Teatr Polski w Warszawie raz jeszcze doko-
nat adaptacji tego utworu w rezyserii Solskiego 1 Schillera;
dekoracje zaprojektowak Stanistaw Sliwinski. 1 roli Judasza
wystgpit Solski, Jana - Jerzy Kreczmar, a Leonard Boneza-Stepin-
ski8B w roli Babbona Acasuila stworzyd legendarng role w aktor-
stwie polskim. Nowa wystawienie odbydo sie 13 1? 1933 r. i1 mia-
4o charakter jubileuszowy - $0-lecia pracy scenicznej Solskiego.
Irzykowski w recenzji®0 o Judaszu napisat« '... kreacja na
miare europejska, postac¢ wielobarwna, ciekawa jako charakter
i jako postawa ludzka'.

Jerzy Andrzejewski”™* * ktory rowniez recenzowak to wystawie-
nie, podkreslat nieco odmienng od wczesSniejszej motywacje zwiaz-
ku Judasza z Chrystusem. Judasz poszedk za Mistrzem, bo czut sie
shkaby 1 ufak, ze Chrystus go umocni, ze go wydSwignie z nedzy.
Judasz stworzony w tej konkretyzacji pragnal sprawiedliwosci
1 ddbr ziemskich, dlatego nie jest w stanie poja¢ gloszonej
przez Chrystusa idei poswiecenia. Tragedia Judasza - zdaniem
Andrzejewskiego - jest bolesniejsza od tragedii Chrystusa. Kon-
cepcja Judasza w tej inscenizacji miata na celu wyeksponowanie
faktu watpliwej winy 1 tragizmu tego czdowieka. Tutaj Judasz
nie ze strachu wydaje Chrystusa na smier¢, bo juz w momencie
zdrady decyduje sie na samobdjstwo. Motywacja jest inna: '‘Ju-
dasz zdradza Boga, ktory wytracit go z zycia i ukazat mu zy-
cie nove, ktoérego on pojac nie umial'. Pot«® jedno mu tylko
zostato - umrze¢. Gra genialnego Solskiego®3 miata wiele "‘wstrza-
sajacej wielkosci i1 ogromng side wyrazu'. WSrod wykonawcéw rol
gtownych Kreczmar w roli Jana wywigzat sie bez zarzutéw z za-

an, jakie utwor nakdadat na te posta¢, byt "mbody, pelen al-
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tmistycznej whazy i midosci™.

Duzym powodzeniem cieszyta sie w okresie miedzywojennym
na sosnach zawodowych sztuka '‘Judasz'" Tetmajera. Utwor ten gle-
big problematyki nie dordwnywat *‘Judaszowi z Karlothu', jednak
zawierat oryginalng konwencje. Zespot Reduty wystawid "Judasza’
w opracowaniu Osterwy 1 Limanowskiego, ktorzy zrealizowali go
Jako misterium. Z recenzji wynika,ze scenografia zaprojektowa-
na przez Wkadystawa Skoczylasa byta skromna: "' [,.j tho o natu-
ralnej blekitnej barwie, po bokach kruzganki polaczone wspolnym
dachem - to miejsce akcji i1 rozwoju cadej tragedii™.

Prawa strona sceny symbolizowata obszar zka. Tam przebywa-
1i Judasz, jego dzieci, Karla Kagdalena na poozatku. Lewa stro-
na to okolica swiatdosci i dobra - tam przebywat niewidzialny
Chrystus. Judasz wkasciwie znajdowal sie miedzy tymi dwiema wal-
czacymi potegami - dobrem 1 zdem. Jaracz w roli Judasza osiagnat
szczyt swojego aktorstwa tragicznego. Jak pisze Matkowska™*, '‘na
poczatku Judasz-Jaracz stara sie uregulowad swoje zycie”, ale
ogarniaja go bezradnoso i1 rozpacz. Ba wzmianke corki o zaboj-
stwie zony rozpacz Judasza przechodzi we wsolek#os6 - "twarz
sie zmienia, zwezone oozy nabieraja zwierzecego wyrazu” . Dalej
gra uczud, jakg potrafit wydobyC Jaracz, przeszia w uroczystg
zadume - Judasz wspominat bowiem cate swoje zycie. Ha koniec
buntowniczy monolog, odbywa sie porachunek z Bogiem. Matkowska
przypomina, ze
Jaracz robHN-wrazenie, jJakby sie rozrastat, wypelniat sobg ca-
43 scene, jego glos potezniat jakas niewyelowiong pasja:

klne rodzace

sie niemowleta,

zioka, zwierzeta,

zasiew 1 plon. ) o

I wszystkich ludzi - Swiat.
Hleeh zginie, co stworzy4 On!

Dopiero gdy sie odzywat "'glos z gory', zatamywat sie nagle przed
wizja godzacej w niego reki jak zraniony smiertelnym pociskiem
1 zarzuciwszy na szyje petle osuwat sie na ziemie £..J.

Grat te scene w tak wielkim napieciu, ze nieraz bezsilnego
wpdtomdlatego wynoszono go ze sceny a publicznos¢ po zhpadnie- ,
oiu kurtyny zawsze siedziata dtugg chwile bez ruchu - tak po-
tezne bydo wrazenie™ ™.

Wystawienie to rodzido sie w speoyfioznsj atmosferze”.
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Jego proby odbywaky sie wiosng. Po wyuczeniu tekstow organizo-
wano spotkania zespohu na wolnym powietrzu. Trzeba podkreslic,
te Sztuka spotkata sie z bardzo przychylng opinig widzow i1 kry-
tykow. Jak pisat Franciszek Siedlecki, '‘przy wspaniatej grze
i gdebokim zrozumieniu postaci przetworzyta aie ta sztuka we
wstrzgsajgoe misterium'™’ .

Publicznos¢ Krakowa z zainteresowaniem przyjeta insceni-
zacje "'‘Golgoty' Roberta Rydza. To misterium meki Panskiej w 10
odstonach rezyserowat Edward Biatko-Zakucki i wystawid na sce-
nie krakowskiego Teatru Powszechnego w 1932 r. W cigagu tygod-
nia obejrzato przedstawienie okoto 7000 0adb™8. OS konstrukcyj-
ng tego misterium tworzyd spor miedzy starg Zydowka a Antychry-
stem. Autor wprowadzit takze glos Szatana i1 Aniota walczacych
0 dusze Judasza.

1 repertuarze religijnym teatru zawodowego istniat tez
utwor,,Golgota''Bolestawa Rostana. Owo misterium w 6 czesciach
1 15 obrazach wystawit z duzym sukcesem Teatr Polski w Katowi-
cach fi5 11l 1933] « Marian Sobanski” informuje, ze widowisko
zostato bardzo starannie przygotowane pod wzgledem rezyserskim
1 aktorskim. Prasa éwczesna poprzestawata zasadniczo na przed-
stawianiu tresci utworu. Rezyserem spektaklu byt Jan Kochanowicz,
on takze kreowat role Judasza, a scenografie opracowat Stanistaw
Tomaszewski. Wystawienie przerosto oczekiwania tworcdw. Sala po
brzegi byka wypekniona widzami, ktorzy z wielka uwagg ogladali
gre artystow po mistrzowsku wczuwajgoych sie w klimat odleglej
epoki .

Misterium Rostana na scenie w Katowicach stato sie powaz-
nym wydarzeniem w zyciu religijno-kulturalnym miasta i okolic.
W latach 1933-1935 wystawiano '‘Golgote' 26 razy. Powodzeniem
cieszyt sie Ow dramat takze w innych miastach: w Teatrze Miej-
skim w Bydgoszczy wystawiony zostat przez Dabrowskiego (1935)
oraz w Kaliszu opracowany scenicznie przez Iwo Galla fi937) *

Obok prawdziwie triumfalnyoh wystawien misteridw pasyjnych
na scenaoch zawodowych, zdarzady sie przykre niespodzianki. Tak
sie stalo Fwypadku ""Golgoty' Rostana na scenie Teatru Polskie-
go w Poznaniu 1i1937) . Sztuke wystawiono bez powodzenia. Ocenio-
no to przedsiewziecie jako widowisko niczym nie rézniace sie
od przedstawienia amatorskiego niskiej klasy. Publicznos¢ jesz-
cze po pierwszych obrazach usitowata kazdorazowo oklaskiwac
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“'puszczenie kurtyny'. Jednakie, jak pisze Tokarski , "byka

to przykra radosé, i* otawdéw oam to ubywa, te wreszcie ta
Qolgota widzéw ®iI§ zakofesy*5¢« Heaenaunt odmawia wprawdsie
utworowi Bostana wialkioh waloréow dra» »tycznyeh, jednak stwier-
dza« te

ten seapdt 15_»brasow, aowolMe zsynchronizowanych i1 dgzsoayeh
asm »»agelii ssote Meé woj szczéery, ujmujacy wydswiek, je-
Sli teatr przyjdzie wm a powogq.

Zawinida tutaj siewka™eiwa poste*®, zespotu wobec podjf-
tego przedsiewziecia. Boznansoy aktorzy potraktowali swojg
prace bez entuzjazmu, jako przykry obowigzek, o ktdrego celo-
wosci nikt si« miat przekonania» Tymczasem wystawieni*- miste«
riva, zbudowanego ze skéw Ewangelii, wymaga ogromnej inmeneji
tworebej .

W nurcie zawodowych ineeanisaoji religijnych 20-lecia
znajdowaly sie utwory, w ktorych Chrystus, centralna posiac
pasji, ani rasa nie pojawit sie na scenie. Takie ujecie posta-
ci Chrystusa wywodzace sie z tradycji teatru -XF11 w. wystgpido
npu a dramacie DeslGale® »Syn Boty. inscenizacja tej sztuki
odbyta sie 22 U 1939 r. w Teatr** Polskim w Katowicach. Pu-
blicznos¢ z zainteresowaniem przyjeta utwdr francuski w rezy-
serii Wackawa Bieganskiego. 45 rasy «««pot prezentowat sztuke
widzom réznych miast Slaskich np* Chorzowa, Saciborza, Gliwic,
stornia™ o

Wypadnie nam teraz dhuzej zatrzymacC sie przy misterium
wielkanocnym, ktore zajmuje oddzielng karte w historii miedzy-
wojennego teatru. Chodzi tu o "Wielkanoc' w opracowaniu Schil-
lera, ktory dokonat syntetycznej transpozycji tradycyjnych
obrzedow. Te widowisko liturgiozno-obrzedowt siega do starej
tradycji misteryjnej. "Wielkanoc - Historyje o Seoe Hajswiet-
szej 1 chwalebnym Zmartwychwstaniu Banskim' w 3 aktach wysta-
wit teatr Beduta 2 1V 1923 r. Muzyke opracowali ks. Henryk
Howacki, Schiller, Betkowski, scenografie zaprojektowat Drabik.
Schiller siegnat do najstarszych form teatralnych tworzac
w oparciu o dawne wzory synteze staropolskiej sosny. Glownym
ogniwem konstrukcji widowiska stak sie XVI-wleozny dramat
Mikotaja z Wllkowiecka, uzupelniony 2 czeSciami nowymi, Stwo-
rzonymi przez Schillera. Zagadnieniem Insoenizaojl staropol-
skich misteriow dokonanych przez Schillera zajmowano sie jut
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wcEciaiej. Dla potrzeb tej prmcy wypadnie jednak przytoczyc¢
pewne spostrzezenia* ktore poczynili np. Julian Lenerafcl
w refleksjach o zwigzkach przedsiewzig¢ Schillera z teatrem
staropolskim czy Karol Jerzy lysiak”™, badajacy dwie insceni-
zacje "Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu lanskim* doko-
nane przez Schillera i

Scenariusz SchUlerowskiej »Wielkanocy" zbudowany jest
z 2 czesci - pasyjnej i rezurekcyjnej» Wydarzenia Wielkiego
Sygodnia, od Hledelal1 Palmowej do Wielkiego Pigtku opracowat
na podstawie piesni koscielnych, kantyeeek, nabozenstw /gorzkie
zale, droga krzyzowa/. Czdon drugi - rezurekcyjny, ukazujacy
wydarzenia Heiklej Soboty i Siedzieli Wielkanocnej, obejmuje
csesoi ed drugiej do czwartej 1 polega w zasadzie na insceni-
zacji tekstu Mikotaja z Hlkowieeka.

Widowisko rozpoczynalto sie piesnig % JTI w. Spiewang przez
ehdr bractwa, ktcre bierze udziat w catym misterium i1 na zakon-
czenie wykonuje piesn '"Wesolby nam dzien...". Po piesni pierwszej
nastepowat prolog i Mam- Grzesznik pojawiajacy sie na scenie
oznajmiak, ze "bedzie uczestniczyk, jako zakosny Swiadek w ca-
dej Mece Chrystusa', nastepnie odbywaka sie scena na Gérze Oliw-
nej. Po niej byto intenendium, w ktorym Judasz stat sie ghow-
nym bohaterem. Kolejne elementy misterium miaty charakter dia-
logow Marli ze $w. Janem oraz Adamem, po ozym nastepowaka dro-
ga na Golgote 1 sceny kalwaryjskie. Odbywata sie pielgrzymka
niewiast do Grobu oraz ®e®aa ukazania sie Chrystusa Marii Mag-
dalenie 1 uczniom zmierzajacym do Kteaus. Nowatorskie jest za-
koriczenie Schillerowekiego widowiska. Jak stwierdzit Lewan&ki,
Fowto natchMent Duchen SIISEYT,  postacajacy griboky wiars. iy-
chodza glosic¢ na caly sSwiat nowg epokes Tte in Universum orbem&4

Wielkg zastugg Schiller byle to, ze "najstarsze zabytki
polskiej poezji ozywit, kazat im zabrzmie¢ pelnig piekna mowy
i gkebi uczuc¢"®®e Schiller wprowadzat do misterium "Wielkanoc"
szereg elementéw ludowych* chlopcéw z kogutkiem chodzacych ''po
dyngusie', dziewczeta z gaikiem witajace wiosne oraz piesni
S obrzedu topienia-Judasza /reminiscencje obrzedu topienia
Marzanny - zimy/.

W tym nurcie ludowych wyobrazen pozostaje takze opracowa-
nie strazy Grobu Chrystusa w ozesoi drugiej. Zoknierze prze-
dziwnie ubrani, uzbrojeni *we wszelka pozbierang, pokrecong

(
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bron”, to wkasciwie "‘czter®oh ciemiegdw’’, e ktdérych ""jeden ku-
lawy, drugi podwigzany9. Zrazu bardzo waleczni, w takt bebna
wygkaszajg pochwate swojej odwagi*

Zostali oni potraktowani prses autora z drwing. Zabijacy, kto-
rym diabet ni#strassny, nie obawiaja sie niczego, chca bronic
Grobu, jednak zarass po deklaracji swej odwagi zasypiaja,

Schiller mproponowat w ty* widowisku interesujace kov*
cepoje scenicznej presaniacji postaci. fTtgi%iwi§ tadna z aich
nie byka pokazana w konwencji realistycznej, Wazng role odgty-
waly gest 1 mimika, Z goéry zatozyt bowiem SobUler, ze
aktorzy nie beda_sie wciela¢ w osoby misterium, bo to ni» by-
doby rzecza mozliwg i1 godng. Powinni zachowa¢ do swych rol
dystans duchowy.

Aktorzy mieli z nalezyta czcig odtworzy¢ uczucia sSwietych
os6b. Aktorka grajaca Matke Boska musiata zachowa¢ es#S¢ na-
lezng tej postaci, bowiem
nie_chodzito o wcielenie sie w Boza_ Rodzicielke, leoz_o poka-
zanie jej przezy¢ przy pomocy mimiki, f, tak aby widz sil«
nie przezywat tra?edie matki tracacej a, lecz zarazem miat
SwiadomosSC, ze oglada nie Marie tylko ektorke66.
Zaprezentowano tu interesujaca koncepcje postaci Jezusa,
ktory materialnie na scenie nie wystagpit. Jego stowa wypowia-
dat narrator. Chrystusa niewidzialnego unaoczniali dwaj Anio-
towie.
aly S Dastal Serasa Sbpacs michy Mniatams) reaoety
uczuciowo, wyrazem twarzy i gestami na de Jego stowo, Rzecz
wymagata od aktorow ogromr)ego skupienia wewnetrznego, uwrazli-
Wlenla_%&:aznl i data sie osiggna¢ tylko kosztem niezmierne-
go wysi .
Aniotowie mieli tak sie porusza¢, jakby miedzy nimi bykd ktos
trzeci. Udato sie to znakomicie Matkowskiej i Hollandowej
w roli Aniokdw.

Scenografia opierata sie na trojdzielnej symbolice sfert
Hieba, Ziemi, Piekda, wykorzystane przez Drabika elementy bu-
downictwa koscielnego stworzydy odniesienie widowiska do litur-
gicznego nabozenstwa.

Zastosowanie zdobyczy technicznych nowego teatru wzboga-
cito odbidr sztuki. Efekty swietlne pozwolidy na”symboliczne
ukazanie pewnych sytuacji. Zmartwychwstanie i1 triumf Chrystusa
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symbolizowat ztocisty, ¢«lecacy krzyz.

Sprébujemy teraz odpowiedzie¢, « jaki sposéb przyjeto mi-
sterium wielkanocne w opracowaniu Schillera oraz jaka role ode-
grato ono w kulturze. Recenzenci eksponowali misteryjny cha-
rakter Inscenizacji. Stwierdzano, ze najistotniejszy wplyw na
to wystawienie miaka indywidualnos¢ twércza Schillera, ktory
z wielkim szacunkiem odniést sie do staropolskiego tekstu
Mikolaja z ®ilkowiecka. Hitaszewski okreslit te postawe Schil-
lera nastepujaco
misteria w Reducie nie sg traktowane jak pamietnik epok, wie-
rzen odleg!msh, Jako zabytki muzealne pieczotowity reka ar-
cheologa odkurzone z pydu wiekow [..J , te widowiska urodzone
w oienlu Swiatyn I na przedprozu kOSC|ejnym przez wieki odgry-
wane, nie ulegly laicyzacji na redutowej scenie6s.

Jeden z recenzentéw pisal, ze podczas wielkanocnego mi-
sterium panowat wsréd widzéw uroczysty nastroj. Inscenizacja
sprawiaka wrazenie, jakby "'Swiete sprawy chwalebnego Zmartwych-
wstania odbywaly sie w kosciele”, a widzowie uczestniczyli
w wielkim misterium. Takze Ciernlak podkreslat, ze misterium
ztozone z bolesnych rozmyslan nad meka Panska 1 radosnej uro-
czystosci Zmartwychwstania sprawido wrazenie nabozenstwa reli-
gijnego 1 w wielu miejscach "'zatracata sie granica teatru i1 ko-
scioka .

"Wielkanoc" wesz#a na trwale do repertuaru Reduty, ktora
prezentowaka jg widzom réznych Zakgtkow kraju podczas objazdo-
wych Wystepéﬁm. Wystawienia?1 odbywaty sie zawsze w plenerze
przed kosciockami, na rynkach, przed paktacami 1 dworami roéznych
miejscowosci na kresach wschodnich. ‘Wielkanoc" ze swymi kan-
tyczkami ,polskim uczuciem religijnym i strojem Iudov\r_ym22 by-
+a bliska widzom'"*».

Stare misteria religijne dzieki rozpowszechnieniu ich
przez Redute coraz bardziej ''zaczynaly necid swym urokiem lu-
dzi wspokczesnych, przesyconych nad miare realizmem teatru
i zycia" - pisat recenzent "‘Tygodnika Ilustrowanego"74- 0 tym,
Jak ogromne bydo zapotrzebowanie na widowiska religijne, Swiad-
cza stowa jednego z czdonkéw Reduty opisujacego wystepy w Pol-
sce wschodniej:

Miasto cale byto jakb¥ wzburzone. THumy publicznosci mimo
niepogody szdy do zamku potozonego na_przeciwlegdym krancu

miasta, gdzie mielismy odegra¢ misterium. /.*./ Cisza zupetna.
Publicznos¢ poruszona do ghebi. Shuchacze rozchodzili sie
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w Jakims$ gleboko religijnym skupieniu75.

Bola misteridéw pasyjnych
w kulturze artystycznej Polaki niepodleglej

Refleksje zawarte w tym fragmencie upowazniajg do wysnu-
cia pewnych spostrzezen i wnioskéw dotyczacych scenicznych pre-
zentacji misteridw pasyjnych dokonanyoh przez zawodowych arty-
stow Warszawy, Krakowa, Poznania 1 Katowic.

* W okresie miedzywojennym w teatrach profesjonalnych pod-
Jjeto Smiate proby wystawienia misteridw i dramatéw méwiacych

o wydarzeniach Wielkiego Tygodnia. Inscenizowano wspékczesne
teksty pasyjne i1 wielkanocne Rostworowskiego, Bostana, Tetmajera,
Rydza a takze siegano do tradycji utwordw staropolskich np.

w wypadku "'Wielkanocy - Historyi o Mece Bajswietszej i1 chwa-
lebnym Zmartwychwstaniu Panskim'.

Liczba wystawien byka stosunkowo niewielka, jednakze za-
potrzebowanie na tego typu inscenizacje okazato sie duze, zwkasz-
cza w mniejszych osrodkach. Zainteresowanie teatrem religijnym
rodzito sie wsrod artystow, ozestb od nich wychodzida inicjaty-

wa. Ranga tego typu inscenizacji, ktorych dokonywali wybitni
rezyserzy, jak Schiller, Osterwa, Jaracz, Solski, wysockS, by-
4a niezaprzeczalnie wysoka. Wystarczy przypomnie¢ wielkie krea-
cje Solskiego, Karola Adwentowicza w roli Judasza, ktére nale-
zg do chlubnych kart w historii narodowego teatru, ozy osiagnie-
cia soenograficzne Wincentego Drabika i Karola Prycza.
Szczegblng role w prezentacji sztuk religijnych odegrato
Srodowisko Reduty, ktorsj program traktowania sztuki i aktor-
stwa jetko apostotowania w sposob wyjatkowy predysponowaty ja
do inscenizowania utwordw religijnych.

REPERTUAR RELIGIJNY TEATROW AMATORSKICH 11 RZECZYPOSPOLITEJ
SYTUACJA AMATORSKICH TEATROW W POLSCE NIEPODLEGLEJ

Nie ma jak dotychczas syntetycznego opracowania nurtu re-
ligijnego w amatorskiej tworczosci teatralnej. Publikacje
Henryka Jakubowskiego7 , Kazimierza Olszewskiego77, Stanistawa
Kwaakowskiego78, Zenona Ciesielskiego7/5 zawierajg tylko adnota-
cje o inscenizacjach sztuk religijnych w ogélnych repertuaraoch
zespoldw amatorskich. Wasciwielpoza pracami powstajacymi w KUL



M usramm pasyjne na scenach u Rzeczypospolitej 33

brak oméwienia nurtu religijnego u teatrach amatorskich. Jed-
nakze 1 te prace ale obejmujg catosciowo tej problematyki,
gdyz dotycza albo wybranych rodzajow twdrczosci dramatycznej
(aselek, utworow biblijnych, hagiograficznych), albo prezentu-
Ja religijny nurt zycia teatralnego wybranych regionéw Polaki.
Dok¥adnego opracowania doczekat sie teatr religijny Sla-
ska, Samawa, Przemysla. O wiele gorzej przedstawia sie sytua-
cja teatru religijnego w amatorskich zespotach Polski pé&inoc-
nej, centralnej i1 wschodniej. Brak na ten temat jakichkolwiek
opracowar. Pozostaka wiec penetracja czasopism regionalnych
oraz prasy O szerszym zasiegu, dotyczacej teatrow amatorskich
zarejestrowvanych w Zwigzku Teatréw Ludowych oraz teatréw szkol-
nych, zespoldw inspirowanych przez duchowienstwo, teatrow za-
konnych 1 seminaryjnych. Szczeg6lne trudnosci napotka sie przy
opracowaniu repertuaru teatrow zakonnych i seminaryjnych. Kro-
nikarze nie bardzo interesowali sie tg strong zycia zakonnego,
ktora polegata na twérczosci artystycznej. Istniejgce monogra-
fie®® zenskich i meskich zgromadzen zakonnych w niewielkim
stopniu zwracajg uwage na przedsiewziecia artystyczne, raczej
na konkretne prace wychowawcze, oswiatowe itp.

Mozna postawi¢ hipoteze, ze zgromadzenia zakonne, ktére
prowadzidy szkoly, wystawialy utwory religijne. Chodzi tu o szko-
4y Sidstr niepokalanek w Szymanowie, felicjanek w Wawrze, zmar-
twychwstanek w Warszawie, nazaretanek w Krakowie, urszulanek
w Poznaniu 1 Gdyni, sercanek w Polskiej Wsi oraz szkoly ksie-
zy salezjandw 1 jezuitéw81 . Istniejg dane ku takiemu stwierdze-
niu ohociazby z tego wzgledu, ze do dzis wiekszos¢ domow on-
nych w okresach swigtecznych inscenizuje utwory religijne .

Nalezy wyeksponowa¢ pewng istotng uwage dotyczaca nierow-
nomiernego rozwoju teatréw amatorskich w poszczegélnych regio-
nach kraju. Glowng przyczyng dysproporcji byta tradycja rozbio-
rowa i wigzaoe sie z nig ograniczenia swobdod, zwhaszcza gdy
chodzido o religijne przedsiewziecia. Protestanckie Prusy
1 prawostawna Bosja starady sie usilnie o niedopuszczanie do
rozpowszechniania religii katolickiej. Natomiast na obszarach
potudniowych sytuacja wygladata inaczej. Juz w koricu in w.
powstawaly zwigzki i towarzystwa8-* skupiajace grupy mdodziezy
(np. Stowarzyszenie Katolickiej Mhodziezy Zenskiej, Meskiej],
Sodalioje Marianskie, Stowarzyszenie Matek Polek.
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Ba Slasku kwitda kultura muzyczna, bardzo zywa “bya tra-
dycja oratoriéw, zakorzeniona tan od dawna; maka rodzino* gru-
py Spiewacza przyczynialy sie do jej rozwoju.Powstawaly towa-
rzystwa spiewacze, chory, a nawet towarzystwo gimnastyczne
"'Soko¥’, posiadajgca w swoim programie punkt dotyczacy twor-
czej pracy artystycznej - teatralnej.

Zespoly amatorski* moghly korzystac¢ ze zbiordw Biblioteki
Teatréow 1 Chorow Whoselacsklch oraz wskazac¢ 1 zaleca¢ publiko-
wanych w czasopismach takich, jak "Teatr Ludowy”, "‘Teatr Szkol
ny'.

Zajmujac sie problematyka repertuarowg teatru religijnego
na scenach amatorskich ols bedziemy docieka¢, jak grali amato-
rzy, nie bedziemy tez bada¢ osobliwosci scenograficznych. Cho-
dzi bowiem o wskazanie funkcji, jaka insoenlsacje religijne
odegraty w zyciu kulturalnym Belski w latach 1918-1939.

Dyskusja nad ksztaktem i celami
amatorskiej tworczosci teatralnej

T 20-1eoiu miedzywojennym toczyda sie dyskusje nad cha-
rakterem teatru i jego zadaniami. Marzono o dramacie doréwnu-
Jacym ranga tragedii greckiej8* czy dramacie na miare tajemni-
czego teatru japonskiego85. Zgadzano sie zasadniczo co do tego,
ze u zrodet teatru w ogole lezy zjawisko teatru ludowego, a ten
Inspiruje rellgia. Refleksje teoretyczne Henryka Cennika8’ oraz
konkretne dziakania teatralne Schillera8®, Osterwy88, Jaraoza88
dowodzidy, ze nurt religijny znajdowat zwolennikéw wsrod ludzi
teatru U Rzeczypospolitej. Jak pisze lrena Skawinska:

V zywej obrzedowosci ludowej 1 religijnej zawsze widzieli refor
matorzy teatru mozliwosS¢ odswiezania, nieprzypadkowo Schiller
:2 géernlak odnowe teatru rozpoczeli pod znakiem powrotu do ob-

Marto zaprezentowa¢ szerzej kilka zasad obowigzujgoyoh
w teatrze Reduta, ktoérego idealy staly sie fundamentem wycho-
wawczym zespotow amatorskich tworzonych przez Clezniaka.

Ideatem Reduty byt najwyzszy wyraz prawdy, ktéra oznacza-
da, ze aktor nie grat, lecz byt dang postacig. Obok zasa-
dy przezywania, nieudawania, Istniata s Reducie zasada zespoto-
wosci. Sakralng wartos¢ przypisywano teatrowi jako sztuce. Stad
usilne staranie o wkasciwg stmostere dla wzniostych zada¢ teatru.
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o wychowanie aktora,, o zdrowg obyczajowos¢ 1 wysoki poziom mo-
rstay. S* metody, umiejetnie zastosowano p»sss Cierniaka, sta-
4y sip **®w * pracy amatorskich teatrow.

Osiowa wydaj# ale zaprezentowanie Cisrniakowskiaj wizji
teatru, gdyz byd to teatr ludowy o charakterze z gruntu reli-
gijnym. Daleki temu datwiejsze okaze sie uchwycenie atmosfery,
Jaka towarzyszyta wystawieniom sztuk religijnych na scenach
nieprofesjonalnych® Kolna bedzi« zorientowa¢ ale, jakimi moz-
liwosciami w zakresie inscenizacji dysponowali amatorzy, jak
wygladata ieh ¢wiadomos¢ artystyczna, na osiggniecie jakich
oeldow hydy nastawione inscenizacje religijne.

Olemiak stworzy* koncepcje teatru amatorskiego™l *‘praw-
dziwie ogromnego'. Widowisko teatralna miato by¢ Swietem*

niech na taki« swieto przyjda mnogie rzesze ludu, ja-
ko ta plelﬁrzymkl drujgca do Kalwarii Zebrzydowskiej i _Cze-
stoohowy. Klech na iej uroczystosci te rzesze modlg sie
wspolnie, niech potem rozdzielone na grupy wystuchajg odpo-
wiednich wykdaddw, a w koncu niech wezmg udziat czy jako wi-
dzowie, czy jako aktorzy w samym przedstawieniu™?.

Gieralak w swych rozwazaniach siegat do dwoch jpak w dziejach
europejskich widowisk, ktére uznat za zrédka amatorskiego tea-
tru religijnego. W starozytnej Grecji i Sredniowieczu teatr

hyd*

akt«» religijnym, aktem wielkiej powagi, be nie_powstawal sztu-
cznie,ake ?‘ojdz)ﬁ- sif s duchowejj.potrzeby religijr?@j wierzace-
go cztowieka. Sztuki w teatrze greckim 1 Sredniowieczne wido-
wiska_adLsteryjne rozgrywaly sie aa_ wolnym powietrzu, dla wie-
lotysiecznych rzesz widzow. Odnosnie miejsca akcji nie stoso-
wano wymagan realistycznych, gdyz pamietano o tej prawdzie,

ze akcje widowiska rozgrywa sie w giebi duszy widzow“” .

Zasadniczym selen teatru amatorskiego uczynid Cierniak
wychowanie przez tres¢ sztuki, forme scenicznego wyrazania,
wysoki poziom wykonania. Duzg wage przywigzywat do atmosfery
podosas opracowania spektaklu. Dbat o to, aby rodzido sie wzru-
szenie, przezycie, doglebne zrozumienie problematyki widowi-
ska, swoboda.

Kie mimika, a szeroki gest, taniec, lis gra pdlcieni i pélto-
now, ale pelne swiathlo thonca; nie wirtuozeria, ale_prostota.

Staranne przygotowanie wystepu, ale z przewidzianymi miejsca-
mi improwizacji. Kie nastrdj _schylkowosei, a optymistyczna

wiara w wartos¢ i1 piekno zycia“*.
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Jerssy Zawieyski nazwad przedsiewziecia Clerniaka “‘wiejskim
teatrem monumentalnym™ o Misterium, wyrazone w formach monu-
mentalnych, miato by¢ najwyzszym osiggnieciem amatorskiego
teatru, ktory majac swe zroddo w rellgii, obrzedzie i1 tradycji
ludowej przetworzy je w sposob twérczy i artystyczny™. Teatr
ludowy rodz&# sie z wewnetrznej potrzeby serca ludzi kochaja-
oyeh sztuke o

Rézne postaci teatru amatorskiego, jak wiejski, robotni-
czy, szkolny, akademicki» zakonny, powstaly z potrzeby odczu-
wania piekna sztuki. Potrzeba piekna da sie poréwna¢ z druga
Jjeszcze wyzszg potrzeba - zblizania sie do nieskonczono¢ci,
do Boga, potrzeba pelnej wiary, religijnosci.

wystawienia utworéw religijnych
na soenaoh amatorskich 20-leoia miedzywojennego

Konfrontacja zamierza¢ teoretykéw teatru religijnego z prak-
tyka sceniczng prowadzi do wniosku,ze nie udato sie wszechstron-
nie zreformowaC teatru ludowego, biorage pod uwage aspekt pozio-
mu artystycznego. Mozna zbada¢, w czym tkwidy przyczyny takiej
sytuacji.

Siezbyt wysoki poziom amatorskich inscenizacji wynikat
w znacznej mierze z braku odpowiedniego repertuaru. Amatorzy
wystawiali wiec te same sztuki, ktoére inscenizowaly teatry za-
wodowe. Hasladowali tez ioh styl, 00 w efekcie dawato nikle
szanse powodzenia, gdyz Srodki i1 umiejetnosoi amatoréw bydy
niewspodmierne z mozliwosciami profesjonalistéow. Tylko teatry
w duchu Giemiakowakira walczydy o wkasny repertuar.

Poszukiwania repertuarowe skierowaly uwage teoretykow
1 tworcéw teatru amatorskiego na religijne sztuki. Mocno ak-
centowano potrzebe teatru religijnego. Teatr ludowy w duchu
chrzescijanskim "miat uwzglednia¢ chronologie roku koscielne-
go, kult sSwietych. Taki teatr pozwalat przezy¢ osobiste oczysz-
czenie'"8 . Dlatego doskonakym materiatem repertuarowym staty
sie obrzedy, zwyczaje ludowe, Sredniowieczne utwory misteryj-
ne, ktére w okresie U Rzeczypospolitej stanowidy tworzywo tea-
tralne, po adaptacji dokonanej przez dramaturgow i rezyserow;

a za posrednictwem Zwigzku Teatrdow 1 Choréow WHoscianskich we-
szby do repertuaru zespokdw amatorskich.

Zajmijmy Bie blizej zagadnieniem repertuaru religijnego
amatorskich teatrow w Polsce niepodleglej. Istnieje kilka po-
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zycjl ksiazkowych, w ktérych mozna odnalez¢ czesciowe dane do-
tyczace repertuaru amatorskiego teatru. Chodzi _tu o prace Cle-
sielskiego i Olszewskiego% oraz Jakubowskiego - Jednakze za-
warte w nich kalendaria nie sg kompletne, a poza tym w inter-
pretacjach nagminnie pomijany jest religijny wymiar wystawien.
Taki punkt widzenia dodatkowo zubaza panorame przedwojennego
teatru amatorskiego, a w przypadku ujecia dokonanego przez
Jakubowskiego z pozycji marksistowskiej, wydaje sie wrecz nie
do przyjecia. Z tego wzgledu nie mozna tych publikacji trakto-
wac jako autorytatywnych zrodet informacji. Ogromng pomocg

w opracowaniu okazujg sie prace magisterskie: S. Placzek 'Teatr
religijny na Slasku w okresie miedzywojennym" (1972) oraz ks.
Bankowskiego »Teatr religijny w Sarnowie w XX w." (1978).

V okresie miedzywojennym (dane z 1938 r.) istniato ponad
11 tysiecy amatorskich zespolow teatralnychlOl zarejestrowa-
nych w Zwigzku Teatrdow Ludowych oraz szereg nie zrzeszonych
grup aktorskich. Mialy one w swym repertuarze sporo religij-
nych utwordw, pisanych w wiekszosci wypadkéw przez literatow
amatorow* Stad ich ranga artystyczna nie byka zbyt wysoka, na-
tomiast zasadniczy cel etyczny i1 dydaktyczny oraz nastawienie
na wzbudzenie przezycia byky silne 1 osiagane bez truddow.

W obrzedzie, w teatrze religijnym moment estetyczny byd wazny,
ale nie pierwszy, dominowat bowiem cel etyczny.

Autorzy tekstow wywodzili sie najczesciej ze Srodowisk
chlopskich, robotniczych (Jan Ligod, Piotr Kotodziej), choc
byli wsréd nich takze inteligenci (Jan Kubisz) 1 ksieza
(Emanuel Grim, Franciszek Harazim, Pawel Wieczorek).

Pisano zwykle sztuki hagiografiezne osnute na tle zycia
Matki Bozej oraz Swietych: Jézefa, Elzbiety, Jadwigi, Barba-
ry, Stanistawa Kostki, Franciszka z Asyzu, Klary, Katarzyny,
Matgorzaty. Hiemakg popularnoscig cieszydy sie mirakle - utwo-
ry o cudach, o ludziach poswiecajacych sie Panu Bogu. W sztu-
kach wykorzystywano motywy zaczerpniete ze Starego i1 Howego
Testamentu.

Powstato duzo utwordw pokazujgcych wydarzenie narodzin
Jezusa. Reprezentowaly one zrdznicowang wartosS¢ artystyczng
1 specyficzne konwencje sceniczne - od misteriéw po obrazy
sceniczne albo wieczory koledowe. Obok ambitnych utwordw ta-
kich, jak "Betlejem polskie” Rydla, "‘Pastoratka Schillera
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(grana we Lwowie w 1933 r., w Lublinie * 1934 r.), "Jaselka"
Marii Konopnickiej - wystawionych we wszystkich zakgtkach kra-
Ju, inscenizovano mnostwo jaselek regionalnych, jak "'Jaselka
Slgskie" ks. Eugeniusza Grima jaselka goralskie *Haro<lzit sie
Jezus Kryst" Jana Cheola 1 szopek. Z okresem Bozego narodze-
nia wigzaly sie takze dramaty i obrazy sceniczne (‘'Betlejem",
""Pasterze betlejemscy”, 'Wigilia*, "Czar nocy swietej" lreny
Berezy).

V dziedzinie inscenizacji jasetkowych wytworzyta sie ten-
dencja do eksponowania barwnego obrazu scenicznego. Rezyserzy
chetnie siegali po teksty teatralne bogate, wielkie widowiska
z wyeksponowaniem afektow zewnetrznych przedstawienia. Insce-
nizacje takie odbywaly sie najczesciej w okresie Swigtecznym
na przetomie grudnia 1 stycznia w calej Polsce, a szczegblnie
czesto w wojewddztwie krakowskim, gdzie praca amatorskich ze-
spokow byta szczegdlnie intensywna.

Jasebka, oprocz ghtownej intencji uczczenia narodzin Je-
zusa 1 przezycia tego faktu w Swigtecznym, podniostym nastro-
Ju miady nierzadko 1 cel narodowy. | tak na ziemi zdotowskiej
w Ossowie 1 Zakrzewie byly '"'lekejg" jezyka polskiego. Bownle
wazng misje spelniaty utwory religijne na obszarze plebiscy-
towym, na terenie *olnego Miasta Gdariska, gdzie propagowaky
kulture, obyozaje i folklor narodowy.

Koriczac krotkie informacje dotyczace jaselek nalezy
wyjasni¢, ze problematyka ta zostata juz opracowana przez
ks. Mirostawa Baciuszkiewicza  ~, dlatego tutaj zasygnalizo-
wano ja tylko, ze wzgledu na szozeg6lng role, jaka odegraky
Jaselka w teatrze amatorskim Polski niepodleglej.

T skiad repertuaru religijnego teatru amatorskiego wcho-
dzidy takze inne utwory: '‘Obrona Czestochowy' Tuszowskiej-Bo-
Sniackiej grana w Gimnazjum Polskim w Gdansku (21 T 1922),.
gdzie rezyserem by* miejscowy nauczyciel - Zawrowski. Ha soe-
nach amatorskich wystawiano utwory: "‘Swieta Elzbieta™ w Domu
Zwigzkowym w tabedach , ""Przadka pod krzyzem" Pellksy Omankow-
skiej, 'Maria Dolorosa' w rezyserii Behrendta, "'Perdy najswiet-
szej Panienki” Frankowskiej, ""Zwyciezydem” obraz sceniczny
Karola Czaki, "Swieta Kinga Pani Ziemi Sadeckiej", wystawiona
w 1934 r. przez teatr szkolny zs Starego Sacza.
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Sa podstawi® dGwczesnej prasy stwierdzi¢, ze
przedstawienia przygotowywali najczesciej mbodzi amatorzy in-
spirowani przez nauczyciela esy ksiedza. Hlekiedy amatorom
edzlelaii fachowych porad zawodowi aktorzy i ludzi« teatru
(Schiller, Jaraoz) @11« poeci opiekujacy sie zespokami szkol-
nymi (Bolestaw LeSmian w Semoseiu, Lucjan Szenwald w Otwocku).
Dekoracje, kostiumy 1 charakteryzaeje przygotowywano we wia-
snym zakresie, niekiedy za pomocg organizacji, pod ktorej
auspiojaml pracowat teatr (np. Warszawskie towarzystwo Dobro-
czynnosci, Teatr Zoknierski "Polonia’, Zwigzek Polakéw, Zwig-
zek Katolicki Mhodziezy Zenskiej 1 Meskiej* Stowarzyszenie Re-
kodzielnikow Chrzescijanskich "Gwiazde Tarnowska’, Towarzystwo
pod Opieka Swietego Ambrotego «Seminarium Duchownym w Tarno-
wie) .

Wystawienia odbywaly sie nierzadko w salach niewiele ma-
Jacych wspdlnego z teatrem, w prywatnych mieszkaniach, halach
fabrycznych, w stoczni, salach parafialnych, domach akademic-
kich, aulach seminariéw duchownych.

AVMATORSKIE UrSCHTIZACJE MISTERIOW PASYJ5YCH
W LATACH 1918-1939

Prezentaoje amatorskich inscenizacji misteriéw pasyj-
nych rozpocznijmy od krétkiej charakterystyki tekstow najbar-
dziej reprezentatywnych. 8ajmiermy sie adaptacjg sceniczng
owych tekstow zachowujac ukdad chronologiczny.

Przyblizymy nieco bawarski® misterium meki Pariskiej, kto-
re wwardo ogromny wpdyw na ksztadt i charakter polskich wysta-
wien pasyjnych, a takze Inn« forsy pasyjne oraz zjawiska kul-
turowe zwigzane 1 uroczystosciami *ielkiego Tygodnia. Warto
zaznaczy¢ juz na poczatku*, te w kulturze 20-lecia miedzywojen-
nego istniat ogromny rozdéwiefc miedzy katolicyzmem ludowym i in-
teligenckim. Katolicyzm ludowy przechowywat 1 pielegnowat daw-
ne zwyczaje 1 obrzedy, natomiast katolicyzm inteligencki odci-
nat sie od nich. Specyficzng pozycje zajmowaly k&lwaryjakie ob-
chody. Kalwarie bedac« miejscem kultu stanowig wkasnie przejaw
ludowej religijnosci. Zrazu miaty charakter ludowy. Dopiero pod
koniec epoki miedzywojennej odbywady sie do tych miejsc piel-
grzymki organizowane przez duszpasterstwa akademickie. W dru-
gim 10-Molu nastgpido niejako upowszechnienie katolicyzmu.
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Utwory pasyjne i1 ich adaptacje sceniczne

V okresie U Rzeczypospolitej zywa byta tradycja miste-
riow pasyjnych 1 dramatéw wielkopostnych zwigzana z dziakaniem
amatorskich teatrow Inspirowanych przez Kosciok. Jednakie utwo-
réw pasyjnych oraz ich inscenizacji bylo znacznie mniej niz
Jaselek, cieszacyoh sie wowczas olbrzymig popularnoscia.

Utwory pasyjne wystawiaty zespoly mhodziezowe, szkolne,
parafialne, zakonne. Rejestracje oraz krotka charakterystyke
utworow religijnych powstadych w 20-leeiu miedzywojennym opra-
cowat BurzynskilO4. Wypadnie tu przywokac niektore z jego spo-
strzezen.

Préba przedstawienia faktow z ostatnich dni przed ukrzy-
zowaniem Chrystusa, ched przypomnienia, uswiadomienia 1 wstrzg-
Sniecia tragedig niewinnie skazanego 1 cierpigcego za ludzkie
winy Chrystusa stanowidy bodziec do powstania utworéw pasyj-
nych.

Z bogatego dorobku 20-leoia w zakresie dramatu pasyjnego
postaramy eie przyblizy¢ koncepcje wazniejszych sposrod wysta-
wianych przez amatoréw sztuk, eksponujac ich problematyke
1 sceniczng przydatnos¢ oraz réznorodnosS¢ motywow.

Ks. Stanistaw Hopek, autor "Bazarejezyka''10™, centralnym
zagadnieniem utworu uczyni4 problem zdrady. Pragnak bowiem
wskaza¢ na okolicznosci zatamywania sie charakteréw, na zro-
dka niemozliwosci zajecia whasnego stanowiska wobec zdarzen.

V tym celu wyeksponowat posta¢ Judasza, ktory sadzit, ze zdra-
dzajac Chrystusa osiggnie zysk. Zachowuje on spokdj wierzac,

ze wydany Jezus sam uwolni sie z rak zodnierzy rzymskich. Ju-
dasz nie"pojat postannictwa Chrystusa, nie starat sie zrozu-
mie¢ mistycznego wymiaru dziaktania Mistrza. "Bofearejczyka

grano dos6 czesto na scenach amatorskich, zwkaszcza w zakda-
dach ksiezy salezjanow (m.in. we Lwowie w 1926 r. w sali szko-
dy im. Sw. Jbézefa oraz 28 1l 1937 r. w Tarnowie - wystawit go
Zespot Teatru "Gwiazda'™, w Rybniku w 1931 r. 1 1934 r., w Pszczyn
nie, Wodzistawiu, w Cieszynie - 1933 r.),

Inny sposob potraktowania tematu, a mianowicie bardzo
mocne wyeksponowanie elementéw psychologicznych, daje sie zau-
wazy¢ w sztukach Wandy Grochowskiej '“Zima i1 wiosna' oraz "W
dzien Zmartwychwstania''l0”. Donioste wydarzenia zwigzane ze
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Smierciag krzyzowg 1 zmartwychwstanie!» Bana Jezusa autorka
zobrazowaka przez walke ait przyrody, z ktorych zima symboli-
zuje umieranie, natomiast wiosha - jakby powstawanie z mar-
twych, budzenie sit nowego zycia.

“"Ukrzyzuj Go'™\@" to misterium w 3 aktach Guidona Trzywdar-
Rakowakiego. Staropolskie wzoroe pozwolidy autorowi stworzyc¢
krétki utwor charakteryzujacy sie prosta scenografig, zywym
tempem, zwiezdym 1 rzeczowym stylem. Ewangeliczny opis meki
Panskiej stat sie podstawg dramatu. Natomiast zrédda history-
czne postuzydy do ukazani» faktow w maksymalnie obiektywny
sposoéb, ze zredukowanymi elementami psychologicznymi. Utwor
grany byt w teatrach amatorskich w Katowicach 1 Fanewnikach
w 1934 r. oraz w Tarnowie w 1935 r. V tym samym nurcie miesci
sie inscenizacja, stanowigca interpretacje znamiennych skow
Jezusa, '"ludu méj, ludu, cdézem ci uczynit', dokonana w 1931 r.
na scenie w Konczycach.

WSréd amatorskich inscenizacji pasyjnych lat 1918-1939
wazng pozycje zajmowaka "‘Golgota, ozyli 1&ka Pana naszego Je-
zusa Chrystusa'. Jest to misterium w 10 odstonach. Wstep do
wydania z 1937 r. zawiera wyznanie autora dotyczgoe atmosfery,
w jakiej rodzit sie utwor:

... zanim zebralem_sie do napisanie "'Gglgoty'”, dlugie dni
1 noce_zaglebiatem sie w czytaniu Pisma Swietego, azeby na
jote nie odstgpic¢, nie odbiéc od prandy w nim zawartej108.
Autor pragnat tylko uja¢ fakty ewangelicznew forme
dramatu, niczego nie dodajac. W tym utworze szczegol-
nie zostat wyeksponowany spor miedzy Jezusem a starszyzng zy-
dowska. Interesujgco, cho¢ w sposob niezupelnie nowatorski,
przedstawiona zostata posta¢ Judasza, gdyz wprowadzenie glo-
sow Szatana 1 Anioka wiodacyoh spor o jego dusze znano choc-
by w romantyzmie. Interesujaca czes¢ tego misterium stanowit
chor wykonujacy piesni zaczerpniete ze Spiewnika ks. Franciszka
Siedleckiego. Utwor inscenizowano m.in. w tagiewnikach i1 Zawo-
dzie.

Do tej samej grupy utwordw pasyjnych, w ktorych zainte-
resowanie skupia sie na samej mece Fanskiej 1 w ktoérych posta-
cig centralng jest Chrystus, naleza: "Meka Panska™ Jozefa Szyce
grana w 20-leeiu miedzywojennym na Slasku (Pytom 1920, Piekary
1928, Istebna 1932, Zary 1935, Lubliniec 1936, Chorzow 1937)
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a takze w Joddowe« (1923)» Lubomii (i936)» Zatezu (1937), My-
stowicach (1937) | "Meka Pana Jezusa' (Biezu*Stary 1920);
"Odkupienie, czyli Meka Panska' (Zakeze 1929); '‘Zywot i Meka
Pana Jezusa' (Hajduki Wielkie 1927, Gdansk 1936); '‘Gorzka Me-
ka Pana Waszego Jezusa Chrystusa™ (Jastrzebie Dolne 1931,
Potomla 1931/. Do literatury z kregu Wielkiego Tygodnia nale-
zg ""Skaty Golgoty' Jana BaranowiczalO™. Okazany jest tutaj pro-
blem odpowiedzialnosci Zyddv za $mieré Chrystusa. Autor wska-
zuje na ogolniejszy sens stow? "Krew jego na nas i na syny na-
sze'.

Zyd Ahaswer, wieczny tudaoz, prezentuje prawde o tym, ze
Zydom bardzo trudno bydo zrozumieé nauke Chrystusa, koncepcje
Jego midosci sprzeczng ze starotestamentowym prawem odwetu.
Posta¢ Anioka celowo wprowadzono do misterium w ostatniej
scenie, aby wyjasni¢ sens Jezusowego postannictwa: ‘‘Tak bo-
wiem trzeba bydo'". S¢g-Cztowiek przyjat cierpienie, zgodzit
sie na Smier¢, aby nas wszystkich ludzi odkupi¢. Po tym wyja-
Snieniu Anioka Chér Spiewa hymn rezurekcyjny. Pod koniec hym-
nu na boku sceny pojawia sie smutna posta¢ Ahaswera, co byc¢
moze symbolizuje, ze uswiadomit sobie glebie tajemnicy mi-
sterium, ktére dokonato sie przez Smier¢ 1 zmartwychwstanie
Chrystusa.

U schytku epoki miedzywojennej pojawidy sie inscenizacje
podejmujace wybrane motywy meki Banskiej, koncentrujgce uwage
na psychologicznym portrecie Marii, Weroniki czy Judasza.
Wystawienia tego typu nie bydy czeste, jednak trzeba odnoto-
wac ich obecnos¢ w literackiej kulturze epoki. Chodzi o ''Sta-
bat Mater,, to jest stalka Matka Bolejeiwa* (Rybnik 13 111 1932),
"Marie Dolorosg" sztuke w 5 aktach Behrendta (Gdansk 1932) oraz
utwory: “'Ach, ja Matka™ (Katowice 1935), ‘Weronika" (zakgze
1939). Psychologiczng interpretacje czynu Judasza dat anoni-
mowy autor utworu "‘Czhowiek, ktéry sprzedat Boga'' (Tarncéw
1934) oraz Stanistaw Ggtarski w dosS¢ znanym wowczas dramacie
""Pod mianem Judasza'', ktéry wystawiono w Tarnowie (1934) , Ka-
towicach (1933), Ligocie (1937).

Tak przedstawiata sie sytuacja w polskiej literaturze
pasyjnej wystawianej przez amatorow w lataoh 1918-1939. Nale-
zy tez wskaza¢ na wazne dla scen amatorskich przekdady z ob-
cych literatur. W 1938 r. w Ksiegami $Sw. Wojcieoha ukazaka
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sie "Droga Krzyzowa™ Henri Gheona, fragment misterium zatytu-
Jowanego '“Znalezienie Krzyza Swietego™. To epicki przekdad,
Jakby-reportaz, relacja oséb obserwujgcych meke Chrystusa.
THumaczenia dokonata Beata Obertydaka, ktdra pisze, ze "W ory-
ginale tekst jest roztozony na poszczegdlne glosy mezczyzn,
kobiet oraz wsp6lne chory”, czego thumaczka nie uwzglednita.
Przekltad stanowi tylko fragment scenicznej calosci, jednocze-
Snie tworzy pewng zamknietg myslowg jednoso, ukazuje dramat
meki Chrystusa. W 14 stacjach zamyka sie wedréwka Jezusa na
Golgote. Przedstawiona zostata meka dzwigajacego krzyz, cier-
pienie Matki Bozej, epizod z Szymonem Cyrenejezykiem i Sv. We-
ronika oraz meka konania. Side przezycia wzmaga prostota jezy-
ka. To misterium stanowi zrédto autentycznych przezy¢ i reflek-
sji. Chociaz utwor nie trafit na ecenyfbyto to fizyczng niemoz-
liwoscig, gdyz przekfadu dokonano na krétko przed wojng), god-
ny jest uwagi ze wzgledu na datwe wyodrebnienie elementdow in-
scenizacyjnych. Moghby byC¢ ciekawg propozycja dla scen amator-
skich. Ka uwage zastuguje jeszcze jedna pozycja z zakresu mi-
steriow pasyjnych, pochodzaca z literatury obcej - misterium
radiowve ""Bog zywy'' City i Zuzanny Malard, ktére bedzie przed-
miotem blizszej prezentacji w rozdziale "Misterium w teatrze
wyobrazni''.

Ten krotki przeglad literatury pasyjnej uswiadamia, ze
obok dominujacej postawy zmierzajacej do wiernego oddania fak-
tow opisanych w Ewangelii, istniaty teksty tworzone z zamyskem
dokonania interpretacji psychologicznej tychze faktow /np. wy-
eksponowanie pewnych motywow meki Jezusa/. Cel ostateczny byk
w obu wypadkach taki sam; - chodzi4o o przezycie religijne,

0 przedstawienie tajemnicy meki, $Smierci 1 zmartwychwstania
w artystycznej formie, potraktowane jako nowy wyraz ewangeli-
zacji. Jednakze skoncentrowanie uwagi na portrecie psycholo-
gicznym Judasza ozy Ahaswera mobilizowato wyobraznie widza,

w konsekwencji skkanialo go do przemyslenia zagadnie$s zdrady
1 wiernosci prawdzie, winy czy odpowiedzialnosci.

Godny podkreslenia jest fakt, ze amatorzy nie bronili
sie przed wprowadzeniem na scene postaci Chrystusa. Stanowi-
40 to jednoczesnie niemalg trudnosd, jaka byka bez watpienia
interpretacja roli Chrystusa na scenie tatru nieprofesjonalne-
go. Od dawna widowiska pasyjne nie rezygnowaly z tego przed-
siewziecia. Hiekiedy obecnos6 Chrystusa symbolizowaka ruchoma
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figurka« ale najczesciej kreowat te postad zywy cziowiek.
“"Aktor odgrywajacy role Jezusa wiodk procesje * Oberammergau,
w Kalwarii Zebrzydowskiej 1" upadat pod krzyzem na scenach pa-
rafialnych i szkolnych'11.

Sy¢ moze taki wybor podyktowany byt wymaganiami widowni
Gwczesnego teatru amatorskiego« nie bardzo jeszcze artystycz-
nie wyrobionej. Na scenach zawodowych w analogicznym okresie
stosowano konwencje Chrystusa niewidzialnego, jednakze obecne-
go na scenie poprzez skowa swojej nauki 1 sugestie innych real-
nie obecnych postaci. Zasadniczym celem amatorskich insceni-
zacji pasyjnych bydo poglebianie uozud religijnych.

W okresie miedzywojennym powstato wiele wydawnictw kato-
lickich. najczesciej diecezjalnych. Ksiegarnia”. Wojciecha,
Michaelinum, Ostoja oraz serie wydawnicze takle.jak '"'Scena
OSwiatowa', '‘Teatr dla Mhodziezy Zenskiej i Meskiej", dzieki
ktorym utwory moghy doelerad do konkretnych zespodow amator-
skich 1 ukazywa¢ sie w scenicznej interpretacji.

Widowiska pasyjne grano w réznych czesciach Polski. Ist-
nieja prace materiatowe, ktore pozwalajg na atwierdzenie z ca-
43 pewnoscig, ze szczegblnie Intensywng dziakalnosé w tym
wzgledzie obserwujemy na Slasku i w Wolnym Miescie Gdansku -
na terenach wpbywow kultury fiemieckiej 1 przypuszczalnych
wphywdw Oberammergau. Penetracja czasopism teatralnych, kultu-
ralnych. wydawnictw diecezjalnych i kronik dotyezacych pozosta-
4ych terendw kraju dowodzi, ze w Polsoe centralnej, z wyjatkiem
Warszawy 1 todzi, gdzie salezjanie inscenizowali szereg spek-
takli opartych na motywie meki Panskiej, amatorskich wystawien
pasyjnych bydo niewiele. Jeszcze gorzej przedstawiata sie sy-
tuacja na terenach wschodnich, gdzie teatry amatorskie nie mia-
Jy tradycji tak bogatych, jak np. na Slasku, gdzie dziakady od
X1l w. towarzystwa Spiewacze 1 teatralne, a kultura muzyczna
by#a tam gleboko zakorzeniona w tradycji rodzinnej.

Zjawisko Oberammergau -
reminiscencje w polskich widowiskach

Wystawienia pasyjne w teatrach amatorskich na obszarach
wpkywow niemieckich wzorowane bydy na widowiskach w Oberammer-
gau. W KUL powstata praca, ktdra prezentuje i utrwala dzieje
tego zjawiskalll. Kilka informacji na temat modelu bawarskiego
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"'Oberammergauer Pasaioepiele'” pomoze uswiadomi¢ charakter wy-
stawien polskich.

V Oberammergau od pofowy XVI1 w.» najpierw co rok, na-
stepnie co 10 lat, odbywa sie widowisko pasyjne, jako wyped-
nienie Slubu zdozonegd Bogu, aa uratowanie miasta podczas epi-
demii dzumy. Jak pisze Karol Ludwik Koninskilll, "jest to teatr
faktycznie ludowy, bo odgrywany stale sidami ludowymi. Ze wzgle-
du na powage, z jaka wykonawcy traktujg to widowisko, ma ono cha-
rakter obrzedu religijnego. Dzis$ przedstawienia te, zgodnie
% opinig Skawinskiej,

-1 to wielkie_widowiska komercyjne. To naturalistyczne zywa

obrazy. Ca sitek Inscenizatorow zmierza w tym Kierunku, ab
obr%yy byl;;y bma%me, bogate, efekiowns113. Y Y

Jednakze w interesujgcym nas okresie 1918-1939 miady one jesz-
cze swoj pierwotny, religijny sens. Ich wplkyw na polskie wysta-
wienia wlasnie z tego czasu pochodzi -

W koncepcji widowiska, opartego na elementach Srednio-
wiecznego misterium religijnego, tykorzystane zostaly jako tho
pasji istotne sceny z historii zbawienia: wygnanie z raju,
sprzedanie Jézefa, cierpienie Joba. Z czasem ograniczono mi-
sterium do wydarzehn Wielkiego Tygodnia.

Koncepcja realistyczna, przyjeta za gtowng w realizacji
widowiska, wymagaka kostiuméw wiernie oddajacych wyglad rzym-
skich zoknierzy, np. konieczne bydy wschodnie szaty. Aktorzy
nosili dlugie wlosy, naturalne brody. Ka seenie pojawiaty sie
zywe ptaki 1 zwierzeta® Widowisko odgrywano w naturalnej sce-
nerii gorskiego krajobrazu z wykorzystaniem naturalnego Swia-
tha dziennego. Jak wspomina Gallus "1™, podczas przedstawienia
w 1934 r. scena ukrzyzowania odbywata sie w czasie burzy. Rea-
lizm tak dalece zdominowat styl widowiska, Zze nawet najbar-
dziej brutalne sceny odbywaly sie "naprawde'. CzesO biczowa-
nia miala miejsce za sceng, jednakze odglosy uderzen prawdzi-
wymi narzedziami meki 1 wstrzasajacy krzyk bolu zastepowaky
obraz.

WSréd aktordow panowad uroczysty nastrdj. Gre traktowano
jako Gottesdlenst * Wielkim zaszczytem bydo zagranie Chry-
stusa. Aktorzy odprawiali posty, modlitwy, przystepowali do
spowiedzi 1 komunii $w., uczestniczyli w nabozenstwie. Wido-
wisko poprzedzato wsp6lne odméwienie Modlitwy Panskiej. O tym,
z jakag powagg aktorzy traktowali swoje zadanie, Swiadczy, przy-
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wolany przez a. Placzek, wypadek z 1922 r. Aktorzy odmowili
udziatu w Filmie, ktdry chcieli nakreci¢ Amerykanie. Gdy mi-
mo przestrog filmowcy przybyli na widowisko, aktorzy na znak
protestu obcieli dtugie whosy 1 zgolili brody.

Przez wieki widowisko Oberammergau nabrato cech niemalze
rytuadu, a percepcja u widza nierzadko przeksztalcata sie
w czynne religijne uczestnictwo, o0 czym mogg zaswiadczy¢ fak-
ty wewnetrznego odrodzenia, a nawet nawrécenia.

W jaki sposob ten model teatru wpbywat na polskie wysta-
wienia pasyjne? Mozliwosoi bydo wiele. Liczni Polacy uczestni-
czyli w misterium bawarskim. Prasa zamieszczata informaoje
0 tych widowiskach. Odbywady sie wycieczki do Oberammergau
1 co najwazniejsze, zespoly wedrowne przybywaly stamtad do
Polski (np. Haciborz 1933-34,).

Szczegotowej analizy wphywéw bawarskiego widowiska na pol-
skie wystawienia dokonata s. Placzek. Wskazaka na podobienstwo
sytuacji, kostiuméw, ogolnie przyjetej koncepcji realistycz-
nej. Ha podstawie Ikonografii zrekonstruowata ghowny trzon spe-
ktaklu, ktory z niewielkimi, indywidualnymi odstepstwami grano
na owczesnych scenach amatorskich w Polsce. «cena skonstruo-
wana na wzor "'Ostatniej wieczerzy' Leonarda da Vinci.

W Srodku sceny dhugi stod nakryty biakym obrusem, dokoka nie-
go zasiadali z trzech stron apostofowie. Uwaga spoczywata na
oentralnie umieszczonej postaci Chrystusal®6.

Rekwizytdw nie bydo duzo - kielich, kilka kubkdw, dzban. Ku-
lisy wyobrazaty ogromne przestrzenie, drzewa, wodospady, ko-
lumny palkacdw, ozdobne rosliny. Siekiedy grano bez dekoracji,
na tle szarych kotar.

W jaki sposOb przedstawiano postaci? Chrystus pojawiat
sie zwykle w otoczeniu straznikéw rzymskich. Jego szata byka
zawsze bardzo prosta.

Droge krzyzowa przedstawiano na wiele sposobdow, zawsze
w konwencji realistycznej. Chrystus otoczony wrogami i przyja-
ciokmi dzwigat krzyz, upadak, bito Co. Ukrzyzowanie przygoto-
wywano z niebywalkg pieczolowitoscig. Budowano trzy krzyze, nad
Chrystusowym umieszczano tabliczke. W momencie przybijania
Chrystusa stycha¢ bydto odpowiednie odglosy.

Amatorskie wystawienia meki Pariskiej zasadniczo opiera-
4y sie na statej konstrukcji, indywidualne réznice dotyczyly
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szczegbtow w dekoracjach czy kostiumach. Starano sie skomple-
towa¢ 3 grupy koatiumows dla sanhedrynu - szaty barwne i1 bo-
gate; dla swity Pitata - zoknierski« zbroje; najprostsze stro-
je dla reszty uczestnikéw pasji.

Wystawienia przygotowywat wspolnie caly zespok, tzn.
okoto 50-osobowa grupa aktoréw. Najczesciej wystawieniami pa-
sji zajmowaky sie chory oraz cztonkowie roznych Towarzystw,
np. Zwiazku Katolickich Mezdw, towarzystw Spiewaczych np.
“Jutrzenka', "Showiczek'', "'Gwiazda' , Towarzystwa Marianskie-
go Mlodziencow, Zwigzku Niewiast Polskich, uczniow szkét za-
konnych, klerykdw.

Obraz misteridow pasyjnych na scenaoh amatorskich bytby
niepelny, bez uwzglednienia teatru szkolnego. Ow teatr - ist-
niejacy na tej zasadzie, ze mhodzi ludzie wlasnymi sidfami pod
opieka wychowawcy przygotowywali, opracowywali i wystawiali
Jakies widowisko - miat w repertuarze sztuki religijne, w tym
takze wieczory artystyczne urzgdzane w okresie Wielkanocy.

Dziatalnos¢ zakondw polskich w okresie miedzywojennymi,
oprécz pracy duszpasterskiej i rekolekcyjnej, obejmowakta tak-
ze wychowywani® mbodziezy. Prowadzone bydy szkoly, gimnazja,
intematy, sierocinice, szkoly powszechne. Szkoly przyklasztor-
ne prowadzidy siostry wizytki, sakramentki, klaryski, nazare-
tanki, urszulanki, felicjanki, niepokalanki. W zakdadach wy-
chowawczych pracowaly siostry elzbietanki, stuzebniczki, fe-
licjanki. Najswobodniej moghly pracowac zakony na terenie daw-
nej Galicji. Cho¢ opracowania dotyczace historii zgromadzen,
kroniki doméw, zapiski, ktore ocalaly w czasie wojny, zasad-
niczo pomijaja przedsiewziecia artystyczne, to jednak pene-
tracja czasopism zakonnych 1 diecezjalnych oraz wywiady i li-
sty napisane do seminariow pozwalaja odnotowa¢, ze w okresie
wielkiego postu na swigteczny nastroj wphywaly takze artysty-
czne przedsiewziecia. Arly to jednak w wiekszosci wypadkéw
wieczory poezji religijnej albo obrazy sceniczne. Wielkie
misteria pasyjne pojawialy sie rzadziej - w zgromadzeniach
franciszkanow (Niepokalanow”™, bernardynéw (w Kalwariach)oraz
na scenach teatrow salezjanskich.

Bardzo rzetelnie i1 interesujgco opracowali meke Pariskg
wychowankowie ksiezy salezjandw. Salezjanskie misterium badat
Juz ks. lewko™™"» ktory przedstawit geneze samego tekstu, tra-
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4yo}f wystawien, recepcje sceniczng. 2 tagb wzgledu pomija wie
tutaj szczegbtowg prezentacje zjawiska. Kalaty tylko podkre-
Sli¢ wazng role, Jaka speiniali salezjanie * upowszechnianiu
misteridow pasyjnych w Polace niepodlegkej. Chodel tok o zwro-
cenie uwagi no bardzo wysoki poziom artystyczny wystawien,
nie ustepujacy efektom zawodowych zespoldw, oraz na szczegdl-
nie uroczystqg atmosfere przygotowan inscenizacji. Hajwyzszy
poziom osiggaly inscenizacje w duzych domach salezjanskich,
dysponujacych odpowiednio liczng grupg aktoréw oraz wyposa-
zeniem« Podstawg scenariusza byt najpierw "nazarejczyk' ks.
Hopka (» szkole organistowskiej w Przemyslu}, a nastepnie
""Odkupienie" ks. Olszewskiego (w domu #d6dzkim 1926 r.) .
Sajwieksze sukcesy odnosido warszawskie wystawienie
"'Seki Panskiej ks. Harazima 1 ks. Chlondowskiego w latach
1933-1539. Tt inscenizacje spotkaty sie z pochlebng oceng
krytykow teatralnych 1 muzycznych. Jeden z nloh napisat po
spektakl» w 1$35 r.t "Ta rozwigzatby sie problem katolickie-
go teatru Iudcivi/ggo [--J mota» by stad wyprowadzié¢ polskie

Salezjanie grali meke Banska s wielu miejscowoSciach*
Wzbogacili mape teatru pasyjnego U Rzeczypospolitej o naste-
pujace ©srodki* Warszawe, Oswiecim, Myskowice, Przemysl, lu-
blin, Czestochowe, Harazadki, Pogrzebien, Jacigzek, lad, t6dz,
Sokotdw Podlaski -

Odrebne zagadnienie stanowi recepcja utwordw pasyjnych.
Publicznos¢ amatorskich teatrow najczesciej wywodzida sie ze
Srodowisk chlopskich, 1 robotniczych, takze z inteligencji.
Widzowie bardzo zywo reagowali na wystawienia.

Ba okres U Rzeczypospolitej przypada zywy kult meki
Panskiej, ktory wyrazat sie w pielgrzymkowych 1 procesyjnych
obchodach kalwaryjsklch. Do Kalwarii usytuowanych zwykle na pa-
gorkowatym terenie wedrowaly grupy pielgrzyméw ze Spiewem
1 modlitwg, aby tam w kapliczkach symbolizujgcych miejsca ewan-
geliczna 1 wzbogaconych o wspaniate oktarze, rzezby, obrazy,
rozpamietywa¢ meke Banska. Uczestnictwo w tych obchodach by-
4o zroédiem giebokich przezy¢ religijnych.

nabozenstwo drogi krzyzowej powstake podczas wypraw krzy-
zowych w Jerozolimie rozpowszechnido sie w XV w. Kosciot za-
twierdzit Jew I1TO w. Rownoczesnie z tym faktem powstaly
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ee jjstarsze polskie Kalwarie: Zebrzydowska ufundowana przez wo-
Jewody krakowskiego Mikokaja Zebrzydowskiego 1 Kalwaria Wejhe-
rowska, w ktorych do dzid odprawiaja sie nabozenstwa m?LE(I) Pan-
sklej. Zjawiska te czesto prezentuje wspélczesna prasa

w zwigzku z nastepujacym dzid niejako- renesansem kalwaryjakich
pielgrzymek. Wykonawcy wszystkich rol byli czdonkami poszcze-
golnych pielgrzymek. Ludzie ci charakteryzowali sie wielkg po-
boznoscig 1 nienaganng moralnoscia.

Sprébujmy powiedzie¢, w jakiej scenerii odbywa sie mi-
sterium kalwaryjskie. Najwyzsze sposrod wzgorz tego pieknego
podkarpackiego miasta jest CGolgotg, u jego stop na plaskim te-
renie usytuowada sie Jerozolima z najwazniejszymi w przebiegu
meki Pariskiej budowlami: Ratuszem Pidata, Paktacami Heroda, An-
nasza 1 Kajfasza. Inne wydarzenia drogi krzyzowej symbolizo-
wady kapliczki. Rzeka Skawinka, niby jerozolimski Cedron, prze-
phywa przez tzw. Doline Jozafata, w ktdrej zbudowano Kosciok
Grobu Matki Bozej. Sasiedni pagodrek to Ogrojec.

W takiej scenerii odprawiano zrazu tzw. drozki, a nastep-
nie bardziej widowiskowe misterium meki Pariskiej. Podstawg sce-
nariusza byka Ewangelia. Calos¢ widowiska odgrywano pantonimi-
cznie, tzw. niema droga. Odczytywano jedynie wyrok Pidata
i fragmenty z Pisma Sv. Czas trwania widowiska zgodny byt z tym,
Jaki podaje Ewangelia. CatosS¢ rozpoczynata sie w Wielki Czwar-
tek wieczorem umyciem nog 12 starszym mezczyznom. Nastepnie
przybywat Chrystus z apostofami oraz czdonkowie bractwa ber-
nardynéw 1 pielgrzymi. Orszak udawat sie do Wieczernika, gdzie
rozegrata sie scena ostatniej wieczerzy i konflikt z Judaszem.
Kolejnym etapem misterium bydo pozegnanie Jezusa z Marlg i apo-
stokami. Potem modlitwa w Ogrojcu. Gdy pochéd znalazt sie przy
Kaplicy Pojmania, Jezusa otaczali zolnierze uzbrojeni w miecze
i whocznie, aby zwigzaC Mu ddonie. Skrepowanego wiedziono przez
Brame Wschodnig do Paktacdéw Annasza i1 Kajfasza. Nastepnie orszak
schodzi+ do piwnicy pod kaplicg, gdzie znajdowala sie rzezba
Chrystusa przy stupie. Zgromadzeni wokét kaplicy wstuchiwali
sie w relacje o torturowaniu wieznia. Konczyka sie czes¢ pierw-
sza Misterium. Uczestnicy pasji tworzacy jerozolimski tdum gro-
madzili sie wokét ogniska albo w kaplicy, by tam spedzi¢ noc,

a nastepnego ranka, w wielki Pigtek, kontynuowa¢ misterium.

Chrystusa prowadzono na Ratusz, aby tam uczestniczyc¢
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w przejaaijaoej, jednej s najpiekniejszych scen - wydania wy-
roku przez Pidata. Punktem kulminacyjnym bydo odczytanie stéw
wyroku*

Jezus Nazareoéski niech bedzie za miasto dzis na Golgote wypro-
wadzony i1 ukrzyzowany, tepymi gwozdziami niech przybijg cia-
40 jego do drzewa krzyzowego, nieoh tablice z tytudtem krélew-
skim nad gtowg jego umieszcza, aby na Swieta cata pospolita
rzesza byta uspokojona. Dekretuje tez dwéch zkoczyncodw naj-
wiekszych Dyzmasa i1 Gizmasa na smierd i rozkazuje, aby byli
razem z Jezusem, jeden po prawej, drugi po lewej stronie
ukrzyzowani . o Lo

Dziato sie to w Jerozolimie, roku_sSwiata 3993. Podpisano W Ra-
tus/z\u Jerozolimskim - Pidat Poncki, Starosta Cesarza Rzymskie-
gon.

Orszak udawat sie do Kaplicy Whozenia Krzyza i Kaplicy
Szymona Cyrenejezyka. Po upadku w Bramie Zachodniej orszak
zmierzat na Golgote, do ktérej wiodda Btroma i kamienista dro-
ga. Niekiedy wstepujac na wzgorze pod wpkywem wielkiego wysit-
ku Chrystus omdlewat. Gdy procesja znalazta sie przed Koscio-
4em Ukrzyzowania, odtwércy gkéwnych rél udawali sie do wnetrza,
a krzyz pozostawat przed kosciotem na polowym odtarzu. Msza
Swieta zastepowata scene ukrzyzowania, a procesja do Koscio-
+a Grobu Jezusa zastepowata ztozenie do grobu.

Najistotniejszg ceche kalwaryjskiego misterium 3tanowi
fakt uczestnictwa w nim w réwnej mierze wszystkich patnikow.
Nie ma podziatu na scene i1 widownie. Nikt nie byt widzem ob-
serwujacym spektakl teatralny. Patnicy tworzyli tdum jerozo-
limski, przezywali tragedie Chrystusa, oni tez skazali Go na
Smierd, Spiewali piesni pasyjne. Apostotéw grali przewodnicy
pielgrzymek. Sposrod patnikéw wybierano odtwércow roli Chry-
stusa, Marii, Judasza, Pitata, Heroda.

Méwigc o Kalwariach nie sposéb pomingé te pomorska, na-

_ 122 , _

zywang Jerozolimg Kaszubska od wiernego odwzorowania sta-
rozytnej Jerozotiner w architekturze. Do tej Kalwarii przyby-
wali od wiekéw pielgrzymi z catej okolicy, z Gdanska, Pucka,
Oksywia. Kalwaria *ejherowska to szereg kapliczek o szkietko-
wej konstrukcji bSdaeyoh perdami architektury pomorskiej, np.
Kaplica spotkania Jezusa z Matka, wspaniaty Koscidét “rzech
Krzyzy na szczycie goéry kalwaryjakiej. Do osobliwosci kaszub-
skiej Kalwarii nalezy usytuowany w sasiedztwie Golgoty dawny
dom pustelnika, w ktérym znajduje sie cudowna figurka Matki
Bozej otaczana szczeg6lng czcig. Na regionalny charakter tej
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kalwarii wskazuje m.in. fakt, ze w figurce dzwigania krzyza
Szymon Cyrenejczyk ubrany Jest w stréj rybaka kaszubskiego.

Uczestnicy misterium w Kalwarii WeJberowskieJ w okresie
wielkiego postu, wedrowali w procesji od kosciota klasztor-
nego do kapliczki symbolizujacej Patac Pitata. Pielgrzymi po-
kutnicy wedrujacy po kalwarii zdawali sobie sprawe, ze Sciez-
ki, ktorymi dazyli na Golgote, to nie tylko Bymbol. Ich prze-
zycia byty tym glebsze, ze mieli petng sSwiadomos¢ wedrowania
droga wiernie odzwierciedlajgca autentyczny szlak Jezusa. Kal-
waria Wejherowska uksztattowaniem, odlegtosciami kaplic stano-
wi kopie Drogi w Jerozolimie.

Podczas gdy w Kalwarii Zebrzydowskiej misterium kohczy
msza Swieta 1 proceaja symbolizujgca ztozenie do grobu, na
Kaszubach eksponowano ostatnig kaplice - Grobu Jezusa i1 Zmar-
twychwstania, potozong u stop gory na skraju lasu. w Jej wne-
trzu znajdowaty sie: rzezba Chrystusa, drogocenny obraz na
blasze, a pod sklepieniem figura Chrystusa zmartwychwstatego.

Zaprezentowane tu blizej Kalwarie Zebrzydowska i Wejhe-
rowska, to zaledwie dwa sposrdéd wielu miejsc pielgrzymkowych,

w ktorych wystawiano misteria meki Panskiej, a raczej w nich
uczestniczono. W okresie miedzywojennym znane bowiem bydy Kal-
warie w Piekarach, Wambierzycach, w Gorze sw. Anny, w Bardzie
Slaskim, w Pszowie, Kalwaria Pactawska, Kalwaria pod ®ilnem.

Kalwarie prawie przez cate 20-lecie miescity sie w nur-
cie ludowej poboznosci, a dopiero pod koniec epoki zaintere-
sowaty sie nimi duszpasterstwa akademickie 1 szersze kregi lu-

dzi wierzacych, organizujac obchody drogi krzyzowej, co prze-
trwato do dzis.

Inny zwyczaj, odmienny w tonie, zachowat sie w okresie
miedzywojennym na Ziemi Sadeckiej. Weddug tradycji na poczatku
wiosny, gdy wszelkie sity zywotne budzg sie do zycia, wybucha-
+a w okresie wielkotygodniowym nienawis¢ i1 wstret do zdych sidt,
co symbolicznie przejawiato sie w urzadzaniu pod koniec Wiel-
kiego Tygodnia tzw. judaszéw. Ha "Judasze'™ organizowane przez
mtodziez, przychodzity tdhumy ludzi. Wykonywali oni kukte odzia-
nag w szaty zydowskie /np. w Zmigrodzie Judaszem byt czdowiek
ubrany w chatat i1 czapke szabasowg obramowang futrem/. Judasz
miat przyprawiong brode i whosy, maske malowang weglem, a w Kie-
szeni worek z 30 kawatkami szkka, symbolizujacymi srebrniki ot-
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rzymane za zdrade Chrystusa "0 9 jednej z wiosek natomiast
Judasz by#* ubrany w specjalng koszule i1 siedziat wesp6ét z in-
nymi ludzmi w kosciele, gdzie miat miejsce poczatek obrzedu.
Podczas mszy sSwietej rozlegal sie hatas kokatek, ktory miat
odstrasza”™ Judasza, Smierd i1 wszelkie zho ;wiata. Ow hakas
symbolizowat mydl o tym, ze podobne odrazajgce glosy bedag pa-
nowaly w piekle, gdzie znajdzie sie Judasz 1 jego nasladowcy.
Wa ten sygnat atakowano Judasza. Kukde wciggano na wieze, by
z wysokosci zrzuci¢ ja na znak pognebienia i1 upadku zka oraz
zdrady. Gdy Judasz spadat na dok, czekajgca tam gromada roz-
poczynata pochdd przez osade. Chlopcy ciagneli Judasza uwigza-
nego na postronku, okkadajac go kijami do czasu, gdy kuk¥a sie
zupelnie rozpadka. Pozostawaly jeszcze szczatki dotra, nad kto-
rymi czyniono zgodnie z prawem sad. Oskarzano Judasza wylicza-
Jac jego przestepstwa 1 wydawano wyrok smierci. T4um wiodd
"'skazanego™ przed budynek notariusza, ktory sporzadzal testa-
ment Judasza. Tekst jego ostatniej woli pieczotowicie przecho-
wywano dla pokolen nastepnych. Wyrok sSmierci wykonywano przez
stracenie z gory, utopienie, spalenie /Myslenice, Kalwaria/,
ffiekledy Judasza wieszano na suchym drzewie cmentarnym i uci-
nano sznur. Mimo protestow Zydow i wkadz rzadowych '‘judasze'
przetrwaly przez okres miedzywojenny. V Judaszu widziano sym-
bol zka, podobny do Smierci 1 choroby - stad rytualne niszcze-
nie kukdy. Traktowano Judasza surowo i z humorem zarazem.

Do korioa 20-lecia na Kleleoczyzaie zywa byka tradycja
tzn. pokutnikow. Jak opisuje Wawrzyniec Kulpa 27, oztonkowie
Bractwa Trojcy Wajswietszej spelniali podczas nabozeristwa
wielkopostnego specyficzng funkcje. Udziat "‘pokutnikow’” w na-
bozenstwie stwarzat podniosty nastrdoj. Przyczyniak sie do sku-
pienia i serdecznej modlitwy. "'Pokutnicy'” mieli specjalne stro-
je podobne do alb i peleryny z czerwonego sukna, w ddoniach
trzymali dhugie laski, zakonczone rzezbami wyobrazajacymi Opa-
trznos¢ Boza 1 Trojce Przenajswietsza. Tuz przed rozpoczeciem
nabozenstwa pasyjnego szli z krzyzem dokola Swigtyni, Spiewa-
Jac piesn "Wisi na krzyzu Pan, Stworca Hleba*. Po procesji
wchodzili do wnetrza koscioka, klekali rzedami na Srodku,
k#adli krzyz na specjalnie przygotowanym dywanie miedzy dwie-
ma plongcymi Swiecami. V momencie odczytywania intencji jeden
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s «pokutnikow* podnosidy krzyz, uderzajac kilkakrotnie w dzwo-
nek. Bo odczytaniu wszyscy k#adli sie krzyzem na posadzke i pozo-
stawali w takiej postawie w czasie Spiewania hymnu 1 lamentu
duszy. Bastepnie ca glos dzwonka podnosili sie i kleczeli z wy-
ciagnietymi przed siebie rekami az do konca nabozehnstwa.

Interesujaca byda oprawa swigt wielkanocnych. Warto wy-
Jasni¢, co symbolizuje palma i jajko - wielkanocne '‘rekwizy-
ty''. 0 palmie mobwi sie, ze pochodzi ona z dawnego kultu roslin-
nego. Antoni Langer postawit wkasnie taka teze.

Cztowiek pierwotny porownujac sthabos¢ swych sit Fizycznych

z wyniostoscig poteznychdrzew 1 _tulae sie przed spiekotg pod
ich konary zaczal otacza¢ uczuciem wdziecznosci I poszanowa-
nia pewne gatunki roslin. Starozytni Grecy, Germanie i Sho-
wianie wznosili w Swietych gajach oltarz«, odprawiali pod
roztozystymi konarami drzew uroczystoscil2s.

Wielkanocne jajko symbolizowalo zardwno niesmiertelnos¢, jak
1 poczatek zycia,natomiast woda - oczyszczenie.

Staralismy sie wykaza¢ w tym fragmencie pracy, ze teatr
amatorski, przez ktéry rozumiemy: teatr szkolny, ludowy, za-
konny, parafialny, seminaryjny, uprawiat w okresie miedzywo-
jennym roznorodne formy pasyjne. Stwierdzilismy, ze nasilenie
inscenizacji pasyjnych miato miejsce na Slasku, gdzie istnia-
4a gheboko zakorzeniona tradycja zwigzkéw i1 towarzystw Spie-
waczych oraz teatralnych. Ha podstawia przeprowadzonych badan
mozna wnioskowa¢, ze obszar Wolnego Miasta Gdanska 1 Pomorza
zawdziecza w znacznej mierze popularyzacje utwordéw pasyjnych
teatrowi szkolnemu, mbodziezowym organizacjom katolickim oraz
seminariom duchownym. Ha terenie Polski centralnej, na kresach
wschodnich, w Matopolsce 1 czesSciowo w Wielkopolsce rozwinah
dziatalnosc¢ teatr salezjanski.

Ha scenach nieprofesjonalnych midosnicy sztuki teatral-
nej prezentowali meke Panska w réznych konwencjach. Insceni-
zowano tez utwory posrednio ukazujgce los Chrystusa przez pry-
zmat postaci z Him zwigzanych, a wiec chodzi tu o dramaty,

w ktdrych autorzy szczegoélnie wyeksponowali postaci Marii,
Weroniki czy Judasza.

Trudno dzi$ ocenia¢ wartos¢ artystyczng tych przedsie-
wziec¢. Bez wzgledu na to, jak sie ona prezentowala, iInsceni-
zacje amatorskie misteridw pasyjnych odegraty wazng role w zy-
ciu religijnym uczestnikéw, dzieki przestaniu etycznemu, kto-
re pkyneto z podejmowanych tematéw meki najswietszej i1 chwa-
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lebnego zmartwychwstania pariskiego™

Zaprezentowano takze misteria kalwaryjakie oraz ludowe
obrzedy "judaszowe™ | liturgiczne funkcje "‘pokutnikéw'’. Cho-
dzido o pokazanie réznorodnosci dziatan podejmowanych przez
niezawodowych mitosnikéw sztuki w celu artystycznego dookre-
Slenia uroczystej atmosfery wielkiego postu i1 Wielkanocy. Wy-
daje sie, ze teatr pasyjny, misteryjny tworzony przez amato-
row interesowal 1 przyciagat widzéw bardziej ze wzgledu na
przestanie, interesujgce naswietlenie wydarzen biblijnych
i prand moralnych w nich zawartych, niz ze wzgledu na arty-
styczny wymiar spektakli.

MISTERIUM PASYJINE W TEATRZE WYOBRAZNI

Misterium pasyjne w teatrze radiowym moze wyda¢ sie na
pozér budzacym watpliwos¢ zestawieniem, bez zwigzku z wlasci-
wym tematem pracy, ktéra ma za zadanie zgromadzi¢ materiak, do-
tyczacy profesjonalnych i amatorskich inscenizacji misteridw
pasyjnych w latach 1918-1939. Nie jest to jednak bezpodstaw-
na, nieuzasadniona konfrontacja odleghdych zjawisk, jezeli wez-
mie sie pod uwage rzeczywistosS¢ kulturowg Polski miedzywojen-
nej -

Wprawdzie radio bydo w okresie 20-lecia jeszcze mdodym
wynalazkiem, w stadium poszukiwan, ale wynalazkiem czubym na
potrzeby intelektualne i1 duchowe stuchaczy. Totez nie pozo-
stawado obojetne na podniostg atmosfere, jaka co roku two-
rzyka sie wokdt wielkopostnego oczekiwania na dziez Zmartwych-
wstania, na pelng zadumy i refleksji atmosfere Wielkiego Ty-
godnia. Na antenie radia prezentowano kilka typow audycji
w duchu religijnym, wsrdd nich spektakle teatru radiowego
zwanego teatrem wyobrazni .

Gdyby sprébowac¢ ogolnie i1 wstepnie oceni¢ misteria pa-
syjne w teatrze radiowym na tle innych przedsiewzie¢ radio-
wych w okresie wielkiego postu, nalezaloby stwierdzi¢, ze pro-
pozycje audycji byky zréznicowane w charakterze i wartosci
artystycznej. Aczkolwiek wypadnie usytuowaC je gdzies na pe-
ryferiach teatralnych inscenizacji misteriéw pasyjnych, sag
one godne odnotowania.

Znaczng czes¢ premier w teatrze wyobrazni stanowidy ada-
ptacje dawniejszych tekstéow, jednak wsrod pisarzy ksztaktowa-
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+a sie swiadomos¢ rangi artystycznej nowo powstajacej sztuki.
Jeszcze w 1927 r. nazywano autorami radiowymi m.in. Kazimierza
Przerwe-Tetmajera, Stanistawa Wyspianskiego, Henryka Sienkie-
wicza, Mauricego Maeterlincka, Jacka Londona. 1 kiedy w prg-
Jektach repertuarowych na 1929 r. wieczér czwartkowy oddano
scenie teatru wyobrazni - podstawowg formg stuchowiska wcigz
byty adaptacje.

Rownoczesnie pojawidy sie pierwsze konkretne przykdady
literatury pisanej celonmo, z mysla o teatrze radiowym. 1 od
poczatku bydy wsréd nich utwory religijne. WSrod audycji reli-
gijnych w teatrze wyobrazni znalazto sie "Misterium o Mece Pan
skiej" w ukdadzie Schillera wznawiane kilka razy po premierze
warszawskiej w 1927 r.

Ra skutek staran dyrekcji stacji Polskiego Radia w Krako-
wie Karol Hubert Rostworowski opracowat w nowej formie frag-
menty swego dawniejszego utworu, nigdzie nie opublikowanego.

W wyniku tej adaptacji powstalo misterium radiowe *Droga krzy-
zowa''. Utwor ten, ktdéry podejmowat problem postawienia Boga
przed sadem ludzkim, odtworzono przed mikrofonem radiostacji

w Krakowie w Wielki Pigtek 1929 r.

Innym réwnie waznym wydarzeniem w historii teatru wyo-
brazni byka prezentacja w radiu wilenskim misterium Jana Ka-
sprowicza ''Ra wzgorzu smierci''. Misterium to mogli ushyszec
takze mieszkancy Krakowa, Poznania i innych miast. Utwor pe-
den Filozoficznej refleksji zawartej szczeg6lnie w rozmowach
Duszy, wypedzonej z raju, z Lucyferem oraz w stownych konfron-
tacjach Szymona z Cyreny z Rzymianinem Alethejem.

Punktem kulminacyjnym bydy tu Swietnie zbudowane zbio-
rone sceny ukrzyzowania. Utwor odznaczat sie wybitnymi warto-
Sciami radiofonicznymi. Specjalng ilustracje muzyczna opraco-
wal Stanistaw Weckawski. Wyrezyserowakta ow spektakl Halina
Hohendlingerdwna, stowo wstepne wygltosit i opracowat Witold
Hulewicz. W spektaklu wzieli udziat ozdonkowie zespotu drama-
tycznego Rozghosni Wilenskiej, chory, zespot orkiestrowy oraz
liczni statysci.

Halezy tuwspomnie¢ o jeszcze jednym misterium z zastrze-
zeniemj ze nie jest to misterium pasyjne, ale wielkanocne.
""Dzien Zmartwychwstania™ - taki tytud nosi misterium, ktorego
autorem byt utalentowany, mdody literat poznanski Artur Maria
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Swlnarski. Misterium zmartwychwstania w WIZ_|I _pogtyckiej prze-
nosito stuchaczy w wielkanocny poranek do Zleml Swietej. Oto
trzy Swiete Marie: Marla Matka Boska, Baria z Magdalii i Maria
Egipcjanka,przyszty opkakiwac¢ Syna Bozego, zastaky grob otwar-
ty 1 pusty. Ale ze Swiergotu ptakéw, z odgloséw przyrody dowie-
dzialy sie o zmartwychwstaniu. Bod wpdywem tej radosnej nowiny
rozpaoz zniknela, przyszto najweselsze Alleluja. Misterium kon-
czylo sie hymnem, do ktdérego melodie skomponowat mkody muzyk
poznanski - Poradowaki. Spektakl byt wiec catkowicie od stro-
ny literackiej i muzycznej stworzony specjalnie na potrzeby
teatru radiowego. '‘Dzien Zmartwychwstania to jedno z niewie-
lu polskich stuchowisk nie bedacych przerébka dramatu ozy no-
weli, lecz napisanych specjalnie dla teatru wyobrazni, maja-
cych na uwadze specyfike radia. 9 sSwietnej rezyserii Stanistawy
Wysockiej, ktora zarazem kreowata role Marli Matki Swietej,
oraz przy wspotudziale aktorek Biesladeoklej 1 Trojanowskiej,
dzieto mtodego literata dostarczydo radiostuchaczom chwil pek-
nych poezji i1 mistycyzmu. "Dzien Zmartwychwstania' transmito-
wano przez radio w Poznaniu i Wilnie.

9 wywiadzie prasowym dla tygodnika "‘Badio™ autor Zmar-
twychwstania™ oznajmit, ze do pracy nad ta sztuka przystapit
zainspirowany przez Balia Zegaddowicza, a takze pod wpdywem
wlasnych przemyslen dotyczacych teatru radiowego. Swlnarski
okreslit, jak rozumie pojecie "'stuchowisko radiowe™ 1 jakie
cechy je wyrdzniaja, okreslajac tozsamosod artystyczng. Shucho-
wisko radiowe to weddug jego przemyslen - nowa forma dramaty-
czna, opierajaca sie na zupelnie innych elementach niz wido-
wisko. Jego praca byka jeszcze eksperymentem, gdyz stuohowi-
sko nie miato wowczas ustalonych norm - bydo dopiero w toku
narodzin. Jednakze ustalit juz pewne wyznaczniki dla tej no-
wej formy dramatycznej, m.In. to,ze shuchacz powinien wiedziec,
gdzie sie akcja rozgrywa, kto mowi, kiedy powyzsze informacje
powinny wypkywa¢ z dialogbw, a nie z objasnien osoby trzeciej.
Miejsce akcji, zdaniem Swinaraklego, mogho sie stale zmieniac
w stuchowisku, podczas gdy na scenie bydaby to rzecz tracoma.
“'Dekoracje” akustyczng zastosowano w *'Dniu Zmartwychwstania'

w calej pelni. Akcja zaczynata sie przed domem Marii, nastep-
nie w drodze do grobu, na koncu przy samym grobie. Zmiana de-
koracji wynikata automatyoznie z dialogéw 1 z "kulis" akustycz-
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nych. n

Swinarski zwracat uwage na jeszcze jedng Istotng ceche
stuchowiska - na prostote jezyka.

Trzeba sobie zdawaC sprawe z tego» ze shuchacz nie moze jak
przy czytaniu, powtorzy¢ sobie trudniejszego okresu. Me ™ ni«
dzi_rowniez ust, mimiki, gestow _mowiacego - stowem nie ma

z nim kontaktu wzrokowego 1 fluidalnego™27.

V okresie wlelkanoonym prezentowano jeszcze dwa stuchowiska
pod takim samym tytudem - “'Rezurekcja’. Jedna jest adaptacja
fragmentu "Chiopdow'* Wadystawa Reymonta, druga - to poetycki
montaz tekstéw Jana Kasprowicza, Marii Konopnickiej i Emila
Zegaddowicza.

Obok tych doniostych w tonie misteriéw na scenie teatru
wyobrazni wystawiano Inne formy dramatyczne o tematyce reli-
gijno-obyczajowej, reprezentujace zréznicowang wartos¢ arty-
styczna, jednakze dopelniajace obraz kulturowy epoki w inte-
resujacym nas aspekcie. Nalezy tu wymieni¢ . shuchowiska: 'Dwie
Marie"” wedtug Skowackiego 1 Schillera, "Judasz Tetmajera, "'Ju-
dasz'" Kasprowicza, "'Legendy Chrystusowe' Selmy LagerlOff, shu-
chowisko dla mtodziezy przygotowane przez rozglosnie w Warsza-
wie. Przedstawiano takze pogodng w tonie audycje, opracowang
w Wilnie na podstawie tekstow Glogera, '‘Wielkanoc u mojej pra-
babki''. W kwietniu 1930 r. Rozglosnia Joznanska nadata w tea-
trze wyobrazni utwor "Nad brzegami Zodiaku', nazwany przez
jego tworce, Bnila Zegadtowicza, shuchowiskiem oratoryjno-mi-
stycznym. Tym razem bydto to misterium o czbowieku, proba opi-
sania jezykiem radiowym probleméw ludzkiej egzystencji, osamo-
tnienia na ziemi 1 w kosmosie. len utwor Zegadtowicza, podob-
nie jak wczesniejszy Swinarskiego, operowakt symbolika, znaka-
mi mistycznymi .

Na uwage zastuguje jeszcze jedna propozycja z zakresu
misteriow pasyjnych,-pochodzaca z literatury obcej. Nowator-
skie misterium radiowe o mece Pariskiej pt. '"Bég zywy" City
i Zuzanny Malard ukazato sie drukiem w 1939 r. w Ksiegami
Sv. Wojciecha; wiosng tegoz roku w kosciele oo. dominikandw
w Krakowie odbyda sie premiera radiowa tego misterium.

Andrzej Rybinski przethtumaczyt utwor zhozony z 4 czesci zwa-
nych dniami: Niedziela Palmowa, Wielki Czwartek, Wielki Pigtek,
Niedziela Wielkanocna. Poszciegdlne czesci maja charakter od-
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rebnych eatostek, eo sygnalizuj, umiesEazony na poczatku spis
postaoi. Tylko duvi<v osoby» Chrystus i1 Reporter, wystepuja
w kazdej czesci. Reporter t6 niejako narrator, wprowadzajacy
stuchaczy w rozgrywajace sie wydarzenia, dajacy do nich komen-
tarz. Ma on napisaC sensacyjny reportaz, szuka tematu. Trze-
sienie ziemi, grozba wojny wiszaca md Swiatem - to wydarzenia
zbyt banalni? zdaniem, jego pracodawcy.

Autorkom chodzi4o o wydobycie autentyzmu ewangelicznej
prawdy w reporterskim wywiadzie z Chrystusem 1 otaczajacymi
Go osobami. Bis eliminujg realiow cywilizacji XX w. Wiedza,
ze oddanie wstrzgsajacego tragizmu moze powstac poprzez obie-
keywny ton relacji. Misterium jest interesujace % tego wzgle-
du, Ze nastepuje w nim przemiana osoby Reportera. Zrazu jest
on dziennikarzem wykonujacym zadanie, ale wypadki, w ktéryoh
bierze udziat i1 ktora relacjonuje, wywieraja na niego silny
wphyw; tak go przeobrazajg, ze w koncu ozuje sie wspotodpowie-
dzialny za smier¢ Jezusa. Dla shuchaczy byto to cenne, ze w kon-
strukcji radiowego misterium dostrzegli osobe, z ktorg mogli
sie utozsamiaé, przezywa¢ to samo glebokie przeobrazenie, kto-
rego doswiadczyt Reporter.

Misteria pasyjne oraz wielkanocne stuchowiska religijne
w teatrze wyobrazni okresu miedzywojennego stanowig malg czesc
skfadowg repertuaru Polskiego Radia, pojawialy sie bowiem w o-
kresie Wielkiego Tygodnia ozy Wielkanocy, jednakze sg godnymi
odnotowania faktami, poniewaz rodzg sie wraz z powstaniem ra-
dia, towarzyszg rowniez od poczatku rozwojowi teatru wyobrazni.

Pozostajac na plaszczyznie repertuarowej Polskiego Radia,
nalezy pamieta¢ o bogatych przedsiewzieciach nieco innego ty-
pu niz premiery w teatrze wyobrazni. Chodzi tutaj chociazby
0 nadawani® koncertéw muzyki religijnej zwigzanej z wielko-
postnymi uroczystosciami. Poczynajac od 192? r. koncertow sym-
fonicznych muzyki religijnej bydo wiele niemalze kazda rozgho-
Snia miata w swoim prografaie kilka tego typu audycji. 1 1929 r.
(24 1U) odby* sie w krakowskim radiu koncert z udziatem zna-
komitego tenora Stanistawa Siwika i1 Heleny Zboinskiej-Ruszkow-
skiej, podczas ktérego wykonywano piesni i arie Bacha, Haendla,
Mendelssohna, Stradallego, Yerdiego oraz "‘Stabat Mater'™ Pergo-
lesiego. ®akze w Poznaniu w Wielki Czwartek 1929 r. radio pre-
zentowado stuchaczom koncert organowy nowowiejskiego i Heller™*
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Buchowieckiej, ktdora wykonaka szereg piesni religijnych»

Przez radio transmitowano rownie* koncerty chorow kate-
dralnych. W Wielki Czwartek 1929 *. radiostacja krakowska po
raz pierwszy zainstalowata mikrofony w kosciele 00» jezuitdw
(skad transmitowano '‘Stahat Hater*) oraz w kosciele sw. Anny.
Jeden z pracownikéw radia napisat wowczas:

Te pierwsze trarjsmis{e koscielne w Krakowie nie bedg z pew-
noscig ostatnimi. Metropolita ks. Sapieha, dotychczas nie-
chetny transmitowaniu nabozenstw porannych, nie sprzeciwia
sie transmitowaniu muzyki, wiec_spodziewaC sie_mozna, ze ra-
diostacja krakowska odtad czesciej darzy¢ bedzie stuchaczy
takimi audycjami w dniach sSwigtecznych)28.

Radio udzielato w swoim programie gdoBU Stowu ewangelicz-
nemu. W Wilnie odbywaly sie rekolekcje radiowe, ktdére prowa-
dzit+ wybitny teolog i1 kaznodzieja ks. dr Walerian Meysztowicz.
Nazwano ten cykl "‘Konferencjami religijnymi dla stuchaczy,
ktorzy nie mogag lub nie chca bywaé w kosciele', a rozwazania
obejmowady nastepujace tematy: "‘Cel istnienia’, "‘Chrystus",
"Magdalena', '‘Cyrenejczyk'', "Dobry d4otr''. Podobnie w Katowi-
cach w niedziele i Swieta wielkiego postu transmitowano sta-
de kazania pasyjne, ktore glosit ks. dr Stanistaw Wilczewski
z katedry sSwietych Piotra i Pavda. W Poznaniu ks. prof. Ignacy
Posadzki wyglaszat przez radio rekolekcje pt. "Jerozolima,
miasto meki Panskiej" 1 "Droga krzyzowa w Jerozolimie'. Wre-
szcie nadawano w bezposredniej relacji msze sw. z roznych ko-
Sciolow. Najwozesniej, bo juz w 1927 r. nadano rezurekcje z ka-
tedry poznanskiej. Nastepnie kontynuowano te forme 1 msze $w.
z Katedry Poznanskiej nadawano 2 razy w miesigcu.

Podobng dziatalnos¢ prowadzidy pozostate stacje radiowe.
Rozgtosnia w Katowicach nadata w 1929 x. nabozenstwo pontyfi-
kalne ks. bpa Aleksandra Lisieckiego z katedry swietych Pio-
tra i Pavla, w drugi dzien swigt Wielkanocy ta sama rozgto-
Snia transmitowala msze $Sw, z klasztoru 00. franciszkanéw
w Panewnikach - Ligocie. Radio poznanskie przez caly okreB
wielkiego postu nadawato nabozenstwa pasyjne z katedry® 1.

Informacje dotyczace repertuaru religijnego Polskiego
Radia w okresie wielkopostnym i wielkanocnym Il Rzeczypospo-
litej Swiadczg o duzym zainteresowaniu radia sferg zycia re-
ligijnego. Radio staralo sie niejako odpowiedzie¢ na ocze-
kiwania shuchaczy; poprzez te roznorodne inicjatywy dokdada-
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i pracownicy radiowi swojg czastko do budowania podniostej
atmosfery $wigt Wielkanocy. » okresie 11 Rzeczypospolitej
uksztaktowat sio jeszoze jeden rodzaj misteridw, wyodrebnio-
nych ze wzgledu na okolicznosci i charakter inscenizacji.
Whasciwie trudno zaliczy¢ owe misteria do realizacji amator-
skioh czy profesjonalnych, na prawdziwej scenie. Jest to od-
rebny rodzaj - misterium w teatrze wyobrazni. Chociaz niewiel-
ka ich liczbe odnotowuje sie w repertuarze naszego radia w la-
tach 1918-1939» to jednak nalezy je upamietni¢, gdyz sa to
pierwsze proby stworzenia nowej formy spektaklu misteryjnego
w teatrze wyobrazni.

UWAGI KOHCOWB

Celem tej praoy bylo zarejestrowanie wystawien misteriow
pasyjnych w teatrze 11 Rzeczypospolitej, o ktorych znaleziono
Jakiekolwiek informacje. W zakres badan wchodzity wystawienia
tego typu utwordw w teatrze zawodowym, amatorskim a takze w tea-
trze wyobrazni. Zjawiska te ukazano w konteksSoie ogolniejszego
repertuaru religijnego w teatrach Polski niepodleglej. Uwzgled-
niono rowniez wkasciwe okresowi Wielkiego Tygodnia zwyczaje
regionalne. Blizej zaprezentowano tylko niektore, najbardziej
reprezentatywne inscenizacje misteriéw pasyjnych, aby zasygna-
lizowaC charakter tych zjawisk.

W zaleznosci od zgromadzonego materiatu badawczego opra-
cowano poszczegoblne zagadnienia bardziej lub mniej wnikliwie.
Opracowanie tematu okazato sie zadaniem nlelatiym. Z jednej
strony znikoma liczba literatury fachowej, z drugiej - braki
materiatow w archiwach uniemozliwidy wyczerpujgce zrekonstruo-
wanie repertuaru pasyjnego zwkaszcza w teatrach zakonnych
i szkolnych. Dodatkowym utrudnieniem bydo to, ze autorzy mo-
nografii szkét lub kronik doméw zakonnych nie troszczyli sie
0 rejestrowanie poozynan artystycznych. W zwigzku z tym, w ce-
lu uzupednienia wiedzy o inscenizujcach w zespotach szkolnych
1 zakonnych przeprowadzono wywiady, wystano listy.

W prezentacji wystawien pasyjnych przyjeto ukdad® chro-
nologiczny. Wszelkie zgromadzone materialy starano sie wyko-
rzysta¢ jak najpelniej. Ra podstawe materiatowg ztozyly sie
zasadniczo zrodka archiwalne, zrodka czasoplsmlennicze oraz
korespondencja, informacje zdobyte droga wywiadéw, Enantmg.
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czes¢ materiatu uzyskano dzieki kwerendzie « czasopismach,
ktére okazat; sie przydatne ze wzgledu na Informacje dotycza-
ce wydarzen teatralnych, by wspomnie¢ o anonsach, sprawozda-
niach, reoenzjach. liczne czasopisma zawieraky anonse i1 krot-
kie wzmianki o inscenizacjach, ktore staly sie zrodkem do spo-
rzadzenia kalendaridw. Jednakze notki prasowe przewaznie byly
niekompletne, bowiem pomijady autora sztuki, czasem tytut,
niekiedy date wystawienia’'. Recenzje, jedne z najcenniejszych
zrodet w poznaniu historii teatru w interesujacym nas okresie
1918-1939 odbiegaty w znacznej mierze od kryteriow okresla-
Jacych ramy tego gatunku wypowiedzi literackiej, szczegblnie
jeshi ich tematem byly inscenizacje amatorskie. Informacje
prasowe o charakterze recenzji najczesciej drukowano w "Has-
le', "Pogoni'', '‘Teatrze Ludowym', "Pro Arte", 'Teczy". Czesod
sposrod tych wydawnictw zawierala rubryke teatralng, np. 'Ha-
shto" - Z teatru lub Ze sceny. Jednak w wiekszosci czasopism
takie rubryki nie istnialy, a informacje teatralne mozna zna-
lez¢ w réznych miejscach.

Zérysovwana w tym opracowaniu problematyka nie wyczerpu-
Je catosci zagadnien zwigzanych z wystawieniami misteridw pa-
syjnych na scenie. Niewiele miejsca poswiecono tu metodom in-
scenizacji, sposobowi gry aktorskiej, konwencjom, mozliwosciom
interpretacyjnym tekstow. Te zagadnienia pozostaja nadal ot-
warte. Himo iz wnioski, do jakich doprowadzidy badania, nie
moga by¢ w pelni autorytatywne, gdyz nie do wszystkich zrédet
udato sie dotrze¢, sprébujemy teraz przedstawi¢ pewne refle-
ksje ogbélne wynikajgce z obcowania ze zgromadzonym materia-
dem. Jako pierwsze nasuwa sie stwierdzenie dotyczace nierow-
nomiernego rozwoju inscenizacji pasyjnych na teatralnej ma-
pie Polski niepodlegkej. Szczegblnie zywa hyka tradycja tea-
tralna na obszarze Polski potudniowej, na Slasku. Srodkowe
i péknocne tereny kraju prezentowaly pod tym wzgledem skabszy
stopien rozwoju, co czesciowo wypkywa z ograniczen swobdd oby-
watelskich i1 zaleznosci politycznych w okresie zabordw, cze-
Sciowo zas z ograniczonej liczby danych zrédbowych.

Drugie istotne spostrzezenie wynikajace z analizy bada-
nego "materiadlu odnosi sie do kierunku przemian Inscenizacji
pasyjnych. Inaczej bowiem ksztaktowata sie sytuacja teatru
religijnego na poczatku interesujacego nas okresu, w ktorego
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pierwszym 10%2«ein dominowata n&lgtJaosd Indowa» lnaczep -

u jego schylku. Cala sie zauwazy¢ ogdélna tendencja rozwojowa
w prezentacji scenicznej utworéw religijnych, Prawiddowos¢ ta
wynikata ze wzrastajacego w drugim 10-1soiu doby miedzywojen-
nej zainteresowania problemami wiary 1 budzenia w inteligen-
cji gleboko pojetej ¢wiadomosci religijnej. Katolicyzm pod
koniec 20-lecia przezywat bujny rozkwit, o czym Swiadczg cho-
ciazby liczne pielgrzymki organizowana przez duszpasterstwa
akademiekie do roznych miejsc kalwaryjakich* Zjawisko to,
dzis zywotni stanowi niejaka specyficzng forme ewangelizacji
ogromnych rzesz wierzacych, szczeg6lnie mbodziezy. la tym tle
nieuzasadnione jest twierdzeniu Stefana Zodkiewskiegol 2°, ja-
koby 1932 r. stanowit date schytkowa kultury religijnej w Pol-
sce, Pakty Swiadczag przeciwko jego tezie o obumieraniu reli-
gijnosci« Tendencje, ktore whasciwie zarysowaly sie przy kon-
cu 20-lecia, mialy sie wspaniale rozwing¢ pozniej, w czasach
powojennych.

Hie bez wphywu na polska mysl teatralng 11 Rzeczypospoli-
tej pozostat renesans teatru religijnego na Zachodzie w analo-
gicznym okresie. Tyrazne odbicie w refleksjach Osterwy znaj-
duje ruch "Sheonowski, uniwersyteckie inscenizacje Sredniowie-
cznych misteriow we Prancji.

Teatr religijny jako forze duszpasterstwa, Srodek ewan-
gelizacji, podobnie jak cata dziatalnos¢ Kosciola, zashuguja
na uwvage badaczy. Refleksje zawarte w tym opracowaniu speinig
swoje zadanie, jesli zacheca do dalszych wnikliwych obserwacji
i studidow w zakresie pasyjnego dramatu isteryjnego ha scenie
lub tez pobudzg do obszerniejszych badan nad problematyka tea-
tru religijnego Il Rzeczypospolitej albo studium duchowosci
polskiej .- 1

Hoze praca ta saehfol do badania tego zjawiska, ktdre
rodzito sie spontanicznie# a dzis przezywa odnowve. Rajwazniej-
szym wkdadem niniejszej pracy w refleksji o teatrze pasyjnym
jest zarejestrowanie faktow, skonstruowanie kalendariow oraz
zgromadzenie bibliografii przedmiotu. Balezy przypuszcza¢, ze
nastepne opracowania dadza pelniejszy obraz i bardziej nauko-
wa hierarchie wystawien misteriow pasyjnych, z ktorych kazde
miato dla widzéw niepowtarzalng wartos¢ - bydto zrédiem skupie-
nia, kontemplacji, przezycia tajemnicy istnienia, Smierci,
zmartwychwstania.
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Problemem wartym glebszej analizy wydaje sie relacja,
Jaka zachodzi miedzy inscenizacjg wydarzen Wielkiego Tygod-
nia, dokonang w teatrze zawodowym oraz na planie filmowym,
ktory tez ma charakter profesjonalng} prezentacji tego samego
tematu*. Chodzi tutaj o jeszcze jeden sposdb artystycznego
ujecia ewangelicznych faktow meczenskiej sSmierci Chrystusa,
mianowicie o miedzywojenny Film "Krol krolow'”, okreslony ja-
ko arcydzieto sztuki Filmowej. Jego twércg byt Ceoil de Uille -
jeden z najwiekszych rezyserow swiata. Swoj Film poswiecit
dziejom zywota, czyndw, meki i Smierci Boga-Czhowieka. Jbézef
Czarnecki napisat w recenzjit

[i..i} patos niezwykdych wydarzen, ktére 2000 lat temu rozegraty
sie na Swiecle, poteznieje coraz wzniosSlejszymi akordami, az
w pewnych_momentach wznosi nas na skrzyd¥ach sl:fal:p artyzmu
w sfere wizji mistycznych. Chrystus idzie wsréd ludzi,” za-
dziwia_ich madroscig, uszlachetnia dobrocia i midosierdziem,
podnosi ku_Bogu - modlitwa. Pochyla sie midosiernie ku dzie-
cion. Karmi rzesze kilkoma Chlebami, napeinia sieci strapio-
nych rybakéw. Wskrzesza i1 uzdrawia na ciele i1 duszyl3l.

Jednakze w zwigzku z badaniem misteriéw pasyjnych najbar-
dziej zajmujace wydaja sie koncowe sceny Filmu, interpretacje
postaci Judasza, $w. Piotra, Kajfasza, a przede wszystkim cen-
tralnej postaci - Chrystusa. Zblizajg sie chwile wypelnienia.
Mody, piekny, ambitny Zyd - Judasz, ktéry w Chrystusie prag-
nat widzie¢ wodza, oswobodziciela ludu, zawiedziony w swych
oczekiwaniach zdradza Mistrza.

Wypadki toczg sie z_zadziwiajacg szybkoscig. Po triumfaln
wjezdzie do erogolimy - os_tja%n?a wlllgczerzg. Apostotowie %),g—
szli za Jezusem do Getsemani, a na stole pozostat kielich,
roztaczajacy wokot przedziwny blask.

. Droga Krzyzowa. Golgota! Chrystus kona. _Grozal! WsSrod |
dnia stonce sie zaCmiewa, niebo czarne wchlania z_leml% ktora
drzy we wstrzgsach gwaktownych. Groby sie otwierajg. Reka zok-
nierza z zimnym spokojem godzaca wAOcznig w piers ukrzyzowa-
nego. Blyskawice rozdzieraja niebo, w zdote ramy ujmujac te
dantejska _scene. ) L o j .

) I thum zydowski, krzyzujacy wsrod szyderstw ‘“krola kro-
Iow" zachwiat sie, zamart,przerazenie wtdacza w otwarte war-

i szydercze i bluzniercze skowa. Trzeba widziec,jak danem
udzKich_istot, spodlonych naigrywaniem sie, idzie burza
wzruszenia,jak gnie ludzi ku ziemi, nachyla glowy, zdziera
spokéj  z_twarzy, napelnia serca lekiem Smiertelnym. A potem
blask swiattoscii''Ten jest Bog'. Rece wyciagaja sie_blagal-
ne, zebrzace przebaczenia, w oczach ptong jak gromnice ¥zy

ekspiacji. Spehido sie"32.
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Warto z pewnogsalg poswieci¢ temu zjawisku szersze opra-
cowanie, szukajac relacji miedzy teatralnym i filmowym misterium
-pasyjnym, aby ocali¢ prawde o tym, te w kulturze epoki miedzy-
wojennej potrzeba moéwienia o Bogu poprzez sztuke, potrzeba wy-
razania wiary w jego meczenska smier¢. Zmartwychwstanie 1 gle-
boka religijng wymowe tych faktow, byka nazbyt zywotna, by zo-
stata zapomniana.

m m Ssr

1 Sceny obrazujace_meke Banska: wjazd do Jerozolimy, _
ostatnia_wieczerza, modlitwa w Ogrojcu, ukoronowanie ciemiem,
biczowanie, niesienie krzyza, ukrzyzowanie, zdjecie ciala 1 o-

pkakiwanie, ztozenie do grobu i zmartwychwstanie.

H. T. Jakubowski . Amatorski ruch teatralny.
Zarys historii do 1939 r. Warszawa 1975.

. 5. Papee. Teatr polski w okresie miedzywojennym.
Krakow 1969» E. C s a t o. Polski teatr wspolczesny plierw-
szej potowy XX wieku. Warszawa 1965. S. M ar c za k-0 bo -
r s kK i._ Kronika zycia teatralnego w_Polsce 1918-1939. "Pa-
mietnik Teatralny* 26:1977 z. 3 s. 167-342.

~"C. P+taczek CSMI. Teatr religigny na Slasku
w okresie miedzywojennym. Praca magisterska. Lublin 1978. Mgs-
BKUL. Fragmenty drukowane w: *‘Roczniki Humanistyczne” 29:1931
z. 1 s. 7T-73»

) T. BankowsKki COr. Teatr religijny w Tarno-
wie w XX wieku. Praca magisterska. lublin 1978. Hps. MUL.
Fragmenty drukowane w: "‘Roczniki Humanistyczne'™ 29:1981 z 1
s. 75-132.

NJ. Pormanowicz. Historia Teatru Miejskie-
go w Bydgoszczy w latach 1920-1939. Poznan 1978. S. Ka - _ |
szynski . Teatralia kaliskie. todz 1972. E. Krasin -
ski. Warszawskie sceny 1918-1939. Warszawa 1976. S. Kw a-
skowski . Teatrw Toruniu 1920-1939. Gdarsk-Bydgoszcz

1975. Z. Ciesielski. Teatr polski w Wolnym MieSoie
Gdansku 1920-1939. Gdansk 1969.

4 I. Kornacka. Z)dziejéw teatru lubelskiego
1914-1939 . Praca magisterska. Lublin 1963* Mps. BKUL.

S,M: Kowalcz k-Ur b an s k a. Bibliografia
zawartosci . literackiej * Eczy"., W: Bibliografia wydawnictw
Ksiegami Sw. Wojciecha* Poznan 1970 s. 5I11-631.

“"M. Kunowska-Porehbna. Bibliografia za-
wartosci "'Verbum'. W: 'Verbum" /1934-39/. Pismo 1 Srodowisko.
T. 1. Lublin 1976 s. 133-203.

~10M. Kunowsk a-Por ebna. Pismo modych ka-
tolikéw "Par''. Wilno 1933-1939. *: Sprawozdania z Czynnosci
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Wydawniczej ™ KUL 1964 nr 14. /Za okres od 1 1963 do Zn 1964/.

J. Zieba. Bibliografia zawartosci '‘Teatru Lu-
g(ljwego". Lublin 1975. Kpa. B. Wojewddzkiego Domu Kultury w Lu-
inie.

o S. P a? ee Dziesie¢ lat teatru w Polsce zachod-
niej. Poznan 1930. .

N Jo Zegalskl . Dziesie¢ wiekow Poznania. Po-
znan 1956.
) B. Milewski. Opowiesci gdanskich uliczek.
Gdynia 1966.
1

_ Spis czasogigm diecezjalnych zawiera Enc%klogeQia
katolicka. T. 3. Dublin 1979 szp. 1309-1315. Ks. Z. Z i1 e -
linski* Bibliografia katolickich czasopism religijnych
w Polsce 1918-1939. Lublin 1981.

1"B. Bergel, U.J. Kwiatkowska.
Stuchowiska Polskiego Badia /1925-1939/. “'Pamietnik Teatralny"
22:1973 »= 3-4 s. -509.

N~ W. Hulewicz . Wielkie wczoraj 1 dzis$ w matym
kregu. Warszawa 1959. T e n t e. Teatr wyobrazni. Warszawa
1971.

B 1. B y r s k i. Teatr - radio. Wspomnienia. Warsza-

wa 1971.

N M. Czanerle. \Wcieczki w dwdziestolecie.
Warszawa 1970.

_gQ S.H. Grabska . Dramat reli i9j7ny w okresie
Mhodej Polski. ""Boczniki Humanistyczne™ 20:19/2 z. 1 s. 75-117.

21 A. Burzynski . Dramat religijny w okresie
%%Eeua miedzywojennego. Praca magisterska. Lublin 1970. Mps.

S. Straus. Bibliggrafia tytukdw czasopism tea-
tralnych /1794-1950/. *xoctaw 1953. H. taska . Bibliogra-
fia ruchu teatrow ludowych w Polsce 1901-1935. Warszawa 1936.

2t. Pormela. Teatrallaw czasopismach uniwer-
syteckich 11 Rzeczypospolitej /Wilno-Lublin-Warszawa/. Praca
magisterska. Lublin 1978. Mps* BKUL.

2Burzynski Jw.

) "Najbardziej realistyczna sztuka jesli jest posta-
wiona na krawedzi zycia musi sie zetkngC z takim punktem,
ogdzie, graniczy Stworca i natura. Jedna tylko konfrontacja jest
mozliwa czkowieka z Bogiem, wszystkie konfrontacje cztowieka
ze sobg prowadzg do przerazenia®™. J. < it tlun. Pusty
teatr. ''Zycie Teatru™ 2:1924 nr 50 s. 363.
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. 26 » _ teatr zawsze byt jpmaeg© rodzaju misterium,
ktorego przedmiot stanowi konflikt o charakterze etycz[;y@l)f

konflikt Jednostek o sprzecznych zapatrywaniach** P.
z e k. -osnowa o teatrze. “Marchokt'" 4x1957 nr 4 a* 499.

N~ A lriiiil. Zagadnienie literatury katolic-
kiej w Anglii* "Terbu»* 4x1937 nr 2 s. 337-373»

m B. 0 «a to. tsea Sohlller. Warszan® 1963 s. 290-291.

__ 29 » Reduta _moglaby 10jS6 ostatecznie do takich wynikéw,
dakle osiggngt » Hiemezeoh Sans Berkew, a we_Pranej! Copeau.
6gtby to byC teatr wedrowny, ktory by widowisk® dawne 1 now- .
=se po miastach i1 miasteczkach q_ «L. Schille r.
Teatr miedzywojenny. ‘‘Pamietnik Teatralny* 13x1964 z. 4 s. 521.

3° L. Ry de 1« Betlejem polskie. Krakéw 1906.

sl. Schiller* Pastoraltka. Warszawa 1931 a. 203-
204.

P2 f* Hor zy e a. Wapoamienia i zdarzenia. "Pamietnik
Teatralny* 4*1955 z. 3-4 s. 401-409.

> P. Siedlecki . Histeriaw Polsce. "Scena
Polska'™ 5x1923 z 1 s. 7.
3*H. Matkowska. Wspomienia z Heduty. Warsza-

wa 1960 s. 140.

35_gtafaa Jarasz grat Adsaa, Sofia ilyskakowske - tatke .
Boska, Mieczystaw Tuszynski - sw. Jozefa.

.. J om klimat tworzyto np. barda® '‘zienaskie'' potraktowa-
nie swietej rodziny przez Osterwe, ktor{ pomySlat o pieluszce,
koszulce, mleku dla niemowlecia. Matkowska. Wspom-
nienia z Reduty s. 139.

3 w Katowieaoh sukces powtorzyt sie w 1937 r. Sztuke
rezyserowang przez Henryka Godlewskiego grano az 28 razy.

W®k. Irzykowski . Beoenzje teatralne, war-
Szawa 1965 s. 282.

_39 Sasie 7s, 284» Hiespodzianke wystawit+ m.in. Teatr Wo-
dynski w 1933 r. f 1936 r, w Teatrze Polskim w Katowicach rezy-
serovaka te sztuke Wanda Siemaszkows.

_ M. Uchan« ka. Claudel na scenach polskioh.
""Roczniki Humanistyczne* 13x1965 *e 3 s. 91-105.

Siedlecki, jw. a. 8

Grr.no jg takze w Seatrze Miejski® w ~rdgoszezy w 1936 r.
oraz w® Lwowie* gdzie premiera odbyda sie 20 1 1933 r.

ANCidtuitl», jw a.210.
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. Silvester* E. H» Rostworowski jako pisarz
~religijny. "Verbum"™ 5*1938 ar 1 s. 110.

"~ J.  Got. Tradycje realistyczne w twdrczosciSol-
skiego. "Pamietnik Teatralny” 4*1955 z. 1 s. 25«

N W, Zawistowski. Teatr Polski. "Judasz
z Karlothu. '"Pro Arte et Studio™ 3*1918 nr 11 s. 32-33

W Tamie s. 33.
Recenzja. "Goniec™ 1925 nr 10.
*, caanerle, jw. s. 210.
50 1rzy kowsk i, Jw. s. 434

51 J. Andrzejewski . TeatrPolski."Judasz"
Rostworowskiego. "'Prosto z mostu™ 1*1935 nr 17 s. 9.

N~ Bo t, Jw. s. 26.

"lrzykowski, Jw. s. 434.
5*Matkowska. Wspomnienia z Reduty s. 110.
55 famie s. 115.

56 »Chodzilismy do parku Skaryszewskiego, gdzie wéwczas
by#o pusto i moglismy spokojnie pracowad nie naraiajae sie na
ciekawosO przechodniow. Dzieki otwartej przestrzeni sceny zbio-
rowe_nabraly swobodnego, szerokiego gestu, rozmachu. tlzyskiwe-
40 sit odczucie przestrzeni, zwigzku z przyrodg. Pézniej na
scenie teatru nastepowako skoncentrowanie,” ale pozostafa otwar-
ta dynamika, poczucie ziemi, zieleni, nieba - bogatsze, pel-
niejsze samopoczucie aktora na scenie”. Matkowska .
Wspomnienia z Reduty s. 122<-123.

5"pP. Siedlecki. Misteriaw Polsce. '"Scena
Polska™ 5*1923 z. 1 s. 8.

59 papee. Teatr polski w okresie miedzywojennym.
Krakéw 1969 s. 12.

55 u. Sobanski. Recenzja "Golgoty" "ostana.
“'Goniec Gornoslaski” 12*1933 nr 63.

N J, Tokarski . "Golgota" w Teatrze Polskim
w Poznaniu. "Kultura 7*1937 nr 12 s. 8.

61 K. Olszewski. quska kronika teatralna
1914-1922. Krakow 1960.

¢0 .

J. Lewan sk i. L. Schillera prace nad teatrem
staropolskim. "'Pamietnik Teatralny” 4*1955 z. 3-4 s. 86-118.

k, J- tysiak. Inscenizacje misteriow staro-
polskich we wspékczesnym teatrze. Praca magisterska. Lublin
1969. Mps. BKUL.
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N~ leiralip ki, I» s. 110.

) N H Mad+tkowska. Pamieci £. Schillera. "Pamiet-
nik Teatralny" 4:1955 a. 3-4 s. 352.
N L. Schiller . Scenariusz "Wielkanoey" /fragment

przytoczony za J. tysiak ien/.
Ma+kowska. Wspomnienia z Reduty s. 153.

3. Mitaszewski. Misteria Wielkanocne.
""Scena Polska'™ 5:1923 a. 4 s. 8.

J. Crernia k. Boze Narodzenie 1 Wielkanoc_
w teatrze. "Siew" 1011923 nr 7-8 s. 5. Wyrazat on pragnienie,
aby to widowisko przeniesC na wies. gdyz takie_misterium ﬁo—
winno by¢ grane przez “‘wtajemniczonych dla wtajemniczonych™ -
czyli wierzacych w tajemnice religii._ Historyja wystawiona
przez zespct Reduty dla widzéw wiejskich, dakaby wzruszajace
nabozeristwo, czego z przygodnie zebranymi widzami w miescie

wytworzy¢ niepodobna.

7° "Dzieki objazdom mégk sie Polak dowiedzie€, jakie
skarby w. XVI 1 XVIT w. w literaturze posiadat, ile w niej
rdzennie ludowych pierwiastkow, ile poezji 1 wzlotow dla sztu-
ki dzisiejszej. Wcale nie musiato to byC religianctwo, bo pod
tymi symbolami kryja sie prawdy glebokie, wiecznie , arcy-
ludzkie, wytrzymajg one rozne myslowe i uczuciowe substytucje
widza dzisiejszego'”. L. Schiller . Teatr miedzywojen-

ny. "Pamietnik Teatralny” 13:1964 z. 4 s. 521.
71 “'Teatr Ludowy™ 6:1924 nr 8 s. 10.
? Adam jako polski kmiotek, Woe - szlachcic w Zupanie.

73W. Madtkowski . Pojecie teatru ludowego.
"Teatr Ludowy" 7:1925 nr 3 s. 82-83.
7™ S. M. Misteria wielkanocne w "'Reduci *Tygodnik

Ilustrowany" 38: 1923 nr 17 s. 10-12.

»Teatr Ludowy™ 6:1924 nr 8 s. 10.
76

CH. T. Jakubowski . Amatorski ruch teatral
Zarys historii do 1939 r. Warszawa 1975.
1 Olszewski. §Iqska kronika teatralna 1914-

1922. Krakéw 1960.

7®s. KwaskowsKki. Teatr w ~oruniu 1920-1939.
Gdansk-Rydgoszcz 1975.

75 z. Ciesielski. Teatr polski w Wolnym Mie-
Scie chﬁﬁsku 1920-1939. Gdansk 1969.

J. K*foczowski . Studia nad historig domini-
kanow w Polsoe 1922-1972. Warszawa 1976. E. Deptud+ 6w a.
Zakony 1 zgromadzenia zakonne w Polsce XIX i XX wieku. 'Znak™
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17:1965 nr 137-138/11-12/ a. 1653-1688.
4 *l

i ~ Ka. B. Kumor, ks. Z. Obertynski .
Historia KosSciota « Polsce. 1. 2. Poznan-Warszawa 1979.

_ Ha podstawie _przeprowadzonych wywiaddw, przejrzanych
albumow oraz_kronik wiadomo, ze dzisS inscenizujg mnostwo
sztuk re_llgl_jn%ic_;h: 00. pallotyni w_Ozarowie Mazowieckim,
sse stuzebniczki w Starej Wsi, seminaria duchowne w Przemy-

Slu, Krakowie, Tarnowie, Tuchowie, Piocku.

S. Z6+kiewski . Kultura literacka /71918~
1932/. Wrockaw 1973 s. 337.

__8* Kwestie¢ te na gruncie teatru ludowego rozwazat
Cierniak.

8= Schiller w okresie zwigzkow 1 wspolpracy z Craigiem.
N"H. Cepnik. Listyz teatru. Stanistawéw 1924.

Przyszdos¢ teatru wigzat on z_nurtem religijnym 1 dramaturgia
0 wysokiej randze artystycznej.

) 8" Schiller wyjasniat religijny charakter teatru, ktory
Jest religijny nawet wtedy, gdy nie przyzywa istnienia Boga,
poniewaz teatr powotuje isthienia nowe byty-osobowosci,

powtarzajac stworczy gest Boga.

) 8? Osterwa gleboko religijnie pojmowat sztuke aktorska,
utozsamiajac ja z apostotowaniem, a zespok aktorski traktowat
jako "bractwo teatralne.

9Q g - - -
Jaracz w teatrze religijnym, jaselkach, i, obrze-
dzie widziat odnowe teatru w ogﬁier . Pes) ¢
0 I. Stawinska. Migjsce teatru w kulturze.
“Znak'" 16:1964 nr 124 s. 1200.

Cierniak. Mysl o narodowym misterium
w Polsce. "Teatr Ludowy' 5:1923 nr 2 s. 20.

Tamze s. 20.

Cierniak. Scenaw sSredniowiecznych misteriach.
"Teatr Ludowy' 7:1925 nr 6 s. 86.

Z. Kwiecinski . Teatr ochotniczy. "Pamietnik
Teatralny: 6:1957 z. 2 s. 199.

N*J. Zawieyski . Dobrze, ze byli. Warszawa 1974
s. 117.

N Cierniak sam napisat kilka widowiskowych tekstow roz-
szerzajac mozliwosci amatorskiego teatru o inscenizacje piose-
nek, obrzeddw, misteridow, legend. Sam przedstawiat w plenerze
dramaty odzwierciedlajace zycie wsi, np. Franusiowg dole - mi-
sterium zycia cztowieka wiejskiego.

N W. Matkowski . Pojecie teatru ludowego.
"Teatr Ludowy' 7:1925 nr 5 s. 65.



70 TERESA ANTOSZEIEWICT

_ N "Mamy cztery widowiska ludowe_zwiazane z cakbym rokiem
rolnika, odzwierciedlajace rados¢ 1 ucieche zimowa z narodzin
Zbawiciela, Smiech 1 wesele z nastania wiosny I Zmartwychwsta-
nia, zadowolenie z obfitych zniw. wreszcie jesmnqu zadume nad
zyciem naszym na tym i na tamtym Swieeie'. J. Ciernia k
Cztery doroczne widowiska na wSi. "Teatr Ludowy" 7»1925 nr 2
se 200

Y Ciesielski, jw;Olszewski. Slgska
kronika teatralna.

100 Jakubowski . Amatorski ruch teatralny.
101 Z6+kiewski, Jw s. 337.
102 M. faeluszkiewlez. Kowencje teatralne

tworczosci jasebkowej. '"Roczniki Humanistyczne' 20j1972 z. 1
s. 41-73.

103 *"Teatr Ludowy™, "Katolik™, "‘Gornoslazak', "Hasto",
"Hassa Sprawa'*, "‘Gazeta Gdanska’, "‘Polonia’.

100*Burzynski, Jw.

S. Ho pek. Hazarejozyk. Melodramat w 6 odstonach.
Lwow 1928.

f. Groohowska . T Dzien Znartwychwstania.
Warszawa 1935. ,

G. ®rzywdar-Rakowski . Ukrzyzuj Go.
Misterium w 3 aktach. Poznan 1934.

10® R. Rydz. Golgota, czyli Meka Pana naszego Jezu-
sa Chrystusa. Misterium w 10 odsdonach. Miejsce Piastowe 1937
Sa 5*

i ~J. Baranowicz. Skaly Golgoty. Plgsowlsko
misteryjne w 4 obrazach wierszem. Katowice 1939.

110 Burzynski, jww. s. 47.

E. Blaohani . Oberammergau. Dzieje zjawiska.
Praca magisterska. Lublin 1977. Mps. SKUL.

119 K. L. KominsKk i. Teatr obrzedowy. "Teatr Ludo-
wy' 15:1933 nr 11 s. 166.

I. Stawinska. \Wspokczesny teatr religijny na
Zachodzie. 'Znak 19:1967 nr 161 s. 1418.

~11nJ. Gallus. Opis podrozy do Oberammergau. ‘‘Kato-
liK" 69:1935 nr 287.

A. Lang. Aua meinem leben. Mfinchen 1938 s. 46.
116 P+aczek CM, Jw. s. 21.
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- M. 11 tko. Salezjanskie Misterium Meki
oczniki Humanistyczne'™ 20*1972 z. 1 a. 136,

118 R. Bystrzynski . Oratoriunw Bazylice.
mGazeta Pragi' 1935 ar 80 s. 2.

19 Interesujacych informacji na_temat wystawiern w Runi
oraz Wilnie udzielit autorce w wywiadzie ks. Stanistaw Pytel
z Czerwinska we wrzesniu 1980 r.

Panskiej !

o K. Howa c k i. Misterium w Kalwarii Zebrzydow-
skiej. "'Pamietnik Teatralny" 9:1960 z. 3-4 s. 453-482.
A. e n k e. Misterium Kalwaryjskie. 'Za 1_przeciw" 21*1977
nr14s. 6-8. J. Smosarski. Kalwaryjskie theatrum.
"Wiez'" 23:1980 nr 2 s. 41-47. W. Willkon. Dro%% krzyzo-
wa w Kalwarii vejherowskiej. "Kierunki® 25:1980 nr s. 11.

121 Cyt. za: J. Turnau. Wielkanoc. "Tygodnik Pow-
szechny™ 34:1980 nr 14 s. 10. "

122 W. Wilkon, j.w. s. 11.

123 E. t a n d. Obrzedy judaszowe w Polsce. 'Teatr
Ludowy'* 721925 nr 4 s. 53.

12 W. Kulpa. Pokutnicy. "Gazeta Tygodniowa'
3:1932 nr 12 s. 147? 4 Y9

123 A. Langer. Zwierzen i tradycji wielkanocnych.
"Siew" 12:1925 nr 17-18 s. 243-244.

7”28 W. War. Ze sceny radiowej. ®ywiad z autorem poznan-
skiego stuchowiska wielkanocnego. nRadio™ 2:1927 nr 3 s. 7.

Tamie.

128 T s. Literatura w Swigtecznym tygodniu radiowym.
"Radio" 4*1929 nr 16 s. 4-5.

123 Polska Radiowa. Kronika. "Radio™ 4:1929 nr 13 s. 4.
130 Z6+kiewski, jw. s. 19.

N3l J. Czarnecki . "Krol krolow'. Arcydzieto
sztuki filmowej. 'Tecza™ 2:1928 nr 8.

N32 Tamze.
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Praca wyposazone, zostata « aneks k¥adajacy sie z kil-
ku rozdziakow» Jego cses€ pierwszg stanowig kalendaria wysta-
wien pasyjnych na acenaoh zawodowych, amatorskich oraz w tea-
trze wyobraznio Drugg czes¢ wypednia bibliografia tekstow
dramatéw pasyjnych, bibliografia zrodet 1 opracowan, na ktore
sktadaja sie publikacje dotyczace historii teatru, teatru ama-
torskiego, dramatu 1 teatru religijnego. Opracowujac kalenda-
rium inscenizacji pasyjnych wykorzystano dane zawarte w czaso-
pismach, kronikach, wydrukowanych repertuarach teatréw zawodo-
wych. Balety zaznaczy¢, te informacje przedstawione w kalen- _
dariach sg czesto niekompletne, wynika o z braku wyczerpuja-
cych wiadomosci zawartych w wymienionych publikacjach. Opra-
comujac kalendarium zastosowano nastepujacy wzor konstrukcyj-
ny? data wystawienia, nazwisko autora, tytul sztuki, miejsce
inscenizacji, retyser, scenograf, wykonawcy, recenzje, uwagi,

z2roddo. Bie wszystkie elementy tego schematu udato sie podac
przy zarejestrowanych inscenizacjach z powodu braku dostep-
nych informacji.

KALBBDARIA

Zestawienie inscenizacji pasyjnych
w teatrach zawodowych 1918-1939

12 XI11 1918 K. H. Rostworowski. "‘Judasz z Kariothu. Dramat
w 5 aktach* Warszawa. Teatr Polski. Rez. t. Solski
J. Lorentowioz."'Teatr Polski w Warszawie 1918-1939”

1919 K. H. Rostworowski."Judasz_z Kariothu'.
Poznari. Teatr Polski
"Dziennik Polski' 1919 nr 85

1921 K. H. Rostworowski. *“Judasz z Kariothu"
Lublin. Teatr Hiejskt i
I. Kornacka. 'Z dziejow teatru lubelskiego 1914-39”
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1922 K. H. Rostworowski. ""Judasz z Sorlothu".
Katowice, Teatrpolski
K. Olazeweki. "Slaska kronika .Teatralna 1914-1922"

1923 K. H. Rostworowski. Judaszz Eariothu"
Bydgoszcz- Teatr Miejski o
J. Fcananowlcz «Historl® Teatru Miejskiego
w Bydgoszczy /1919-1939/*
2 1V 1923 L. Schiller* "Wielkanoc™ ) }
Warszawa. ZespOt Reduty Rez. t. “"Schiller, muz.
H Nowacki, L. Schiller, 3« Rutkowski Sec* ''Scena
Polaka™ 5:1923 nr 4 s 8? »Siew" 10%1923 nr 78 s. 5

25V 1924 L. Schiller. "Wielkanoc™
Grodno. Iss Reduty
"Teatr ludowy" 6:1924 nr 4

28V 1924 L. Schiller. "Wielkanoc*
Srodao. Zespok Reduty
"Teatr ludowy' 6:1924 nr 4

28 V 1924 1. Schiller. "Wielkanoc™ o )
Wilno. Zespod Reduty. Ha dziedzincu tlhiwersytetu
Stefana %torego
"Teatr ludowy* 6:1924 nr 4

29V 1924 1. Schiller. "Wielkanoc"
Wilno. Zesp6t Reduty ) )
B* Frankowska. Teatr napowietrzny Schillera; 'Pa-
mietnik Teatralny™ 19:1970 z. 4

30V 1924 L. Schiller. "Wielkanoc™
Swieciany. Zesp6t Reduty
"Teatr ludowy® 8:1924 nr 4

3 1 1925 FE,S[‘uczkowski- “"Golgota. Dramat w 3 aktach™
0dz
S* Kaszynski. Teatralia kaliskie

15U 1925 K. 9. Rostworowski, "Judasz z Kariothu' ) )
Katowice,. Teatr Gornoslaski, lez J. larabiowski
Rec. J. Proeher. "CGoniec Slaski' 5:1925 15 IX

19 IX 1925 K. H. Rostworowski. "‘Judasz z Eariothu"
Warszawa. Teatr FredrK_ o )
S. Papee. "Teatr Polski w okresie miedzywojennym'

29 IX 1925 K* H. Rostworowski. ‘‘Judasz z Eariothu™
Katowice. ,Teatr Polski
“Katolik Slgski* 1:1925 nr 31

8 X 1925 K. H. Rostworowski. "Judasz 5 Kariothu® }
Bielsko« Zesp6t Teatru Polskiego z Katowic
M. Sobariski. "Teatr Polski na Slgsku 1922-1939"

5 xn 1925 K. H. Rostworowski. »Judasz z Kariothu"
Poznari, Teatr Polski o
S. Papee. 'Dziesied lat teatru w Polsce zachodniej’

27 111 1926 T. Hlewiakowski. '‘Golgota, Misterium” Grudziadz.
S. Papee. ''Dziesied lat teatru w Polsce zachodniej"

1926 K, H. Rostworowski '‘Judasz z_ Kariothu'
Katowice. Teatr Polski )
Rec. "Scena Slaska™ 7:1926 nr 11, 12; “Kurier
Slaski™ 8*1926 ar 3
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1927 K. B* lastwsrows\» *Waa* S -lariothu” _
gc_Jrun teatr Mle{
eatr * Toruniu 1913-1939%»
27111 1927  f. Wiewiakowski . 'Golgota™
Warszawa. teatr j
Bo Krasinski. "fto*«®kie aceay 1918-1939"

1928 1. Ho Rostworowski. "‘Judasz z lariothu’.
Torun. FKtr Mle sKi
8> Bnakonkit "Teatr w Toruniu 1918-1939*

1928 E. H. Rosty\om/\sk| » "Judasz *_Karigthu'
faﬁgd} teatru Miej skl z Torunia
Z. CIeSIel "Teatr Polski *"Wolnym MieCcie Cdarsku*

15 11 1929 |HB|R%92Teatr ﬁ?%%k.

1. Krzeminska ranat religijny « tyciu teatralnym
Lublina™

1932 B< Eoskan» »Golgota™
Katowice, ~teatr Polski
1, Sotdaki* "‘teatr Polski na Slasku 1922-1939*

19®. Bo Ryds. ''Colgota* Materlom k| Barskle w 10 odstonach™
Krrakdw e éttoko—Zaluek

< teatr Ponsz %
[ad Bayero Y60 Iat teat kraka/vsklego
15 111 1633 Rosta». Chrystusona czyli Golgota'™

Katowuce teatr Iski«
"'Goniec Slaski» 13*1933 nr 58

24 111 1933 B. Rostaa. ""Golgotab.
Katowicey teatr Polski
“'Goniec Slgski* -13*1933 nr 60

917 1933 B loskaa. “4dka Chrystusona'
Katowice, teatr PolsKki
“Goniec Slaski® 13*1933 nr 85

10 17 1933 B. Bostan. "Mgka Chrystusona'*

Byt
onieo Slaski* 131933 nr 86
10 H1 1934 K. H* Rostworowski. "‘Judasz z Sariothu. Dramat
w 5 aktach"3 *
Knakéw )
A. Eayer. "“teatr Wolnego Miasta Krakowa'*

13 17 1935 Ko H. Rosu/\or%/vslégiS;('Judasz i Eariothu™
teatr
Bee. "Prosto z mostu* 1*1935 nr 17 *

27 71 1936 K. He Roslwora/\skl “Antychryst, tragedia w 3 aktach™

eatr Howy
J Zecal Skl- "DziesieC wiekdw Poznanie'™
3 X1 1938 H. Rostworowski. '‘Judasz z Eariothu'

m\am\/vlez ""Historia teatru Me Jakiego w Byd-

2 U 1939 Desfonl 1Shim Bozy'' o
Kato/vloe Teatr Polski~ lei. 1. Bi 1.,
E. Olszewski.'”Z kronik teatralnych ia 1 Slgska'”
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Zestawienie amatorskich. Inscenizacji otwordw pasyjnych
w 20-lecio miedzywojennym

21 111 1920 *'Koka Panska' o .
ytom. Zwigzek Katolickich Mezow ,
E. Olszewski. *2 kronik teatralnych Slaska'

25 111 1920 "Meka 1 Smier¢ Pana Jesusa w zywych obrazach™
Bytom. GruEgi wedrowna
K. Olszewski« jw.

12 111 1922 ""Meka Parska' o )
Lipiny. Towarzystwo Katolickich Robotnikdéw
K. Olszewski, Jw.

15 1 1922 'Bog nie umiera, Dramat w 5 aktach"
Tarndw. Towarzystwo Sw. Antoniego
Ksn;gg g (l)'awozdan Seminarium Duchownego. T. 3
S_ -

25 IH 1923 Ks. S. Hop<*. "nazarejczyk' ) o
Przemysl. Uczniowie Szkody Organistowskiej
"Kronika Domu Salezjanéw w Przemyslu™

1924 “"Meka Panska' B

Wodzistaw. Towarzystwo Spiewu "‘Jutrzenka™ z Jeddownika

“"Goniec Slgski' 11*1931 nr 48

1925 “*""Przedstawienie pasyjne"
Debie. Choér koscielny ''Cecylia™
K. Olszewski, jw.

7 IH 1926 ks. S. Hopek. 'nazarejczyk™ o
Oswiecim. Wychowankowie Salezjandw w obecnosci
kardynata Sapleh)‘ L o
“"Kronika Domu Salezjandw w Oswiecimiu 1926

3 IV 1927 "Zywot i Meka Bana Jezusa'.
ajduki Wielkie. )
Towarzystwo Spiewu '‘Stowiczek'

“'Goniec Slaski* 7*1927 nr 77

1 1V 1928 “Klaudia Prokula’™ )
Jaworze. Modziez Katolicka
""Gos¢ JJiedzielny 6*1928 nr 13 ,
9 Il 1928 "Zmartwychwstanie" )
nik. Harcerstwo Polskie
"Katolik'™ 62*1928 nr 106

17 U 1929 *Meka Pana Jezusa™ .
Zakeze Zesp¢t Zjednoczonych Przyjaciot Teatru
Amatorskiego
"'GosS¢ niedzielny' 8*1930 nr 13

8 11l 1931 Ks. S. Hopek. 'nazarejczyk'
nik \Y

Stowarzyszenie Modziezy Polskiej
"'éonieo Slaski' 11*1931 nr 60
19 111 1931 C. Wolniewiczéwna. 'Zdrajca. Obraz sceniczny w 3
aktach™.
Gdanisk. Sodalieja Marianska Panien
"'"Gazeta Gdanska™ 41*1931 nr 69.
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6 IH 1932 So Gatarski. ""Podmianom_Judasza'
Zakeze. Harcerstwo Polski«
“'Goniec Slagski’’, 12:1932 nr 54

2 17 1933 _ Zurowska. ''Gdzie jestes, Banie?"
Siedloe. Stowarzyszenie Mtodych Polek
“'Gazeta Gdanska’™ 43:1933 nr

4 111 1935 'Bog nie umiera. Dramat historyozno-religijny
w 5 aktaoh™ . .
Tarnow. Towarzystwo ow. Ambrozego. Bel. S. Kalebok
"Ksiega Sprawozdan Seminarium Duchownego”. T. 4 s. 355

26 11 1936 "Zycie 1 Meka Chrystusa Pana. Misterium pasyjne”
Cdanisk. Macierz _Szkolna )
"'Sprawozdania Gimnazjum Gdanskiego 1935/36"

28 11 1933 "Meka Barska'. ) . o
Balowice. Stowarzyszenie Mtodziezy Katolickiej
"Katolik" 72«1938 nr 63

1938 ""Siostra dobrego totra'.”
Chorzow. Kongregacja Panien
"'Dzwonek Maryi' 18:1939 nr 5

28 111 1939 'Weronika™. - _ ) )
Zadeze. Stowarzyszenie Kobiet pod wezwaniem Ow. Marty
"Wiadomosci Parafialne' parafii sw. Jézefa. 1939

Zestawienie stuchowisk religijnych w teatrze wyobrazni
Ha podstawie:

B. Bergel, M. J. Kwiatkowska. 'Stuohowiska Polskiego Badia
/19‘2&—)1%88/"- “"Pamietnik Teatralny'" 22:1973 z. 34
S. -509.

17 17 1927 L. Schiller. "Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu
Parskim. Warszawa. Rez. L. Schiller.

6 IV 1928 t. Schiller. "Misterium o Mece Panskiej"
Warszawa. Rez. L. Schiller

8 IV 1928 '"Rezurekcja’. Ha podstawie: W. Reyrr%nt. "'Chiopi™”

Wilno

6 111 1929 VC\;/!?ger. "Wielkanoc u mojej prababki®
ilno

29 111 1929 K. H. Rostworowski. ''Droga krzyzowa'
Krakow

3L 111 1929 A. M. Swinarski. "Dzien Zmartwychwstania
Poznan

4 1v 1929 E. Zegaddowicz. "Nawiedzeni 1
Poznan

16 1V 1930 S. Lagerlof. "'Legendy Chrystusowe'
Wilno 4

3 IV 1931 K. Przerwa-Tetmajer. "‘Judasz"
Warszawa

16 1V 1934 \;\;Mlisterium 0 Zmartwychwstaniu Pariskim"
ilno

10 1V 1936 Mikokaj z Wilkowiecka. '‘Misterium o Mece Panskiej"
Warszawa
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11 2? 1936 "'Resurekdja’’« Ba wodstawi« tekstow J. Kasprowicza,
%»aﬁgnopn ickiej, W.Beymonta, B.Zegadtowicza
rakoéw

25 Ul 1937 L. Staff. '"Biedeezyna Chrystusowy
Warszawa. Bat. S. Rys*ki

27 IH 1937 L. Schiller. »Dwie Bari«®. M podstawie tekstow
3. Stowackiego i
Krakow. Bet. W. Raduaki

15 1? 1938 L. Pobog-Kielanoweki. "Historia o Mece Midego Pana
Jezu Krysia'
Katowloe.

BIBLIOGRAFIA

Bibliografie dramatéw pasyjnych omawianych w pracy

Akrzynskl J.t Judaszowa zbrodnia. Dramat w 3 aktach.
Warszawa 1938. ) ) }
Baranowicz J.t Skaly Golgoty. Plagsowisko raisteryjne.
) Katowice 1939. ) ) ) i
Cepnik H., Heller L.z Misterium pasyjne. Lwow
1916 =
Domza+ J.t Pan Zmartwychwstat. Misterium w 3 aktach.
Miejsce Piastowe. o o
Dymowska M.t Chusta Weroniki. '‘Scena Oswiatowa' 2:1935
r 3.

n
Fijatkowski M.: cerz Antychrysta. /B.m./ 1923»
Fort Le Von G.: Cnota Weroniki* Przek¥. M. Winowska.
Poznan 1938. Zroddo scenariusza .
Ggtarski S.: Pod mianem Judasza. Miejsce Piastowe 1933.
Grochowska W: WDzien Znartwychwstania, Warszawa 1935.
Harazim F.: Meka Panska. Krakow 1930.
Hopek S. ks.: Nazarejczyk*_ I*nw 1928.
Humper t, : Droga 'Smierci. Poznan 1931* |
Kasprowicz J, Nawzgorzu smierci, Lwow 1912.
Kruczkowski P.t Golgota. Bramat w 3 aktach. Lwéw 1912.
techner K_iW dniu, w ktérym Chrystus umart. Katowice
1930.
tubienskil _ S.: Zmartwychwstanie. Miejsce Piastowe 1934.
Malard C.1iZt Bg’)g zywy. Misterium radiowe. Przekk.
A. Rybinski* Poznan 1939,
Nlew TakowsKkii T.: CGolgota. B.m.r. .
Omankow s ka _F.: Przadka pod krzyzem. B.m.r. .
RostworowsKki K. H.8 Antychryst. Tragedia w 3 aktach.
Lwow 1925» }
Rostworowski K, H.t Judasz z Kariothu. Dramat w 5
aktach. Krakéa 1913*
Rydz R.* Golgota czyli Meka Pana naszego Jezusa Chrystusa.
3 Miejsce Prastowe 1937* o
Stasko P.:6Zmartwychwstan|e- ""Scena Oswiatowa’ 5:1938
nr 6.
Szandlerowski A_ 1 Maria z Magdalii. Warszawa 1914.
Szyc J.t Meka Panska. Poznan 1934* )
Te tm a Jer-Pr zerwa_ K.s Judasz. Krakow 1914.
fr z% w dar-Ra kowsKk i G.: Ukrzyzuj Go. Poznan 1934.
Tu r a szP_: Triumf Krzyza. Chyréow 1930.



n TERESA AKTOSZMEgICZ

Ziaja Opovvleao m* Jfcztva
"Zn rJG ** rys&lxjs kl’O'U_]e Poznan 1935*

SXBMXmiME OPRACOWAN

Andrze]j ewskl J.1 teatr PolBki. "JaSaas" Rostworo-
. "Prosto s mostu*_1t1935 ar 1?7 a. 9.
Bankowskl t.t teatr rellgljl¥w Sarnowia w XX wieku.
Praca asgisterwka. Lublin 1978» Mps< SEUL. Fragmenty
drul;gwilg% wt "'Boczniki Hui™*aistyczne* 29» 1981 z.
e —
ver A.: 60 lat teatru krakowskiego. "‘Pamietnik teatral-
ny* 2»1953 nr 4 w. 50-141.
y e r ~“A.t teatr wolnego miasta frakona.. Krakow 1952.
rgli Bt Kwiatkowska 1. J.: Stuchowiska
Piskiego Nadia /1925-1939/. "Pamietnik teatralny"
22:1973 >. 3-4 s. 409-509,.
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isterska. Lublin 197
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dzy* Jensego. Prack« magisterska. Lublin 1970. Xps. B UL.
k 1~ T.t teatr - radio, Wspomnlenla Warszawa 1971*
rzynski R.» Oratorium w Bazylice. »Gazeta Pragl*
_ 1935 ar 80 s. 2.
i k E*t Maty o teatrze. Stanistawow 1924
niak -» Bode Narodzenie 1 Wielkanoc w teatrze.
«Siew* 10.-1923 ar 7-8 a. 5.
rniak J.t Cztery doroom widowiska na wsi. ‘Teatr
Ludowy" 7 1925 nr 2 s. 20.
rni Sl o narodowymmisterium w Polsce, "‘teatr
Ludowy" 5 192 ar 2s. .20.
rniak J.: Scena w Oredsiowieoznychmisteriach. ' Teatr
Ludowy* 7:1925 ar 6 s. 86.
rniak J., Bien A_t teatry ludowe w Polsce.
_ Warszawa 1928.
ielski Z.: teatr polski w Wolnym Miernicie Gdarisku
1920-1939® Gdarnsk 1969.
i.: r Schiller. Warszawa 1963.
B.t Polski teatr wsp&lczesny pierwszej potowy IX wie-
Warszawa 1965.
e _ M.s Ucieczki w dwdziestolecie. Warszawe 1970.
ki J.: "Krol krolow''. Arcydzieto sztuki filmo-
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1 XX wieku. "Znak" 1711905 ar 137-138/11-12/ s. 1653*

"Dziennik Polski" 51:1919 nr 85.

""Dzwonek Maryi’” 18:1939 nr 5»

*'Dzwon Nled2|eln_y" 1923 1939.

Formanowi 5 -t Historia Teatru Miejskiego w Bydgosz-
czy w Iatsch 1920-1939. Poznan 1978.

Formela L.: Teatralle® w czasopismach uniwersyteckich U
Rzec OSpOlltej /Wl Ina-Lublin-Wsrszawa/. Praca magi-
sters Lublin 1978. Mps. BKUL.
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""Gazeta Koscie!*»® 1918-1939.

wozeta Hiedztelna'™ 1918*1939.

"'Cho* Podlaski’ 1930-1939.

=Glos niedzielny* 1923 1939w

"Gonieo™ 1925 ar 10.

“'Goniec 5mosl%skt'" 1918-1939.

=Goniec Slaski’ 7*1927 ar 77; 11*1931 ar 48, 60; 12*1932 ar 34;
13*1933 nr 58, 60, 85, 86.

e« Hledzielny" 6*1928 nr 13; 8*1930 ar 13*_ )

Got J.* Tradﬁqe realistydsme w tworczosci Solskiego. 'Pa-

.. Mmietnik Teatralny* 4*1955 a. 1 s. 25.

"'Gornoslazak™ 1918-1939. o ) ) )

Grabska H*t Dramat religijny w okresie Mtodej Polski.
""Boczniki Humanistyczne™ 20*1972 z. 1 s. 75-117*

“"Hasto™" 1926-1939. } L } }

Henke A.lz Misterium kalw&ryjskie. 'Za i praeeiw” 21*1977
nr S. 6-8.

Horzyca W.t Wspomnienia i Marzenia. "‘Pamietnik Tea-
tralny” 4*1955 i. 3-4 «* 401-409»

Hulewicz W,: Teatr_ wyobrazat. Warszawa 1971.

Hulewioz W. t Wielkie wczoraj i dzis w mdym kregu.
Warszawa 1959. .

Ilreykow®Kk i K.s Recenzje teatralne. Warszawa 1965.

Jakubowski H.T.: Amatorski ruch teatralny. Zarys
historii do 1939 r. Warszawa 1975. ) }

Jakubowski H. 5. teatr amatorski na-wsi. Zarys hi-
storii. Warszawa 1978. o

Imssynski S.t festralia kaliskie. t6dz 1972.

"Katolik'”,1928 nr 106, 1938 nr 63. "

“Katolik Slagki.192S' nr 31 ) ) o

K+oetows ki J.t Studia nad historig dominikanéw w Pol-

_ sce 1922-1972. Warszaw« 1976.
Koninski K. 1.* Teatr obrzedowy. '‘Teatr Ludowy' 15*1933
r 11 s. 161-167

n .

Kowalczy k-Drban"aka U.: Bibliografia zawartosci
literackiej « chx". W+ Bibliografia wydawnictw Ksie-
ga*»! Sw. tojolecha- Poznan 1970 s. 511-631«

Kornacka I.s Z dziejow teatru lubelskiego 1914-1939»

_ Praca magisterska. Lublin 1963. Mgs. .

Krasi ﬁ1957el3< i 2_* Warszawskie sceny 1918-1939. Warszawa

Kronika Bomu Salezjanow w Oswiecimiu 1918-1939.

Kronika Dorma Salezjandéw w Przemyslu "1918-1939.  _
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Il HXSTERO 01 PASSIOSB SUEEB SCEHB Bl U  3BPPUBLICA
SOILITEIO

_ Lo acopo_di guesto studio ara_di registrare le rappa»-
sentazicmi del misteri di paesione nel teatro dl U Reppubliea.
Heli*ambito delle rieerehs «i tono trovate le rappres*nta*ioni
delle composiziosi di guesto tipo nel teatro proinmionale,
profano ed anche nel _teatro d’Immaglnazfonii*

_ Questi problemi rengono j«post! nel contesto del reper-
torio religioso piu generale mi teatri dl Bolonia Indipendente.
Sono stati presl in eonsideraslone anche.l eoetumi regionall,
proprl al periodo 41 Settlmam Seata. Piu da vieino_sono state
preséntate soltanto le piu «ignifieanti imscenizzazioni del
misteri. dl paesione per eegsalare 11 carattere dl guest! event!.

) B stato introdotto lo schema ersasologle® nella preaenta-
zione di rappresentazioai di paseione. la base di »ateriale
fanno generalmente fonti archivan, di riviste e di eorrlspon-
denza, informazioni ottenute in via di iateyvists, Segnalata
in questo studio problemdtica nos »eauriae* tutti i_problem!
vincolati all* rappreepntazioni del misteri _di_passions.

) Poos attenzione e state data ai metodi di inaoenizzazlpne,
ai modi del gioco dell*atiere, alle oonvensioni e poeaibilita
delI*interpretazione del testl. o

Lo studio std materiale eondusm» alls saguisnti oaaerva-
zionis

1. la prima osservasion® riguarda diversificate sviluppo
delle insoenlzzazloni di paasione sulla_«arta teatral® del
periodo di vent’anni. Partieolarmente viva era It tpadlzione
teatral®© in Polonia meridionale e nella regions di Slgsk. Li-
regioni centrali e settentrionali mostravano a questo riguardo
un grado oiuttosto debole dello sviluppo# 11 cfce, in parte, _
era la cofiseguenza delle restr&ioai di liberta del oitttoini
e ?ella dipendenza politiea nell*epooa di spartlzlone della
Polonia.

2. la seeonda significante osaermaiona_si riferisce al
corso del camblamenti _delle inscenizzazioni di paasione sells
sviluppo temporal®. Diversamente si presenteva la aituazione del
teatro religioso all™inizio dell*epoca eh* el intt:iressa, 1 eui
primi dieei anni sono stati cohiamatl il periodo della religio-
sita popolare# che non alia fine del medsalmo periodo. Si po-
teva vedere qui una pefierais tendenza di_sviluppp nella presen-
tazione scenica Selle composiziosi religiose. 0Oio era_us efetto
di crescents# nella seeonda decade di 11 Reppublioa, interes-
samento del problem! di fed® e di risveglio della ooaclenza
religiosa_fra I*intellighenzia. Le tendenzioni che si sopo de-_
lineate_alia_fine de9I| anni venti si sono sviluppate piu tardi,
aloe nei nostri templ.
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H Bepputolica rimanevail riMmasimmto dsl -taat*o religigso
in Oooidente ml_ aedesiao période* 1b eMuao nflesso asile
riflessioal di Osteraa trova il mosiaesio di (Smon, le in-
speBiezasioni uaif araltarie dsi adsieri di ioevo in Fmm*
cia.

Son Marme-_influe« mi!M)ecaiero teatrale polaceo di

_Hiflesaioi&l ««poste in questc studic compiranno il_loro
ito se stimulexanno aile euocessive attente oeservazioni
e studi M1 rlguardl al dxaana dei mieteri di passione sol
paleoeocaniep™ _ o )
) H pin importante ocssiritout® di questo lavoro nel campo
di rifloMlone aul teairo di paestone sta nel registrare
i fatti, nella aostruzion# dei oaleodari e,pure nella Gomple-
taeione di bibliogré&fia sull*&rgomento<, Pue darsi eh©® le se-
guenti élaboration! diano il pin completo quadro delle rap-
presentazioni di passione, delle quali ognuna aveva_per gll
spettatori_irrepetibile -silcre, era fonte di_ré&ccoglimento
ouateaclszieae» di vivere il mistero dell*esistenza, délia
aorte e délia risnrrezione.

Traduzione Ryezard Dzlura



